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Resumo: Embora Bergson nio seja conhecido
como um pensador que dedicou parte
significativa de sua obra a Hstética, muito se
comenta sobre a proximidade de sua reflexdo
filos6fica com a arte, bem como sobre a forca
expressiva de sua prosa, que lhe granjeou,
inclusive, um prémio Nobel de Literatura. Essa
ambiguidade apresenta-se em perfeita
consonancia com o teor do pensamento
bergsoniano, fundamentalmente caracterizado
pela dualidade, pela ambivaléncia que Frédéric
Worms chamou de “dois sentidos da vida”. O
que se pretende neste artigo é arriscar uma
interpretagio de duas categorias estéticas — a
graca, como uma qualidade dos movimentos
nas formas artisticas; e o cOmico, esse petit
probleme philosophigne, também aparentado com
a arte —, como manifesta¢io, no plano estético,
dos “dois sentidos da vida” discriminados por
Worms na filosofia de Bergson como um todo.
Espera-se que a distingdo entre os sentidos
pragmatico e metafisico da vida repercuta
também no plano estético e demonstre que as
experi¢ncias das formas comicas e graciosas
representem essa ambivaléncia no dominio da
arte, cada uma delas exprimindo uma das duas
tendéncias para as quais a vida se encaminha.
Palavras-chave: Comico, Duracio, Espaco,
Graca, Vida.

F1']050f1'a modernk

revista de

€ contemporanea

Grace and the comic: the
"two senses of life" in Bergsonian
Aesthetics

Abstract: A/lthough Bergson is not known as a
thinker who devoted a significant part of bis work
to aesthetics, much has been said about the
proximity of his philosophical reflection to art and
about the expressive force of his prose (which
gained him a Nobel Prize in literature). This
ambiguity is perfectly in keeping with Bergson’s
thought, which was fundamentally characterized by
dnality, an ambivalence that Frédéric Worms calls
"two senses of life". This article presents an
interpretation of 1wo aesthetic categories — grace, a
quality of movement in artistic form, and the
comic, this petit probleme philosophigue that is also
related to art — as manifestations on the aesthetic
level of the "two senses of life" discriminated by
Worms in Bergson’s philosophy as a whole. 1t is
argued that the distinction between the pragmatic
and metaphysical senses of life also has
repercussions on the aesthetic plane, and that the
experiences of comic and graceful forms represent
this ambivalence in the field of art, each
expressing one of the two tendencies toward which
life is moving.

Keywords: Comic, Duration, Space, Grace,
Life.
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descri¢bes da experiéncia psicologica
profunda, no Essai sur les données immédiates
de la conscienc® —, fosse o antipoda da
comicidade. Acompanhando as analises de
Bergson, em obras diferentes e separadas
no tempo por mais ou menos dez anos>,
constata-se que ambas as experiéncias
ostentam caracteristicas opostas, revelando
I que o filésofo se ocupou em explicitar que
a graca e o cOmico reproduzem, no
dominio da arte, a dualidade que permeia

Em uma curiosa passagem do ensaio Le
todo o seu pensamento.

rire, Bergson opde o cémico nio ao tragico
ou a beleza (presumindo que ele tenha
relagdes com a fealdade), mas justamente
aos objetos graciosos:

Com efeito, nio se pretende aqui,
unicamente, demonstrar que tais experiéncias
$A0 opostas, pois 1sso a propria citagao acima

Al onde a matéria consegue espessar A0 fﬁ_‘% por si s6. Trata-se de expor como tais
exteriormente a vida da alma, fixar sen  €XPeriéncias representam, no plano estético,
movimento ¢ por fim contrariar sua graca, ~ © duplo sentido que Worms identifica na
obtém do corpo um efeito comico. Se, pois, CQH,CCP@O bergsoniana de ‘jv1da”4. A
quiséssemos definir aqui o cémico ~ hipotese que se busca sustentar ¢, portanto,
aproximando-o de seu contririo, caberia @ de que as formas artisticas graciosas ¢

opi-lo a graca, mais do que @ beleza. E comicas exprimem, cada uma a sua
mais rigidez que fealdade (BERGSON, maneira, a dualidade de sentido que a vida
2001: 400). parece abarcar, na interpretacio de Worms,

ressignificando essa propria dualidade num

. iStrO: Liien S
Tudo se passa como se a “graca” — sentiment ~ DOVO registro: o da estética’.

esthétigue abordado no ambito das

2 Doravante, tal obra sera chamada unicamente de Essai.

3 O Essai foi publicado em 1889, e os artigos que deram origem a obra Le rire (1900) sdo do final do
século XIX, tendo sido publicados na Revue de Paris, em 1899.

4 Convém notar que a leitura que Izilda Johanson faz da estética bergsoniana, na obra Bergson:
pensamento e invencdo, caminha no mesmo sentido. Afirma a autora: “Se o cOmico nos remete as
determinagdes pragmaticas da vida, relacionadas sobretudo ao bem-estar dos individuos, a arte graciosa,
por sua vez, mostra-nos Bergson, remete-nos a dire¢do oposta, isto é, ao impulso de liberdade, a propria
libertacdo em relagdo as nossas necessidades. Por essa razdo € que a arte graciosa ¢ considerada um dos
meios pelos quais a vida alcanca sua dimensdo metafisica e também moral, pois libertar-se ¢ seguir na
dire¢do do maior bem, da felicidade revelada como autorrealizagdo do individuo em consonancia com a
vida que, em conjunto com os demais individuos, ¢ capaz de inventar” (JOHANSON, 2014: 106-7).
Contudo, neste ponto, a presente analise ira se pautar pelas concepgdes elaboradas pelo proprio Worms
em sua obra: Bergson ou les deux sens de la vie.

3 Importa ressalvar que é sempre uma descri¢io psicoldgica que estd em jogo na filosofia de Bergson. O
exame da graca da-se no interior de uma “psicologia profunda”, mobilizada contra a naturalizagdo da
consciéncia, promovida pela psicofisica oitocentista. Quanto ao comico, Worms observa que a abordagem
de Bergson ndo se desenvolve inteiramente no plano estético, ou seja, no plano de uma teoria da comédia,
mas sim no dominio da psicologia, muito embora alargando-a numa antropologia que termina, inclusive,
abarcando a estética. Cf. Introduction a Maticre et mémoire de Bergson, 2009: 164-5.
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II

No primeiro capitulo do Essai, Bergson
dedica-se a uma descri¢ao das experiéncias
psicolégicas profundas para estabelecer
uma distin¢cao fundamental no interior da
propria experiéncia psicolégica. Ha um
nfvel do psiquico, chamado de superficial e,
por vezes, intermediario, que se encontra
menos ou mais estreitamente ligado as
séries causais externas ou organicas. Coube
a psicofisica, como primeira modalidade de
psicologia empirica, elaborar experimental
e teoricamente esse ambito dos fatos de
consciéncia. Contudo, Bergson assevera
que ha outra regido da consciéncia, na qual
as causalidades fisicas e fisiologicas
parecem nao influir. Tal regido, chamada de
“eu profundo”, exibe uma independéncia das
causalidades, uma autonomia psicolégica que
reclama uma descricao direta, uma vez que é
inacessivel ao procedimento explicativo das
ciéncias empiricas. Com efeito, os sentiments
esthétiques sao os exemplos privilegiados de
experiéncias psicologicas profundas, isto €,
experiéncias que “se bastam a si mesmas’.
Isso ocorre porque tais senmtiments se
diferenciam radicalmente dos fenémenos
derivados de causas naturais (as sensacoes
simples, o esfor¢o muscular etc.). Bergson,
alids, usa semelhante critério (fato
psicolégico provocado por uma causa
externa a consciéncia e fato psicolégico
que “‘se basta a si mesmo”) para distinguir
a consciéncia determinada da consciéncia
autobnoma, o “eu superficial” do “eu
profundo”, demonstrando, em suas analises
criticas, que um estado de consciéncia nao ¢é
um atomo psicolégico, mero registro
psiquico de uma qualidade inalteravel,

elemento inerte ativado unicamente por
acoes externas, tal como ocorre no
associacionismo dos empiristas ingleses. A
proposito, particularmente no dominio da
consciéncia profunda, nio convém nem
mesmo falar em “estado”, visto que o
termo ja fixa o fluxo da consciéncia em
representagoes monoliticas.

Se ¢ no plano estético® que as experiéncias
psicolégicas profundas aparecem com
maior visibilidade, semelhante predilecao
nao se justifica tio somente pelo fato dos
sentiments esthétigues exprimirem uma
mobilidade qualitativa ausente nas demais
experiéncias. Alids, isso nem mesmo se
sustenta em Bergson, uma vez que todas as
experiéncias psicolégicas contém, de
direito, a mesma estrutura labil e qualitativa.
Ocorre que algumas experiéncias parecem
oferecer maior facilidade de abordagem.
“Consideremos o mais simples dentre eles,
o sentimento da graca” (BERGSON, 2001:
12). E com essa sentenca que o filésofo
inicia sua descricao, revelando seu critério
metodolégico ou, por assim dizer,
epistemolégico, na eleicio da experiéncia
estética (particularmente a graga) como
especialmente apropriada aos seus propositos.
Tudo indica que ¢é a simplicidade da
experiéncia, a qual redunda numa facilidade
descritiva, a razao que preside a tematizacao
dos sentiments esthétigues.

Pode-se acrescentar, também, que o
dominio da apreciagao artistica é favoravel,
por que nele nao se pode sustentar que a
experiéncia foi provocada por causalidades
fisicas ou fisiolégicas. Com efeito, postar-se
diante de uma obra de arte nao implica,
necessariamente, fruicdo estética. Aqui, o

6 E possivel reunir, no conteido seméntico do termo “estética”, tanto sua significagdo originaria de
“percepgdo” ou “experiéncia sensorial” [aisthesis] (Cf. PETERS, 1974: 19-27), quanto sua significagdo
posterior de “experiéncia artistica” ou “frui¢do artistica” (ou mesmo teoria ou filosofia da arte). Os
exemplos explorados por Bergson parecem recobrir essa vasta gama de significagdes.
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campo de estimulos sensoriais nao
intervém de modo decisivo na produg¢ao da
experiéncia. E preciso uma espécie de
disponibilidade afetiva, para que o objeto
artfstico suscite no sujeito que o aprecia
um  sentiment esthétigue. O espectador e o
espetaculo precisam estabelecer uma
afinidade, sem a qual a fruicio nao tem
lugar. Nesse sentido, o exemplo da graga’
torna-se paradigmatico, porque propoe de
maneira ostensiva uma cumplicidade entre
espetaculo e espectador. Como ainda se
vera com maiores detalhes, a experiéncia da
graca depende de uma sintonia entre os dois
elementos envolvidos. A bem dizer, ela
nasce dessa comunhdo entre o espetaculo
gracioso e um espectador emocionalmente
envolvido. E tal comunhdo nio pode ser
instaurada apenas pela presenca do objeto,
nem mesmo do objeto artistico.

Ora, na fruicio estética, o espectador ¢ o
protagonista, a0 passo que normalmente as
experiéncias psicologicas exibem o complexo
de estimulos fisicos e excitagoes fisiologicos
como determinantes que permitem, inclusive,
antever o resultado subjetivo. Num caso, o
sujeito ¢ o polo da atividade; no outro,
efeito passivo de causas naturais. Asseverar
que os Jsentiments esthétiques ou, de modo
mais geral, a consciéncia profunda, sdo
autobnomos, significa dizer que, nesses casos,
a experiéncia psicologica se desenvolve
independentemente das causas objetivas. F
certo que o exame da graca, da apreensao
de uma mobilidade qualificada nas formas
artisticas, exige a presenca do objeto
gracioso (uma dangarina, por exemplo); em
ultima analise, exige a presenca de um

campo de estimulos visuais, cinestésicos e,
por que nao acrescentar, também auditivos,
porque niao ha danga sem musica. Vale
lembrar que, conforme Bergson observa
em ILe¢ rire;, sem musica, sem o fitmo
musical, a danca se reduziria a uma cena
comica. Contudo, nao se pode supor, a
partir disso, que o objeto gracioso cause a
experiéncia da graca. A presen¢a do objeto
¢ sem duvida uma condigao necessaria para
que a graca advenha, mas nio ¢ uma
condi¢do suficiente, uma vez que tal objeto
pode se apresentar diante de um espectador
apatico, incapaz de fruf-lo. Ocorre que tal
experiéncia depende fundamentalmente de
uma disposicdo do espectador, dai seu
protagonismo. Como salienta Bento Prado
Jr., é o espectador o “demiurgo” que
constrtéi o objeto gracioso®. O que a
descricao dos sentiments esthétiques promove
¢, por conseguinte, uma mudanga radical
de abordagem da experiéncia interna,
posto que o entendimento espacializador
nao mais participa da descricao, dando
lugar a “simpatia”, a atitude pela qual o
espectador adere ao espetaculo, o sujeito
coincide com o objeto, determinando, a
partir disso, sua estrutura interna.

Bergson identifica pelo menos quatro fases
na experiéncia estética da graga: a)
desenvoltura e “facilidade nos movimentos”;
b) previsibilidade do gesto futuro conquistada
pelo “prazer de deter de alguma maneira a
marcha do tempo”; ¢) o fitmo, que permite a0
espectador estabelecer uma comunicagdo
interna com o espetaculo e d) a “sympathie
mobilé’, coincidéncia com o movimento
gracioso, finalmente estabelecendo uma

TE preciso registrar que a descrigdo dos sentimentos profundos ocupa poucas paginas da obra inaugural
de Bergson. E a abordagem da graga nao ultrapassa os limites de um Unico paragrafo. No entanto, pela
relevancia que exibe no conjunto das descri¢des, pode-se enfatizar que a analise da graga representa um
ponto de destaque na primeira obra bergsoniana, uma vez que revela a mobilidade da consciéncia
profunda como testemunha psicologica da mobilidade da duracdo. Cf. BERGSON, Essai sur les données
immeédiates de la conscience, 2001: 11-13 e Bento PRADO JR., 1989: 80-87.

8 Cf. Bento PRADO JR. 1989: 84.
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fusdo entre espetaculo e espectador, o
espectador acompanhando em unissono a
evolugio interna do espetaculo’.

Convém notar, antes de tudo, que a
passagem de uma fase a outra nio se da
por meio de acréscimos ou diminuigdes,
como fariam supor os psicofisicos. Trata-
se, a0 contrario, de “mudancas de natureza”.
E ¢ justamente essa compreensiao da graca
que conduzira, mais tarde, a nogao
fundamental de “progrés gualitatif’, isto é, a
propria duraciao. Bento Prado Jr. declara:

Cada movimento dessa metamorfose
compoe-se como uma fignra irredutivel, isto
¢, compreensivel em si mesma. Nao se pode
dizer, por exemplo, que a experiéncia da
suspensao do tempo € o resultado de nma
intensificacao da facilidade do movimento.
Sao dois sentimentos diferentes, sem que
possamos fazer de um a manifestacio de

outro on sua tradugao (PRADO JR.,
1989: 85).

Nota-se que Bento Prado Jr. explicita, com
razao, que a experiéncia da graca registra
uma evolugdo interna, um enriquecimento
continuo, o qual proibe toda assimilacio de
suas fases como exteriores umas as outras,
como justapostas, presididas pelo entendimento
espacializador!’ e, portanto, acolhedoras da
categoria “grandeza intensiva”, mero
esquema de inteligibilidade empregado pela
psicologia empirica para descrever

? Cf. BERGSON, Essai, 2001: 11-13.

quantitativamente as variagoes qualitativas
da experiéncia consciente.

Na concisa descri¢ao da graga, Bergson
expos a dinamica inerente a essa experiéncia,
o modo como ela é continuamente
enriquecida por novos componentes que nao
se exteriorizam em relacio a “emocao
fundamental”. De fato, as duas primeiras
fases da graca encontram-se, a bem dizer,
unidas, a medida que a desenvoltura ou a
“facilidade dos movimentos” graciosos se
prolonga na previsibilidade do gesto
futuro!l. E isso, alids, o que explica a
predilecao pelas linhas curvas, contida na
dan¢a, por exemplo. A linha curva
possibilita a previsio, porque remete a ideia
de continuidade, jamais promovendo um
desencontro entre o esperado e o dado'.

Se a graca prefere as curvas as linhas
quebradas, é porque a linha curva muda
de direcao a todo momento, mas cada
diregao nova estava indicada na que a
precedia. A percepeao de uma facilidade a
se mover vem, pois, fundir-se aqui no
prazer de deter de alguma maneira a
marcha do tempo e de segurar o futuro no
presente (BERGSON, 2001: 12).

Os movimentos que percorrem uma linha
curva revelam a fusio das dimensdes
temporais ou, melhor dizendo, a intetiotizacao
de tais dimensoes, rompendo definitivamente
com a concepg¢ao instantanea do tempo, a
qual pressupoe a exterioridade entre

10O espaco é, para Bergson, forma de justaposicio, “meio vazio e homogéneo”, que possibilita a
sensibilidade e ao entendimento organizarem a experiéncia externa e interna. No entanto, diferentemente
de Kant, em Bergson, o espaco ndo recobre a totalidade do &mbito da experiéncia, deixando certas regides

imunes a sua influéncia.

g preciso observar que a nocdo de “previsibilidade” ndo significa aqui pré-formag¢do matematica do
futuro no presente, de tal modo que o futuro seria dedutivel do presente. Nada mais contrario ao espirito
do bergsonismo do que semelhante dedutibilidade, no limite asseverando que “Tudo ja esta dado”.

12 Cf. Bento PRADO JR., 1989: 83.
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passado, presente e futuro. Assim como o
passado impregna o presente, como
Bergson bem mostrara alhures, em Maticre
et mémoire, na experiéncia da graca também
o futuro estara de alguma maneira contido
no presente. Isso significa que a graca
restitui a consciéncia a si mesma, a0 restitui-
la a imanéncia de sua temporalidade vivida,
abolindo o finalismo da vida pratica e
instaurando um tempo autotélico. Como
nao ver que aqui a fruicdo estética se
aproxima do ladico, visto que niao encontra
fora de si mesma sua raison d'étre? A graca
permite acompanhar o fluxo do tempo ao
acompanhar o proprio deslizar de uma fase
a outra.

Percebe-se, neste ponto, que as duas
primeiras fases do sentimento da graca ja
antecipam a ideia de “simpatia” ou
“coincidéncia” com o que Bergson
chamara, um pouco mais tarde, de duragao
[durée]. Ha, efetivamente, um nexo interno
entre as duas fases examinadas acima, a
medida que a leveza e a facilidade dos
movimentos graciosos deixam transparecer
as evolucoes pelas quais passardao no
futuro. Mas ndo sio somente as duas
primeiras fases que estdo imbricadas; o
“ritmo”, o terceiro elemento fundamental
no desenvolvimento da graca, instaura, na
temporalidade s#7 generis que advém logo na
segunda fase, a efetiva comunhdo entre
espetaculo e espectador. Ser capaz “[...] de
ler, no proprio perfil do gesto presente, o
desenho do gesto futuro” (PRADO JR,,
1989: 82) ja é a manifestagdo de aderéncia
total ao movimento gracioso, promovida
pelo ritmo, isto ¢é, pela constatagao de
regularidades no gestual de uma dancarina,
para persistitr no mesmo exemplo. E o
ritmo que propicia ordenar as regularidades
dos movimentos, fazendo com que o
espectador constitua as proprias evolugoes

13 Cf. BERGSON, Essai, 2001: 12.
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do objeto que se oferece em espetaculo.
Sio as regularidades ritmicas, em ultima
analise, que atraem o futuro para o
presente, que permitem adivinhar “o
desenho do gesto futuro” no coragao do
gesto presente. Em suma, o ritmo explicita
o papel que a “simpatia fisica” parece
exercer, estabelecendo uma “comunicacio”
intima entre espetaculo e espectador. Tudo
se passa como se o espectador estivesse
internamente ligado ao espetaculo, de tal
maneira que ele participaria de sua
execuc¢do, abandonando a atitude passiva
propria de um espectador. Basta lembrar
da “mao impaciente” de Bergson, que “nao
pode impedir-se de se mover”!® para
recolocar o objeto gracioso em seu
movimento natural. Enfim, o ritmo
instaura a “simpatia fisica”, a adesio do
espectador a propria corporeidade do
espetaculo, formando com ele uma s6
realidade. Mas, wvale ressaltar, formando
uma realidade dinamica e, por assim dizer,
capaz de domesticar o movimento artistico
que se exibe em espetaculo, 2 medida que seu
curso ulterior é acompanhado intimamente
por aquele que o aprecia. E por isso que a
sympathie physique ira culminar na sympathie
mobile. E esta dltima sera designada como a
propria esséncia da graca.

Convém destacar, uma vez mais, que
existem elos internos unificando as fases
que Bergson analiticamente distinguiu, na
descricao da experiéncia estética da graca.
Portanto, a quarta e ultima fase encontra-se
virtualmente presente desde a primeira.
Seguramente, a desenvoltura meliflua dos
movimentos curvos desemboca, mediante
a nog¢ao de previsibilidade, na fusao das
dimensdes temporais; a fusio das dimensoes
temporais, desta vez auxiliada pelo ritmo,
redunda na simpatia fisica, na fusao entre
espetaculo e espectador; e, por fim, a

10
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simpatia fisica prolonga-se em simpatia
moével, no ato que acompanha o proprio
processo de engendramento do movimento
gracioso. E por isso, também, que
semelhante descri¢ao ira culminar na nog¢ao
de “progresso qualitativo”!*. Ora, o
progresso qualitativo é a propria definigao
da duragio, da mais relevante noc¢io
metaffsica da filosofia bergsoniana. Por
conseguinte, pode-se concluir com
razoavel seguranca que é a duragio que
esta sendo descrita ou, 20 menos, indicada,
sob o exemplo da graga'. A experiéncia da
graca ¢ certamente apenas um exemplo,
mas um exemplo que revela a consciéncia a
temporalidade que a constitui, quer dizer,
revela seu estofo metafisico.

Uma vez percorridas todas as fases pelas
quais a graca se desenvolve, atinge-se a
compreensao de sua significagdo subjetiva
como “mudanga interna” que se totaliza.
Mais do que isso, na sympathie mobile, ou
seja, na coincidéncia com a mobilidade do
objeto gracioso, a vida psiquica ¢
finalmente apreendida como movimento
de autoconstituicio de si mesma. Livre,
portanto, de toda passividade, de toda
inércia. Parece acertado afirmar, pois, que
antes de receber sua definicdo conceitual
ou tedrica, o tempo concreto de Bergson ja
¢ apreensivel no nivel dos fatos, no nivel da

experiéncia imediata. Eis o mérito da
analise de Bento Prado Jr. em sua
“fenomenologia da experiéncia da graga’:
mostrar que tal descri¢io psicologica ja ¢é
efetivamente uma descricao da duracio; e a
duragdo, a realidade metafisica suprema do
bergsonismo:

[-..] € a descricdo que repete a
temporalizacdo através da qual o objeto
vem ao ser. [...] E o priprio objeto que é
esta génese, que ¢ este constante ato de
antoconstituigio que jamais atinge a
cristalizagdo inerte do dado. A duragao ¢
a lei de um wuniverso sempre em vias de
constituigao. Ela ¢ este movimento de um
objeto que vem ao ser, sem jamais deixar
de estar vindo (PRADO JR., 1989:
85-6)".

Evidentemente, importa frisar que “objeto”
¢, no presente caso, uma experiéncia
psicologica ou uma experiéncia estética: a
graca. Acompanhar seu desenvolvimento é
acompanhar seu processo de autoconstitui¢ao.
O vivido /véen], em Bergson, ao contrario do
que queria Sartre!’, nio é uma cwisa, um
dado inerte, uma representagao petrificada;
porém, uma realidade dinamica, eivada de
turbuléncias. Enfim, uma atividade irredutivel
a elementos solidos. O sentimento da graca

14 Ao fim da analise da graga, Bergson declara: “E este progresso qualitativo que interpretamos no
sentido de uma mudanga de grandeza, porque gostamos das coisas simples, e nossa linguagem ¢ malfeita
para apreender as sutilezas da analise psicoldgica” (BERGSON, 2001: 13). E Bento Prado Jr. observa:
“Este ‘progresso qualitativo’ ¢ portanto progresso na medida em que a significagdo inicial se enriquece, e
¢ qualitativo na medida em que suas ctapas sdo heterogéneas e acessiveis a consciéncia imediata, sem
qualquer recurso ao pensamento de estilo causal, que postula uma realidade em si como fonte e razéo do
processo” (PRADO JR., 1989: 85).

15 Nao ha davida de que a filosofia de Bergson ndo ¢ uma filosofia demonstrativa, mas uma filosofia
cujas descrigdes e analises criticas promovem sempre uma “introdugdo ao mostrar”. (PRADO JR., 1989:
63).

16 Nesse mesmo sentido, Bergson enuncia uma audaciosa sentenca metafisica em La pensée et le
mouvant: “[...] o tempo € o que se faz e mesmo o que faz com que tudo se faga” (BERGSON, 2001:
1254).

17 Cf. SARTRE, L’imagination e L’imaginaire. Em ambas as obras, Sartre polemiza com o pensamento
bergsoniano, particularmente com sua concep¢do de consciéncia.
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permitiu restituir a consciéncia a sua
temporalidade, e tal restituicio significa,
fundamentalmente, a apreensao do real
como processo de engendramento, como

‘“Jorro ininterrupto de novidade”!®.

Ao que tudo indica, é o sentido metafisico
da vida que pode ser entrevisto na
descricio dos sentimentos profundos,
particularmente na descricio da graca. A
graga parece representar, no dominio
estético, o que a vida tem de mobilidade; e,
na mobilidade, o que ha de plena
elasticidade, maleabilidade e flexibilidade
continuas. Enfim, parece exprimir artisticamente
a tendéncia que encaminha a vida para a
realizagdo de sua poténcia criadora, de sua
forca de invencdo; numa palavra, sua
liberdade. Se é verdade que o élan vital é, no
plano cosmoldgico, o que a duragao é no
plano psicolégico; se é verdade, também,
que a vida é de esséncia psicolégical®, é
possivel sustentar que a graga, enquanto
experiéncia psicologica suscitada por um
objeto artistico, exprime exemplarmente
um dos dois sentidos da vida, posto que,
enquanto um sentiment esthétique, a graga
consiste, no ambito da subjetividade, no
proprio fluxo do tempo real bergsoniano, o
qual se alargara como fluxo da vida no
ambito cosmologico.

IT1

E notétio que Bergson nido elabora, no
ensaio Le rire, uma teoria da comédia. Aqui
como alhures, sua obra niao se move
unicamente no dominio da Estética. O
pequeno ensaio em questio ¢, 20 mMesmo
tempo, uma reflexdao estética e psicolégica
sobre a significacao do riso produzido pela
experiéncia da comicidade. E certo que
nem todo riso ¢ suscitado pelo comico (ha
risos nervosos, ha o riso de saciedade do
bebé apds a amamentagao etc.). O riso que
interessa a Bergson, nessa obra, é somente
o que advém da apreensio do comico.
Nesse livro, trata-se, portanto, de investigar
por que certas atitudes, certos tracos de carater,
certos arranjos da linguagem etc., produzem a
comicidade e sua correspondente descarga
corporal: o riso. E, se ha oscilagao entre os
dois dominios do saber mencionados acima
(Estética e Psicologia), é porque o objeto a
ser investigado ¢ do ambito da estética,
muito embora o teor da investigacio seja
majoritariamente psicolégico. Bergson
busca identificar, em dltima analise, o que
efetivamente representamos, quais estruturas
psiquicas sao mobilizadas quando irrompe a
experiéncia da comicidade.

O cbmico nio esta, desse modo, unicamente
ligado ao corpo, ja que as analises irao se
encaminhar para os componentes psiquicos
da experiéncia em questio. O alvo do 1iso é,
conforme Bergson assevera, sempre um
“carater”, uma personalidade, um tipo de
consciéncia?. Os tedricos da tragédia, desde
Aristételes, normalmente aproximaram o
comico dos elementos corporais, 0s quais

18 Cf. BERGSON, La pensée et le mouvant, 2001: 1259.

19 ¢f. BERGSON, L énergie spirituelle, 2001: 824.

20 Bergson declara: “Convencidos de que o riso tem uma significagdo e um alcance sociais, de que o
cOdmico exprime acima de tudo certa inadaptagao particular da pessoa a sociedade, de que, enfim, ndo ha o
comico fora do homem, ¢ o homem, é o carater que visamos em primeiro lugar. A dificuldade estava,
entdo, mais em explicar como nos ocorre rir de outra coisa que ndo um carater [...]” (BERGSON, 2001:

450).
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deveriam se ausentar na tragédia. Para eles,
tudo o que remetia ao corpo tinha ou
poderia ter relagdes com a comicidade?!, de
sorte que a comédia deveria ser sobretudo
um género literario que expde e explora os
aspectos corporais das personagens.
Frédéric Worms, que insiste no teor
psicologico das andlises bergsonianas,
observa que o comico ¢ principalmente
certa atitude ou certa tendéncia para a qual
tanto o corpo quanto o espirito podem se
encaminhar. Daf a comicidade poder ser

[...] nao é o corpo que se aplica sobre o
espirito; é, ao contrario, o corpo e o espirito
que podem assim funcionar ndo mais
‘normalmente’, mas mecanicamente, por
eles mesmos, e se desviar da vida tanto
como opressao ou norma pratica quanto
como  flexcibilidade movente.  Assim, o
corpo pode ser cimico, quando se trata de
sua inclinagdo on de sua rigidez, mas
também o espirito, com suas ideias fixas e

sua ‘loucura’! (WORMS, 2009: 24).

adequadamente aproximada da loucura.
Sendo o coémico sobretudo “rigidez”,
conforme ainda se vera mais explicitamente,
ela, a rigidez, pode se instalar tanto no
corpo quanto no espirito. Mais ainda,
pode-se dizer que s6 se instala no corpo
por que antes se instalara no espirito.
Contudo, num caso, surge o vasto
repertorio do gestual comico (as imitagoes,
as caretas etc.). Noutro, os vicios de carater
(avareza, ciumes, vaidade), as ideias fixas, a
repeticio de sentimentos, enfim, todos os
tracos que geralmente sao atribuidos a
deformidade moral e a doenga mental?.
Nesse sentido, Worms afirma que o
coémico

Se é verdade que nem sempre a loucura
suscita o riso, isso se deve ao fato de a
loucura, pelo sofrimento que produz,
reclamar a intervencido da piedade.
Bergson pontuou, categoricamente, que:
“O riso nao tem maior inimigo que a
emocao” (BERGSON, 2001: 388). Quando ha
compaixao, isto ¢, quando sentimentos
poderosos passam a interferir na apreciagao
do evento cOmico, sua comicidade
simplesmente desaparece. Entretanto, o
fato que cabe ressaltar aqui é que tanto a
experiéncia coémica quanto a loucura
remetem ao mesmo componente
fundamental: ao enrijecimento que tende a
repeticao indefinida, estabelecendo um

curioso parentesco entre elas, o qual os

21 Na Poética, Aristoteles ndo investigou o significado da comicidade, tampouco a natureza da comédia.
O que consta sdo alguns poucos apontamentos no interior de uma discuss@o mais ampla sobre os géneros
literarios, particularmente a tragédia. Normalmente, sustenta-se que esta lacuna estd ligada ao pouco
prestigio da comédia entre os gregos. Vista como um género inferior, por se concentrar na “mimésis de
‘pessoas inferiores’”, a comédia ndo teria recebido o mesmo tratamento tedrico dos demais géneros de

poesia. No entanto, segundo Pierre Destrée, ¢ aceitavel sustentar, com base em evidéncias historicas, que
a comédia recebeu a atengao do estagirita no segundo volume da Poética, o qual se perdeu provavelmente
antes do século IX. Ainda segundo Destrée, ¢ possivel afirmar até mesmo uma teorizagdo aristotélica
sobre a “katharsis cdmica”. Cf. o artigo de Pierre Destrée, “A comédia na Poética de Aristoteles” e,
também, o proprio Aristdteles, Poética, capitulos Il e V.

22 Vale lembrar um curioso caso, relatado por Jung em sua autobiografia. Uma paciente de 75 anos,
oficialmente diagnosticada como um caso catatonico de dementia praecox, passara a maior parte de sua
vida internada em um manicémio. Reproduzia obstinadamente com as mdos os movimentos de um
sapateiro executando seu oficio. Intrigado com semelhante obstinagdo, Jung finalmente descobre que a
mulher fora apaixonada, na juventude, por um sapateiro, o qual ndo quis desposa-la. Desde entdo,
manifestou uma severa doenga mental que a afastou de todo convivio. Esse caso ilustra exemplarmente o
quanto de rigidez ha também na loucura. Cf. JUNG, Memorias, sonhos, reflexoes, 1987: 115-116.
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bobos da corte nio fazem mais que
confirmar historicamente.

No entanto, nao é o proposito deste artigo
examinar as relacoes da comicidade com a
loucura. Pretende-se apenas pontuar, com
semelhantes consideragdes, que o comico
nao esta ligado somente ao corpo ou ao
que ¢ de natureza corporal. Neste ponto,
pode-se dizer, as teorias tradicionais se
enganaram, sobretudo porque invariavelmente
investigaram a comédia, e ndo o coOmico em
geral, e compreenderam a comédia em
oposicdo a tragédia, e niao em sua
especificidade. Bergson quer mostrar que o
comico diz respeito tanto ao corpo quanto
ao espirito, pois ¢ principalmente rigidez, e
esta pode se desenvolver, conforme se viu,
no fisico ou no psiquico: “[...] o espirito
se imobilizando em certas formas, o
corpo se enrijecendo segundo certos
defeitos” (BERGSON, 2001: 414). Sem
duvida, ha um preponderante teor
“psicologico” nas analises bergsonianas, o
qual se justifica na exata medida em que ¢
sempre a consciéncia que identifica certa
“rigidez mecanica” nas coisas e em si
mesma. E identificar a rigidez ja é, para a
consciéncia, apreender a comicidade.

Convém notar, também, que Bergson nao
esta se ocupando aqui em definir o cémico
de modo peremptorio. Sua célebre formula
“Du mécanigne plagué sur dn vivan?” (2001:
405) nao consiste em encerrar a comicidade
numa definicio tedrica fechada, a qual
fatalmente redundaria em um saber abstrato
e generalista. Ao contririo, o que se
pretende é caracterizar a comicidade de tal
maneira que seu trago essencial se torne
visivel. O estudo empreendido em Le rire
busca, portanto, um saber concreto que s6
pode nascer de uma “longa camaradagem”
com os eventos comicos, isto é, s6 pode
ser estabelecido a partir de um contato
assiduo com suas formas artisticas ou
cotidianas. F de acordo com esse principio
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diretor que a obra em questao foi elaborada.
E de acordo com ele, igualmente, que tais
teses serdo aqui examinadas.

Bergson identifica, inicialmente, trés tracos
fundamentais na comicidade. Segundo ele,
semelhante caracterizagdo escapou
completamente aos filésofos que o
precederam. Tais tracos sao os seguintes: a)
“Nao ha o cémico fora daquilo que ¢
propriamente humano” (BERGSON, 2001:
388); b) “Ele [0 cOmico] se dirige a
inteligéncia pura” (2001:. 389) e ¢) “O riso
deve corresponder a certas exigéncias da
vida em comum. O riso deve ter uma
significacao social” (2001: 390).

Em primeiro lugar, a experiéncia do comico
¢ exclusivamente humana. Isso significa que
o comico pressupoe uma inteligéncia e uma
sociedade consideravelmente desenvolvidas, de
sorte que sua primeira caracteristica geral ja
implica, virtualmente, as duas outras
caracteristicas apresentadas acima. Um
animal certamente pode exprimir sua
afetividade (alegria, raiva, medo etc.). Mas
um animal ndo pode exprimir o riso como
decorréncia de uma experiéncia cOmica,
porque nao ¢ capaz de organizar sua
experiéncia de acordo com formas estaveis,
ou seja, ndo ¢ capaz de uma ordenagiao
inteligente do real, unicamente na qual a
rigidez pode se inserir. Na perspectiva de
Bergson, tal ordenagao ¢ indispensavel na
producao do cémico. O prazer da
comicidade é um beneficio da inteligéncia que
espacializa a experiéncia e da vida social que a
articula simbolicamente, sendo ambas
comprometidas com a introdugiao de
estabilidade no indomavel fluxo do real.
Além disso, ¢ risivel somente aquilo que ¢é
humano ou que remete a algo humano
porque sé se encontra significado (seja
comico, dramatico, tragico) naquilo que
concerne a0 homem:
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Riremos de um  animal, mas porgue
teremos surpreendido nele uma atitude de
homem oun wuma expressao humana.
Riremos de um chapéu, mas nao gombamos
entdo do pedago de feltro on de palha, mas
da forma que os homens lhe deram, do
capricho humano que lhe servin de molde
(BERGSON, 2001: 388).

Se uma rocha parecer engracada, nio ¢ em
sua indiferenca enquanto coisa anonima da
natureza, mas em seu comprometimento
com a realidade humana, enquanto objeto
capaz de assumir uma forma humana (uma
rocha falica, por exemplo). Eis um trago
constante em todos os eventos comicos: a
referéncia, implicita ou explicita, ao que é
humano. Fora desse contexto, poder-se-ia
dizer, nao ha comicidade, pois o comico é
a constatacao de uma rigidez impregnando
o mundo humano.

Em segundo lugar, o cOmico é uma
experiéncia essencialmente intelectual.
Neste ponto, ¢ consideravel sua distancia
em relagdo a graga, posto que esta implica
um aberto envolvimento com a emotividade:
basta lembrar que a graga é um sentiment. Ao
contrario, a comicidade nasce de um
amortecimento das emogdes. Ela pressupoe
sempre uma “insensibilidade”, uma
indiferenca ao desprazer sofrido por
outrem. Se ¢ possivel rir da queda de um
transeunte, de uma piada cruel, de uma
deformidade fisica etc., é porque se é capaz
de apreender tais eventos unicamente do
ponto de vista intelectual, neles captando o
enrijecimento que sedimenta a flexibilidade
das formas vivas, na exata medida em que
se renuncia a se solidarizar com o alvo do
riso. A compaixdo — enquanto ‘“‘simpatia
moral”, verdadeiro prolongamento da
simpatia fisica encontrada no exame da

23 Cf. BERGSON, Essai, 2011: 12.
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graca® —, suprime o riso justamente
porque anima os componentes emocionais
da personalidade, atenuando a necessaria
preponderancia da inteligéncia e colocando
o espectador do evento comico em unido
simpatica com o outro. Nesse momento, o
espectador se compadece e, consequentemente,
nao mais 1. Ressalta Bergson:

Numa  sociedade de puras  inteligéncias
Pprovavelmente nao se choraria mais, mas
talvez se risse ainda; enquanto almas
invariavelmente  sensiveis, acordadas em
unissono com a vida, nas quais todo
acontecimento se prolongasse em
ressondncia sentimental, nao conheceriam
nem compreenderiam o riso (BERGSON,
2001: 388-9).

Julga-se, portanto, que o riso suscitado
pelo comico conduz a ruptura afetiva com
a vida, uma redug¢ao da experiéncia ao que
¢ puramente mecanico, mera articulagao
inteligente de sensagoes, ideias ou palavras. Em
conformidade com isso, pode-se antecipar
que, esvaziado de todo componente
emocional, indispensavel na apreensiao da
graga, o riso representa, em ultima analise,
a ruptura com um dos sentidos da vida.

Finalmente, Jast but not least, o componente
social do riso. Bergson reconhece em toda
comicidade um vinculo necessitio com a
sociabilidade. Sem duvida, o cOomico sé
pode reverberar num meio social. Isso
parece verdade nido apenas porque o “riso
precisa de ecos”, ou seja, rimos com mais
gosto na companhia de outros ridentes,
sejam eles reais ou imaginarios; mas,
fundamentalmente, porque o comico exige
a presenca, atual ou virtual, do outro.
Sendo essencialmente humana, toda
comicidade envolve alguém de quem se ri
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e, por vezes, alguém com quem se ri. A
indole social do riso revela também seu
importante aspecto corretivo ou pedagdgico.
Como o riso ¢ uma ostensiva denuncia da
rigidez que tende a cristalizar a flexibilidade
da sociedade e da vida, resulta que ele
cumpre uma preciosa fungao social: a de
apontar para certas regides da experiéncia
nas quais algo de mecanico ou de
automatico esta se insinuando sobre o que
¢ vivo e espontaneo. Logo, em todos os
casos de comicidade, ha sempre um
“enrijecimento para a vida social’ ou uma
distragao que convém evitar, pois
obscurecem ou atravancam a fluéncia da
vida. De fato, o comico nio esconde, 20
contrario, denuncia a rigidez por tras dos
gestos, das atitudes e das palavras.
Ademais, basta lembrar os maneirismos de
Carlitos para se convencer de que a rigidez
¢ o manancial do comediante, assim como
a fluéncia dos movimentos ¢ o dominio
proprio da graca. Por agredir o movimento
original da vida, o coémico pede corregao.
Humilha, ridiculariza, envergonha para
corrigir. Fis a fungao social do riso:

O cdmico ¢ este lado da pessoa pelo qual ela
se assemelha a uma coisa, este aspecto dos
acontecimentos humanos que imita, pela
sua  rigideg de wum  género inteiramente
particular, o mecanismo puro e simples, o
antomatismo; enfim, o movimento sem a
vida. Ele exprime, portanto, uma
imperfeigdo individnal ou coletiva que exige
corregao imediata. O riso ¢ esta pripria
corregao. O r1iso € certo gesto social, que
sublinha e reprime certa distracio especial
dos homens e dos acontecimentos
(BERGSON, 2001: 428).

Semelhantes consideragdes acentuam que
o riso age cerceando a persistente
instalagao da “rigidez mecanica” no corpo
social, realiza uma constante manutencao
da vitalidade da sociedade, a medida que
retarda ou dificulta o avanco irrefreavel das
formas congeladas de existéncia. Ao expor
o ridiculo, previne as pessoas acerca das
condutas inadequadas, normalmente
traidoras da flexibilidade viva. Assim, uma
sociedade sem humor, sem a capacidade de
reconhecer o comico, tende a se entrijecer
em habitos cristalizados, a se estereotipar
em atitudes pré-fabricadas e a permanecer
cega para o carater endurecido de seu
modo de proceder. Tende, enfim, a
sedimentar o movimento criador da vida
em formas fixas de existéncia, conduzindo
a sociedade ao “fechamento”. Nio ¢
outra a razao pela qual a rigidez aparece
como ameagadora a sociedade, a ponto de
ela mesma, a sociedade, inocular um
antidoto ao que a solidifica. Tudo se passa,
portanto, como se 0 cOmIco, € O iSO por
ele suscitado, tivessem fungao profilatica,
fossem esse antidoto. Estando ligada ao
aspecto pragmatico da vida, a comicidade
s6 tem razao de ser porque tem uma
utilidade. Ela suprime ou visa a suprimir do
corpo social todo automatismo, todo
mecanismo que obstrui a elasticidade
necessaria a conduta humana, para que a
sociedade consiga desenvolver um pouco
do vigor que recebe do élan vital. Se a vida
¢, metafisicamente compreendida, um
movimento ou um ato de criacdo de
formas originais de existéncia, a realidade
social, inversamente, é a sedimentacio
dessa for¢a inventiva motivada por
compromissos biolégicos de sobrevivéncia.
A vida social seguramente se beneficia da
estabilidade. Mas o excesso de estabilidade

24 Em sua tltima grande obra, Les deux sources de la morale et de la religion, Bergson investiga a
sociedade a luz de dois principios: o aberto ¢ o fechado. Pode-se afirmar que o riso, nesse sentido,
contribui para o advento de uma sociedade aberta, ecuménica, cosmopolita e livre. Cf. BERGSON, Les
deux sources de la morale et de la religion, 2001: 1201-1206.
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degenera em rigidez. E o que acontece em
certos ambientes sociais particularmente
favoraveis a comicidade, seja por excesso
de formalidades (um quartel militar, por
exemplo), seja por excesso de cerimonias
(as liturgias religiosas, por exemplo). “Esta
rigidez é o cOmico, e o riso é seu
castigo” (BERGSON, 2001: 396).

Parece pertinente, a esta altura, recolocar a
questdo da significagdao psicoldgica do riso.
Em Bergson, tal questdo remete ao trago
essencial que acompanha todas as
experiéncias comicas. Nao se trata, como
em Freud, de perguntar pelas estruturas
psicolégicas que siao acionadas na
comicidade®. Trata-se de expor um
componente psiquico indispensavel, o qual
se reproduz invariavelmente na vasta
familia das experiéncias engragadas.
Semelhante componente ja apareceu de
modo explicito na presente exposi¢ao.
Cumpre, no entanto, sublinha-lo.

Com efeito, o comico é uma experiéncia da
consciéncia. Como tal, a comicidade nio
estd nas coisas, na indiferenca do mundo
entregue a si mesmo. A comicidade esta no
sujeito, no ser inteligente e social que
define o sujeito. A comicidade é o ato
subjetivo de apreensao de certa “rigidez
mecanica” ou “automatismo”’, sobrepondo-
se a0 fluxo criador da vida. Em outros
termos, a comicidade é a constatacio,
realizada pela consciéncia, de um
enrijecimento da flexibilidade da vida.
Sendo intelectual, o cOmico nasce no

dominio do espacialmente estruturado, do
geométrico; enfim, do mecanico que se
infiltra na tendéncia que a ele se opde. A
inteligéncia é, portanto, a funcao psicoldgica
capaz nao apenas de reconhecé-lo, mas
também de estrutura-lo, uma vez que ela, a
inteligéncia, é essencialmente geometrizante,
ou seja, encontra no espago abstrato sua
condi¢ao formal de possibilidade. Ordena e
estabiliza tudo o que apreende. E, deste
modo, capaz de assimilar unicamente o que
ha de repetitivo no fluxo vital. Cega para a
“inven¢ao de novidade”, ndo consegue, por
exemplo, apreender a graga nos movimentos
que se sintonizam com a mobilidade da
vida. Por outro lado, ¢ solo fértil para o
comico e para tudo o que a ele se relaciona.
Parodiando a férmula de Sartre, pode-se
afirmar que a inteligéncia é para Bergson a
“funcao imobilizante da consciéncia”. Se a
realidade ¢ um “processo”, a inteligéncia a
converte num conjunto de coisas prontas.

Como nao ver aqui que o problema do riso
recupera todas as nog¢oes fundamentais do
bergsonismo, recolocando suas principais
questdes? Talvez ndo seja excessivo
considerar, com Worms, que o problema
do riso tem em Bergson um alcance
metaffsico que lhe é fundamental. Assinala
o intérprete franceés:

Portanto, nio somente o problema do riso
reenvia a filosofia de Bergson como um
todo, mas ele reenvia sobretudo a um novo
problema do espirito, nao mais em sua
dualidade com o corpo, mas em sua

25 Freud foi certamente quem melhor explorou a significagio psicologica do comico, muito embora tenha
tematizado particularmente uma de suas manifestacdes: os chistes. Para ele, os chistes, de modo
particular, e a comicidade, de maneira geral, exprimem impulsos primarios de natureza sexual ou
agressiva, normalmente reprimidos pela censura (superego). Tudo se passa, portanto, como se o chiste (e
por que ndo dizer, também, a comicidade?) fosse um mecanismo psiquico por baixo do qual o polido
homem civilizado sente a agitagdo das pulsdes instintivas socialmente indesejaveis. Cf. FREUD. Os
chistes e sua relagdo com o inconsciente, especialmente B Parte Sintética ¢ C Parte Tedrica, 1996:

121-177.

Revista de Filosofia Moderna e Contemporinea

Brasilia, vol 4, n° 2, 2016.

17



A graga e o comico:Os “dois sentidos da vida” na estética bergsoniana

dualidade #nterna, wma dualidade
interna a nossa vida, e suscetivel (como
toda dualidade vital) de ser normal on
patoldgico, o inverso do cdmico sendo (como
sempre) muito sério (WORMS, 2009:
24).

E notivel que Worms deixa claro nessa
passagem, extraida de um texto sobre a
histéria contemporanea da filosofia
francesa, que o “problema do riso” esta
conectado ao duplo sentido da vida®, tema
por ele explorado em seu principal texto
sobre Bergson, Bergson ou les denx sens de la
vie, embora nao contemplando diretamente
as categorias estéticas do cOmico e da
graca. Apesar de ultrapassar o dominio da
estética, porque se produz também no
cotidiano, tanto a comédia quanto, em
geral, a comicidade, enrafzam-se num tipo
de experiéncia essencialmente marcada
pela func¢ao social e biologicamente
adaptativa’’ de tornar os individuos e a
espécie mais bem acordados com a vida,
compreendida em seu sentido pragmatico.

v

No segundo capitulo de Le rire, Bergson
procede de um modo que lhe é peculiar,
uma vez que se trata de um procedimento
abundantemente utilizado em outras obras e
que endossa o ponto de vista assumido aqui,

sublinhando que o comico exprime uma
tendéncia que se choca com o sentido
originario da vida. Ao investigar o
“principio permanente e simples” que atua
por tras da multiplicidade de recursos
explorados pelos comediantes, Bergson
propoe um exercicio de contraste:

Determinemos portanto as caracteristicas
essenciais pelas quais a vida, vista de fora,
parece contrastar a um simples mecanismo.
Bastar-nos-d, entao, passar para as
caracteristicas opostas para obter a
formula abstrata, desta wvex geral e
completa, dos procedimentos das comédias
reais e possiveis (BERGSON, 2001:
428-9).

As caracteristicas encontradas por Bergson
na concep¢ao de vida sio, mesmo numa
inspe¢ao externa, as seguintes: mudania
continua, irreversibilidade e individualidade
perfeita. Tais caracteristicas contrastam,
evidentemente, com as que podem ser
identificadas num sistema mecanico. E ¢
justamente os atributos de um sistema
mecanico que acabam reaparecendo nos
procedimentos empregados na produgao
da comicidade: repetigio, inversao e interferéncia
das séries’®. 'Tal constatacdo ¢é interessante,
niao apenas porque mostra bem o modus
operandi do pensamento bergsoniano
(contrastar o conteido de uma nog¢io ao
conteudo de uma outra no¢io, usualmente
mais bem compreendida®’), mas também

26 Efetivamente, Worms 1€ a filosofia de Bergson, ndo a luz de sua dualidade fundamental entre duracéo e
espago, mas a luz de dois sentidos atribuidos a Vida: “Ora, ¢ precisamente para sublinhar esta forca e esta
dificuldade, no principio desta obra, que nos propomos aqui __ ao menos a titulo de hipotese  a
compreender essa distingdo original como uma diferenga entre ‘dois sentidos da vida’” (WORMS, 2004:
07-8).

27 Neste ponto, ndo causa estranhamento que Bergson tenha sustentado que “[...] o riso ¢ simplesmente
efeito de um mecanismo montado em nds pela natureza [...]” (BERGSON, 2001: 481-2).

28 Cf. Bergson, Le rire, p. 429.

29 E por contraste, desta vez ao espago homogéneo, que a duragio sera definida no Essai como “sucessio

sem exterioridade reciproca”. Cf. Bergson, Essai sur les données immédiates de la conscience,
2001:.72-3.
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porque pontua a radical diferenca entre o
vital e o comico. Ao definir o cOmico
como “rigidez mecanica”’, Bergson o
contrapde a vida, em sua acepgao
metaffsica, quer dizer, a vida como o
reverberar de uma energia criadora que
proibe toda repeti¢ao, uma vez que seu ser
consiste em mudar; mudar, em diferir de si
mesma; e diferir de si mesma, em criat,
inventar, fazer advir novidades no seio do
real.

Ora, se a comicidade esta desligada do
sentido metafisico da vida, o qual
representa, em ultima analise, o préprio
solo da ontologia de Bergson, onde ela
estara ancorada? Seguramente, no sentido
inverso, ou seja, em seu sentido pragmatico
ou biolégico. Como foi visto aqui, trata-se
de uma “funcio social” e, como tal, atende
a interesses de ordem pratica. Vale
acrescentar uma passagem particularmente
importante do ensaio examinado, visto que
sintetiza o essencial da concepgao bergsoniana
acerca do comico e do 1iso:

Toda rigidez do cardter, do espirito e
mesmo do corpo serd, portanto, suspeita a
sociedade, porque ela ¢ o signo possivel de
uma atividade adormecida e também de
uma atividade que se isola, que tende a
afastar-se do centro comum em torno do
qual a sociedade gravita, de wuma
excentricidade enfim. E no entanto a
sociedade ndo pode intervir aqui por meio
de uma repressao material, ja que ela nao
estd sendo atingida materialmente. Ela estd
em presenca de algo que a inquieta, mas a
titulo de sintoma somente __ apenas uma
ameaga, 10 maxinio um gesto. E portanto
com um simples gesto que ela responde. O
riso deve ser alguma coisa deste género, uma
espécie de gesto social. Pelo medo que
inspira, ele reprime as excentricidades,
mantém - constantemente vigilantes ¢ em
contato reciproco certas atividades de ordem

Revista de Filosofia Moderna e Contemporinea

Brasilia, vol 4, n° 2, 2016.

acessoria que correriam o 1isco de se isolar e
adormecer; flexibiliza enfim tudo o que
restar de rigidez mecanica na superficie do
corpo social (BERGSON. 2001: 396)

Talvez, a luz da passagem acima, seja
conveniente reiterar que a comicidade se
insere sempre que houver distragao e, por
conseguinte, perda da singularidade fluente
da vida e consequente solidificacio da
experiéncia em generalidades. Nao é outra
a razao pela qual o comico é da ordem da
inteligéncia, ao passo que a graga,
compreendendo-a retrospectivamente,
depende de um ato intuitivo. E, sem duvida,
o interesse biolégico, as necessidades vitais e
sobretudo sociais que presidem a constituicao
do comico e de seu correspondente “gesto
social”: o riso. Eles exprimem socialmente
0s compromissos praticos e utilitarios da
vida. Ao invés de aderir a singularidade de
cada acontecimento, na comicidade, a
consciéncia se impessoaliza no geral,
exatamente porque pretende extrair das
coisas o que elas tém de repetitivo e nao sua
originalidade. Além disso, ao invés de
manter-se fiel a carga sugestiva contida no
presente e indicar a direcio do futuro, a
comicidade frustra constantemente uma
expetativa, a medida que, em geral, nasce de
um desencontro entre o esperado e o dado, tal
como pontuara Bento Prado Jr., em outro
contexto. Se as linhas curvas, conforme
vimos, exprimem O movimento gracioso,
os movimentos comicos se realizam por
meio de linhas quebradas /[brisées/, ja que
constantemente abortam, no futuro
imediato, a expectativa que ¢ gerada no
presente. O escorregdo e a consequente
queda de um transeunte ¢ coOmica por que
malogra a expectativa de encontrar em seu
passo iminente a mesma regularidade
acompanhada nos passos anteriores. Uma
piada é comica normalmente por que seu
desfecho rompe com o que o enredo
inicialmente prometia. Para Bergson, essa

19



A graga e o comico:Os “dois sentidos da vida” na estética bergsoniana

quebra de expectativa s6 se efetiva no
interior de uma apreensio que mecaniza a
vida e a realidade social. Novamente, é a
rigidez a imobilizar o “progresso
qualitativo” da vida. Por isso, apreender a
vida e a sociedade como um fluxo criador,
cujo desenvolvimento continuo jamais trai
as promessas ostentadas em sua atualidade,
¢ apreender o sentido metafisico que, no
limite, inviabilizaria a experiéncia do cémico,
mas, por outro lado, manifestaria
constantemente a experiéncia da graca.

E compreensivel, por conseguinte, que
Bergson oponha o comico a graga. A graca
¢ justamente o acompanhamento, em
unissono, da riqueza inventiva dos
movimentos artisticos, apreendendo a
forca sugestiva abrigada no gesto atual,
sempre capaz de anunciar, em si mesmo, o
gesto futuro. Sendo uma categoria estética,
a graga exprime a experiéncia de uma
coincidéncia com a singularidade da
evolucao dos movimentos de certas formas
artisticas (os movimentos de uma
dancarina, por exemplo, muito embora a
danca ndo seja a unica arte capaz de
suscita-la). Por analogia, Bergson usou esse
exemplo esthétique para ilustrar a capacidade
de a consciéncia coincidir com sua propria
mobilidade. Nessa apreensio su: generis, a
consciéncia compreenderia a si mesma (e
isso significa afirmar que ela compreenderia
a totalidade de sua experiéncia, o que
equivale a dizer que compreenderia também
o mundo externo, posto que ele é objeto
da experiéncia da consciéncia’) como
“processo de engendramento”, o que quer
dizer que o real deve ser compreendido
como um “movimento de autoconstituicao”
e ndo como uma maquina na qual reinaria a
determinacao necessaria de um movimento
pelos outros.

Se o comico denuncia um desajuste entre o
individuo e a vida pratica; e, sendo a vida
pratica fruto da supressao da mobilidade da
vida em prol de uma estabilizagao artificial e
utilitaria, em ultima analise promovida pela
espacializacdo da experiéncia, compreende-
se que ele esteja instalado unicamente no
plano pragmatico da vida, pouco ou nada
tendo a ver com seu sentido metafisico.
Contudo, o poder corretivo do riso mostra
bem que tal experiéncia nao consiste
apenas na adaptabilidade do individuo a
vida social. A comicidade, além disso,
parece denunciar que o dominio pratico
sofre de uma doenca congénita, a medida
que nasce de uma violéncia contra o
movimento originario da vida. Sabe-se que
o tema do twurnant da experiéncia, que
antecede a propria filosofia da vida de
Bergson, ja ensinava que a vida pratica
procede de uma inversao (ou virada) que
viola a propria natureza do élan vital,
invertendo seu sentido original e produzindo
o universo humano, isto é, o real adaptado as
necessidades vitais e sociais do homem.
Enfim, o sentido metafisico degenerando
em sentido pragmatico. Foi em Matiere et
mémoire, livro publicado onze anos antes de
L’évolution creatrice, que Bergson propos o
tournant como expressao da dualidade no
proprio coragdo de sua concepg¢ao de vida:

Mas haveria uma siltima empresa a tentar.
Seria ir buscar a experiéncia em sua fonte
ont, antes, abaixo dessa virada [tournant]
decisiva na qual, infletindo no sentido de
nossa utilidade, ela torna-se propriamente
experiéncia humana (BERGSON,
2001:321).

Desse modo, a graca, ao acompanhar a
irrupgao de certos movimentos artisticos,
remete a uma apreensao da vida em seu

30 Vale a pena recordar aqui uma célebre sentenga de Bergson: “A verdade ¢ que uma existéncia s6 pode
ser dada numa experiéncia” (BERGSON, 2001b: 1292).
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teor propriamente metafisico, uma vez que
culmina na assimilacio do real como
“processo de engendramento”. E a
experiéncia coOmica, apesar de nao dispor a
consciéncia para a apreensiao direta,
imediata, do vicejar inventivo da vida,
compromete-se indiretamente com seu
sentido metafisico’, 4 medida que visa a
introduzir flexibilidade onde ha rigidez.
Tudo se passa como se a imperiosa pressao
das necessidades bioldgicas, o extraordinario
vigor da existéncia pratica fossem
constantemente ameagados pelas formas
artisticas; quer pela graca, ao colocar a
consciéncia em plena sintonia com o
movimento vital; quer pela comicidade, ao
apontar a rigidez solidificando a vida social,
e exigindo corre¢ao. Seguramente, a
comicidade esta ligada ao sentido pragmatico
da vida. A arte do comediante nao faz outra
coisa senao denunciar o individuo a
sociedade, ajusta-lo as suas exigéncias, as
“resisténcias da matéria”. Worms pontuara
que: “A comédia é essa arte mista, a unica
arte que nao esta do lado do individuo
(como a tragédia, ou a pintura), mas que
tem uma fungao vital e social: ela castiga, e
nao pode compadecer-se” (WORMS, 2009:
129). Porém, a despeito de seu teor
adaptativo, que a torna um meio eficaz
para realizar tais ajustes e assim flexibilizar
as condutas ou atitudes humanas,
impedindo que a sociedade congele suas
relagbes, o ensaio Le rire pode ser recebido,
a luz da interpretagio de Worms, como
uma obra que sustenta uma compreensao
metaffsica do comico ou, a0 menos, que
lhe di também um alcance metafisico.
Mesmo nao promovendo uma simpatia

com o fluxo criador da vida (no ambito da
“estética bergsoniana”, tal privilégio ¢
reservado, como se tentou mostrar aqui, a
experiéncia da graga), a comicidade pode
contribuir sensivelmente para impedir que
a vida social e cultural se automatize a
ponto de nio mais ser capaz de apreender
internamente o élan vital.
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