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Resumo: O presente artigo explora as
concepgoes schopenhaueriana e nietzschiana
da musica e as suas consequéncias para a
reflexdo filosofica de Schopenhauer e
Nietzsche acerca desta arte. Comecando
por identificar algumas contradi¢oes na
‘metafisica da musica’ de Schopenhauer
procura-se, num segundo momento,
confronta-las com as ideias de Nietzsche
sobre a importancia filosofica desta arte e
mostrar em que medida Nietzsche se
inspirou e se afastou da estética musical de
Schopenhauer. Em particular, procurar-se-
4 mostrar o modo como Nietzsche retoma
e resolve as ambivaléncias da analise
schopenhaueriana das nogoes de ritmo e
plasticidade através das criticas que faz a leitura
wagneriana da metafisica schopenhaueriana da
musica e que contribuem para a sua
compreensao nao so6 desta arte, mas
também da filosofia.
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Nietzsche contra Schopenhauer? The
Nietzschean revaluation concerning
the metaphysical value of music

Abstract: This paper explores Schopenhauer’s
and Nietzsches conceptions of music and
their consequences for the philosophical
reflexion of both philosophers about this art.
It starts by identifying some contradictions of
Schopenhauer’s ‘metaphysics of music’ and
then goes on to confront them with
Nietzsches ideas about the philosophical
importance of this art. In particular, the
paper tries to show the way Nietzsche takes
up and tries to solve the ambivalences of
Schopenhauer’s analysis of rhythm and
plasticity by means of his criticisms of
Wagner’s reading of Schopenhauer’s
metaphysics of music. Moreover, it clarifies
the reasons why these same criticisms
contribute for Nietzsche’s understanding
of music as well as for his views on what
philosophy should consist of.
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O presente artigo explora as concepgoes
schopenhaueriana e nietzschiana da musica
e as suas consequéncias para a reflexdo
filoséfica de Schopenhauer e Nietzsche
acerca desta arte. Comegando por identificar
algumas contradicdes na ‘metafisica da
musica’ de Schopenhauer procurar-se-a,
depois, confronta-las com as ideias de
Nietzsche sobre a importancia filosofica
desta arte e mostrar em que medida
Nietzsche se inspirou e se afastou da
estética musical de Schopenhauer.

Quando estabelece, logo nas primeiras
linhas de O Nascimento da Tragédia, uma
“monstruosa oposi¢do entre a arte do
escultor, a apolinea, e a arte da musica,
isenta de imagens”!, Nietzsche indica a sua
filiacio no pensamento schopenhaueriano
e na oposi¢ao entre musica e imagem ou
musica e palavra. Mais adiante, no {16 da
mesma obra, Nietzsche declara que sé
Schopenhauer reconheceu a “monstruosa
oposi¢ao” entre as artes apolineas e a
musica dionisfaca, atribuindo a musica um
caracter e origem distintos dos de todas as
artes enquanto representagao directa da
propria vontade. Na verdade, porém, as
ideias defendidas por Schopenhauer acerca
da musica situam-se no prolongamento do
contexto estético-musical do Romantismo
alemao e da discussdo acerca do conceito
de musica absoluta?, que traduzia a ideia da
autonomia da mausica instrumental
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relativamente a qualquer discurso conceptual®.
Tal como para os romanticos, para
Schopenhauer a indeterminacdo conceptual
da musica nao equivalia a uma privagao de
sentido, mas a uma garantia de que o que
era representado musicalmente nao aderia
as aparéncias empiricas®. Dito de outro
modo, tanto Schopenhauer, como o
Romantismo alemao consideraram a
caréncia linguistica da musica como uma
espécie de excedente de sentido e, por essa
razdo, a musica instrumental alcanca nestes
pensadores o estatuto paradoxal de uma
linguagem supra-linguistica. Isto significa
que, por ser privada de palavras, a musica
diz mais coisas, exprime aquilo que as
palavras nem sequer podem pronunciat,
exptime o impronunciavel ou o inefavel’,
ao qual Schopenhauer chamou a Vontade.

Assim, para Schopenhauer, a musica nao
imita os fenémenos ou os sentimentos ¢ a
sua origem nao ¢ uma imitagdo da
linguagem humana: ela ¢é primeira e
anterior aos fenémenos, e primeira e
anterior em relacdo as palavras cantadas.
No Mundo como Vontade e Representagao a
musica aparece fora do sistema das belas
artes® exposto nos paragrafos 43-51, e a
razdo disso é o facto de ela nio ser a
“copla, a reproducao da Ideia do ser tal
como ele se manifesta no mundo”, ou
melhor, o facto de “a relagao de copia com
o modelo que ela tem com o mundo ser
muito intima, infinitamente exacta e muito
precisa, visto que todos a compreendem
sem custo”’. A musica é uma “linguagem
universal”, a sua inteligibilidade é “imediata”,
pois, ao contrario das outras artes, que nao
objectivam directamente a vontade, mas
apenas por intermédio das Ideias® a
musica é uma cOpia tio imediata da
vontade como o sdo as proprias Ideias.
Schopenhauer estabelece uma analogia
entre a relacio da musica com as ideias
(que considera estarem fora do plano
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representativo) e os graus de objectivagdo
da vontade na natureza (desde a matéria
inorganica até ao ser humano) e na
harmonia musical (desde os sons mais
graves do baixo continuo até ao som da
voz mals aguda que canta a melodia). A
analise dos elementos que compdem a
musica estabelece, por seu lado, uma
estreita relagao de interdependéncia entre
harmonia e melodia (analoga, na natureza,
a que existe entre os graus mais baixos de
objectivagdo da vontade e o aparecimento
do ser humano), atribuindo, por outro
lado, a melodia a representacao da vontade
no seu mais elevado grau de objectivagao,
isto ¢, a vida e os desejos humanos. Na
melodia, diz Schopenhauer, mostra-se tudo
aquilo que a razdo inclui no conceito
negativo de sentimento e que se recusa a
ser integrado nas abstrac¢Oes racionais, e é
por isso que a musica mereceu o nome de
“linguagem do sentimento e da paixao”,
enquanto as palavras seriam antes ‘“a
linguagem da razio™.

A insisténcia na importiancia da melodia
tem como finalidade estabelecer em que
consiste exactamente a universalidade da
musica por contraste com a universalidade
abstracta dos conceitos. Schopenhauer
defende a precisao e clareza absolutas da
universalidade musical, quer dizer, o seu
caracter perfeitamente determinado em
oposicao a abstrac¢ao conceptual. O paradoxo
de uma universalidade determinada dos
sentimentos expressos pelas melodias é
resolvido de uma forma nio totalmente
isenta de ambiguidades, através da ressalva
de que a musica “nao exprime tal ou tal
alegria, tal ou tal aflicdo, tal ou tal dor,
terror, encantamento, vivacidade ou calma
de espirito. Ela pinta a propria alegria, a
propria  aflicio, e todos esses outros
sentimentos, por assim dizer, abstractamente”'".
Neste sentido, continua Schopenhauer, “ela
exprime o que ha de metafisico no mundo
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fisico, a coisa em si de cada fenémeno”,
mas distingue-se dos conceitos porque nos
da “aquilo que precede toda a forma” — os
conceitos abstractos sao os “universalia post
re/’, enquanto a musica revela antes os
“universalia ante rens'!.

De acordo ainda com o capitulo 39 dos
Suplementos (intitulado, justamente, “Da
metafisica da miisica’?), a musica nio deve
em caso algum excitar a vontade do
ouvinte, suscitar “uma dor ou um bem
estar real”’, na medida em que, nela, as
emocoOes da vontade sao transferidas para
“o teatro exclusivo das produgbes das
belas-artes, que suspendem a vontade e nos
exigem que sejamos sujeitos puros do
conhecimento”. A musica ¢ uma representacao
directa da vontade, a sua indeterminacao
determinada é o excedente metafisico que
lhe da primazia sobre o mundo plastico das
formas delimitadas, das figuras e das
palavras. Assim, se, para Schopenhauer, o
elemento essencial continua a ser a
expressao dos sentimentos e nao a forma
propriamente musical, isso que parece
contradizer a idela de que o verdadeiro
objecto da musica ¢ a vontade compreendida
como esséncia metafisica dos sentimentos.

E no seguimento destas propostas que no
§ 52 de O Mundo como Vontade e Representagao
Schopenhauer afirma que a origem do
canto e da 6pera reside no esfor¢o para dar
figuras, imagens, ao mundo puramente
musical, nunca devendo as palavras do
canto e do libreto esquecer a sua
subordinacao a musica, pois isso transforma-
la-ia, de forma absurda, “num simples
meio de expressio”’®: a universalidade
aliada a uma rigorosa precisao da musica
nao pode falar a linguagem das palavras.
No capitulo dos Suplementos dedicado ao
mesmo paragrafo, Schopenhauer insiste
neste aspecto: a musica “nao precisa das
palavras de um poema ou da acgdo de uma
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opera”, para ela “a prépria voz humana
nao ¢ sendo originariamente e por esséncia
um som modificado”, como o som de um
instrumento, e “quando incorporadas na
musica, as palavras devem sujeitar-se a
todas as exigéncias do som”, pois a musica
“estd na mesma relacio com o texto e a
ac¢ao do que o geral com o particular, a
regra com o exemplo, sendo muito mais
conveniente compor o texto para a musica
do que a musica para o texto”!". Assim,
por exemplo, a musica puramente
instrumental de uma sinfonia de Beethoven,
que nos apresenta a maior confusio
fundada na ordem mais perfeita, o
combate mais violento que se resolve na
mais bela das harmonias, a “rerum concordia
discors” que é a imagem fiel da natureza do
mundo, suscitando embora em nés a visio
de toda a espécie de cenas e formas da vida
e da natureza, deve contudo ser escutada
na sua “pureza imediata”, ndao ser
“sobrecarregada por um elemento heterogéneo
e arbitrario” ",

Ora, quando confrontadas com outros
textos do filésofo, estas declaracoes
revelam incoeréncias no discurso de
Schopenhauer a respeito da mdusica que
nao escaparam a Nietzsche e que terdo
contribuido para o seu préprio pensamento
sobre a musica. Apesar da preferéncia que
atribui a musica puramente instrumental,
Schopenhauer nio exclui, na verdade, a
possibilidade de relacionar musica e
palavras, e o modo como considera essa
possibilidade revela a ambiguidade das suas
posicdes. No Suplemento ao §52 de O Mundo
como Vontade e Representacao, Schopenhauer
defende que, quando se adapta uma mdusica
a um poema ou libreto, a musica mostrara
imediatamente o seu poder superiot,
desvelando a propria natureza das palavras
ou da acg¢do operatica; se, porém, a adigao
da poesia a musica nos ¢ tao bem vinda é
porque, nesse €aso, €NCONtramos
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concertados os nossos dois modos de
conhecer, o mais directo e o mais indirecto,
e mesmo que a musica seja suficiente para
nos transmitir cada movimento da vontade,
cada sentimento, as palavras fornecem-nos
ainda os proprios objectos desses sentimentos,
os motivos donde nascem, ocupando
também assim a nossa razdao. Este
argumento ¢ repetido no §220 dos Parerga,
onde, ap6s declarar que a 6pera decorre de
um conceito algo barbaro, segundo o qual
o prazer estético seria intensificado pela
acumula¢ao de meios quando a musica,
pelo contrario, preenche por si sé o
espirito que lhe ¢é sensivel, Schopenhauer
afirma ser possivel associar-lhe palavras ou
uma acgao, que seriam como “uma espécie
de esquema, um exemplo de um conceito
geral” que “tornaria mais intensa a
impressio que a musica nos causa”!®.
Parece, entdo, que se a musica intensifica o
sentido das palavras de um poema ou
libreto, Schopenhauer admite, nao
obstante, que a inversa também pode fazer
sentido.

Um outro aspecto que importa sublinhar é
o facto de a metafisica schopenhaueriana
da musica ndo excluir a consideracio do
aspecto propriamente fisico da musica,
cuja analise revela um elemento que se
pode dizer hibrido, uma espécie de
ingrediente plastico da musica, que parece
contaminar a pureza da sua indeterminagao
e, por conseguinte, a sua natureza
puramente metafisica. Esse elemento é o
ritmo. Schopenhauer analisa este aspecto
pormenorizadamente no capitulo 39 dos
Suplementos, onde se torna também claro
que a defesa da ligagio intima da
linguagem musical com o sentimento, quer
dizer, com aquilo que a razio inclui num
“conceito negativo”, nao significa que, para
o filésofo, a musica constitua algo como o
“outro” absoluto da razao. Quer dizer, para
Schopenhauer a musica nao é da ordem do
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irracional, embora no {52 do Mundo atirme
que ha na musica qualquer coisa de
“inefavel” [unaussprechlich] e que ela é para
noés, ao mesmo tempo, “perfeitamente
inteligivel e porém tio inexplicavel”!’. A
parte fisica da musica, a harmonia, reside
na coincidéncia das vibracdes sonoras: se
as vibracdes de duas notas oferecem uma
relacio racional e exprimivel, a sua
coincidéncia repete-se e os sons formam
um acorde; se a relacdo ¢ irracional, ja nao
podemos compreender nenhuma coincidéncia
e da-se uma dissonancia. Daqui resulta que
a musica ¢ um modo de tornar perceptiveis
relagdes numéricas racionais e irracionais,
nao através de conceitos abstractos (como
na aritmética), mas por um conhecimento
imediato, simultaneo e sensivel. A unido do
sentido metafisico com esta base fisica
consiste, entdo, em que o elemento rebelde
a nossa compreensiao, o irracional ou a
dissonancia, se torna na imagem natural
das resisténcias opostas a vontade, e que a
consonancia ou o racional representam a
satisfacao da mesma.

A variedade de graus que estas relagoes
numéricas de vibracoes admitem fazem da
musica o elemento mais capaz de restituir
todas as emocbes do coracao humano,
quer dizer, capaz de restituir a vontade'®, E
através da melodia que as emogdes da
vontade sao transferidas para o dominio da
representa¢do, e para compreender a
melodia importa decompd-la nos seus
elementos: o elemento ritmico (quantitativo)
e o harmonico (qualitativo). Ainda nos
Suplementos, Schopenhauer defende que
“o elemento ritmico é o mais essencial”” e
esta declaracio ¢ muito surpreendente,
pois, no §52 do Mundo, o ritmo aparecia
desvalorizado através da sua associacao,
nao com o tempo e a interioridade, mas
com a exterioridade espacial. Se a
arquitectura e a musica sao, no sistema das
artes concebido pelo Mundo como 1 ontade e
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Representacio, “verdadeiros antipodas uma
da outra” ja que a arquitectura s6 existe no
espago € a musica sO existe no tempo, “a
sua unica analogia consiste no facto de o
ritmo ser na musica o principio de ordem e
coesio, tal como o é a simetria na
arquitectura”®. Schopenhauer afirma que
foi do sentimento desta analogia que saiu a
ideia ousada e repetida nos ultimos anos de
que a arquitectura ¢ musica petrificada e
cuja origem remonta a uma conversa de
Goethe com Eckermann®!. O filésofo
parece desvalorizar semelhante analogia da
musica com a arquitectura reenviando-a
para o seu verdadeiro fundamento, a
analogia entre o ritmo e a simetria, que s6
se estende a forma exterior e nio a
esséncia {ntima das duas artes “que um
abismo separa”. Depois de proceder a este
esclarecimento, Schopenhauer mostra,
através de um exemplo musical simples,
como a esséncia da melodia consiste no
desacordo e reconciliagao sempre renovadas
do elemento ritmico com o elemento
harmoénico. O desacordo e a aproximagao
constantes dos dois elementos sio, diz
ainda, do ponto de vista metafisico, a
imagem do nascimento de novos desejos
seguidos de realizacdo. Assim, na melodia
descobrimos uma condicdo interior, a
harmonia, que se encontra como por acaso
com uma condicdo exterior, o titmo.
Evidencia-se, assim, uma contradicio entre
a valorizacio do elemento (espacio-)
temporal da musica no capitulo 39 dos
Suplementos, onde o elemento ritmico da
melodia é considerado o mais essencial, e a
desvalorizacao da sua «exterioridade» (do
seu aspecto plastico) no §52 do Mundo. Ou
seja, a atencao que o Suplemento sobre a
metafisica da musica dedica ao ritmo
mostra que, afinal, o aspecto nio
metaffsico (exterior, espacial, plastico) é o
mais essencial.

10
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A esta contradicdo acresce ainda uma
outra. Os §§38-43 de O Mundo como V'ontade
¢ Representagio sio dedicados as nogdes de
belo e sublime, e ao definit os dois
clementos da contemplacdo estética, o
conhecimento intuitivo da Ideia e a isencao
de vontade do sujeito puro desse
conhecimento, Schopenhauer declara que o
prazer estético é provocado apenas pela
contemplagao do belo. A profusio das
belas formas da natureza favorece a
contemplacao das Ideias porque nos eleva
do conhecimento submetido as formas do
principio de razao e a vontade a uma
contemplacao puramente objectiva e
desinteressada, que pressupde 0 esquecimento
da individualidade e promove a identificacao
do sujeito com o objecto que contempla,
tornando-se aquele “o olho do mundo”?.
A esta libertagdo do conhecimento do jugo
da vontade, a este esquecimento da
individualidade, chama Schopenhauer “a
condicio subjectiva do prazer estético”? e
¢ dela que deriva o sentimento do sublime.
Antes, porém, de analisar especificamente
o sentimento do sublime, Schopenhauer
tece algumas considera¢Oes gerais sobre a
parte subjectiva do prazer estético, que “‘se
reduz a alegria de exercer a faculdade de
conhecer de uma maneira pura, intuitiva,
independente da vontade”, alegria essa que
¢ analoga a alegria que a luz nos
proporciona e que ¢ um prazer inteiramente
visual. A intuicdo das ideias apresentada
por Schopenhauer tem, efectivamente, uma
matriz eminentemente visual: ela ¢
contemplagdao, o sujeito torna-se “claro
espelho” do mundo?, e no seu antipoda
encontra-se a vontade que o filésofo
caracteriza constantemente como ‘“‘cega’.
A visdo, diz-nos ainda, “nao tem nenhuma
ligacdo directa com a vontade”, ao
contrario da audigdo, pois os sons podem
provocar directamente dor ou prazer.
Considerada a partir desta caracterizagao
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dos sentidos, a musica torna-se mais
compreensivel enquanto acesso directo e
imediato a vontade: ouvir musica nio é,
para Schopenhauer, aceder a um reflexo do
mundo, aceder as Ideias, mas a reproducao
da prépria vontade. E nisto que se funda a
supremacia ontologica da musica, o seu
caracter metaffsico, que acima vimos
contaminado por um elemento fisico.

Mas se a matriz do prazer estético é
eminentemente visual®, devemos, entio,
perguntar como pode a audicio da musica,
que nio conduz a contemplacdo das Ideias,
ser entendida como uma experiéncia
estética. Em que consiste, portanto, o
prazer estético musical? E ndo serd, na
verdade, pertinente perguntar ainda em que
medida considera Schopenhauer que a
musica faz verdadeiramente parte das
belas-artes? Por outro lado ainda, levanta-
se uma terceira questdo, a saber, como
pode um musico, um compositor, ser
considerado um artista, dada a caracterizaciao
schopenhaueriana do génio como aquele
cujo olhar contempla as Ideias eternas®®?

Schopenhauer nio resolve estes problemas
que o seu proprio pensamento coloca, mas
Nietzsche procurou dar-lhes uma solugao,
em particular através da leitura que Wagner
fez de Schopenhauer e que influenciou
decisivamente o Nascimento da tragédia. B ai
que Nietzsche propoe a ideia segundo a
qual o génio ¢ o artista criador das ilusGes
miticas reformadoras de toda uma cultura e
no qual a sua época deveria depositar todas
as esperancas. Esta ideia denuncia a
influéncia que as teses defendidas por
Wagner no ensaio que dedicou a Beethoven
exerceram sobre Nietzsche?” e importa
resumir algumas delas, também para
esclarecer o que Wagner retirou da filosofia
schopenhaueriana. Referindo-se ao “primeiro
principio estético” de Schopenhauer®,
segundo o qual perante as representacoes

11
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das artes plasticas é preciso evitar as
relacdes com a nossa vontade individual e
permanecer na serenidade que s6 admite a
pura contemplagado do objecto, Wagner
acrescenta que essa tranquilidade sentida
em desfrutar a aparéncia estendeu o
comportamento das artes plasticas a todas
as outras artes ¢ fixou-se como condi¢iao
absoluta do prazer estético, donde saiu o
conceito de belo, estreitamente ligado a
aparéncia. No entanto, escreve Wagner,
quando a consciéncia se lamenta de apenas
ver um especticulo e nido a propria
natureza das coisas, é a musica quem lhe
responde, através do ouvido e de forma
imediata, sem intermediacio de nenhum
conceito. Desta consciéncia imediata, em
que a esséncia do nosso ser interior se
torna uno com a esséncia do mundo
exterior, surge uma arte que obedece a leis
estéticas completamente diferentes das das
outras artes, ¢ que se funda num elemento
puramente patolégico. Com efeito, Wagner
defende que enquanto nos artistas da
forma, a vontade individual se cala na
contemplagdao, no musico ela surge como
vontade universal. Por esta razdo, se o
efeito da pintura é uma profunda
tranquilidade da vontade que sé se pode
elevar acima dos seus limites na pura
contemplagdao desinteressada, o efeito da
musica €, ao invés, uma intensa excitacio
da vontade que escapa a todos os limites da
individualidade porque «o ouvido abre a
porta por onde o mundo penetra»®.

Wagner pretendeu, portanto, resolver o
problema da articulagdo da teoria
schopenhaueriana do génio, eminentemente
contemplativa e de matriz visual, com a
figura do compositor de musica. Porém, ao
contrario de Schopenhauer, Wagner nio
considera que no génio se da uma
emancipacio do intelecto em relagio a
vontade e um alcancar do conhecimento
puro e desinteressado, mas um estado de
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intensificagao da vontade que nio nega,
mas afirma a figura do individuo genial®.
Wagner pretendeu conciliar a nocgio
schopenhaueriana de conhecimento
interior (que se liga directamente a vontade)
com a experiéncia da contemplagio
desinteressada prépria do génio,
identificando o génio musical com a base
nao individualizada da vontade, o que
significa uma identificagado com a vontade
universal. Mas esta proposta afasta-se do
espirito da estética de Schopenhauer
porque, em vez do distanciamento sereno da
individuagiao que ¢é o ideal schopenhaueriano
da contemplacio genial, Wagner descreve
uma dissolugao do sujeito num estado de
excitacao que o une a vontade. A hipotese
de Wagner possui, por assim dizer, um
sabor dionisfaco’!, ausente e até contrario
ao que Schopenhauer tinha em mente. Ao
fazer, em Beethoven, da musica uma arte que
s6 pode ser julgada a partir da categoria do
sublime, Wagner distorceu, portanto, o
espirito da metafisica schopenhaueriana da
musica®.

Ora, se, de acordo com o Nascmento da
Tragédia, a reforma da cultura e a esperanga
dos modernos se deveria voltar para um
renascimento do espirito tragico a partir da
musica wagneriana, ja entdo Nietzsche
reservava um lugar determinante para o
aspecto que o compositor pretendia
subvalorizar no seu projecto musical, e que
se liga com a matriz visual que Schopenhauer
também nao despedira. Trata-se evidentemente
do elemento apolineo que niao pode ser
expulso da cultura e que esta ligado a visao,
ao sonho, a ilusio imagética. A admissao
do elemento plastico na mdsica — ja
presente, como vimos, em Schopenhauer
— foi pensada por Nietzsche como o
dominio apolineo “intermédio e visivel”
que nos resgata “da fusdo directa com a
musica dionisfaca”, ou seja, a partir da
concepgao de uma musica em relacio a
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qual o ouvinte oscila entre adesio e
distancia, embriaguez e auto-dominio,
celebrando “a unido fraterna de Apolo e
Dioniso”.

As criticas de Nietzsche a cultura moderna
sao acompanhadas da proposta de uma
cultura cujo valor consiste na sua
capacidade de se aproximar do fundo vital
dionisiaco de um modo nio destrutivo, tal
como acontecia na arte tragica®*. Para
tanto, segundo O nascimento da tragédia, sao
necessarias ilusées apolineas, ou seja,
mediagdes, que s6 o génio tem condigdes
para criar. A crise da comunidade grega
surge quando essa ilusdo é destruida pela
indagacao socratica, que a faz perder a
forma condenando-a a auto-destruicio e
dando origem a cultura alexandrino-
optimista. O postulado de Nietzsche acerca
da impossibilidade pratica da negacio da
vida ¢, entdo, baseado na exigéncia de uma
forma tragica, em nada semelhante as abstracgoes
anti-vitalistas modernas desconhecedoras da
esséncia tragica do mundo e da dinamica
privilegiada da ilusio formal apolinea. E
neste ponto reside um dos aspectos que
separa Nietzsche de Schopenhauer. Se,
para Schopenhauer, a ilusdo é a estrutura
astuta da vontade através da qual esta
mantém a conservacao da vida, consistindo,
portanto, no instinto sexual que utiliza os
individuos para perpetuar a espécie, para
Nietzsche as imagens ilusérias contrabalagam
a dor originaria, assumindo toda a realidade
o caracter de uma rede de ilusGes que
permite controlar a imediatez destruidora
do dionisiaco. E por esta razio que a
individuagio ou o elemento apolineo ¢
entendido por Nietzsche, ndo como causa
da dor originaria, como em Schopenhauer,
mas como salvacao e redencio da mesma.
Neste contexto, a visao apolinea e o mito
rompem o estado letargico de identificacao
com o Uno originario, consubstanciando a

Revista de Filosofia Moderna e Contemporinea

Brasilia, vol 4, n° 1, 2016.

possibilidade de uma protecgao em relagao
a destrui¢ao da embriaguez dionisfaca.

Esta possibilidade ¢é facultada pelo génio
artista, que nas Consideragoes Exctemporaneas é
identificado com Schopenhauer, mas
também com Fausto, o homem goethiano®.
Fausto, porém, ja ndo ¢, nestes textos, o
génio criador de ilusdes e o reformador da
cultura, mas um contemplador do mundo e
um viandante, onde se destaca mais o
temperamento cognitivo e a distancia que
permite contemplar e ajuizar, do que o
caricter activo e transformador do mundo
que estava em jogo na No¢ao wagneriana
de artista. De facto, a partir das Consideragies
Exctemporineas, Nietzsche parece aprofundar
a nog¢ao de génio, aproximando-se
progressivamente do modelo classico de
Goethe, o que se prende com o estatuto
que concede a visio no processo de
conhecimento entendido como um
processo de produgio de formas,
metaforas e imagens, distinto de um puro
impulso de conhecimento insaciavel,
niilista e informe. E ainda neste contexto
que a arte e a filosofia se tornam?®
expressoes da vontade de viver e ndao da
vontade de conhecer. E importa perguntar,
entdo, que lugar tem a musica neste
contexto e que relagio concebe Nietzsche
entre a musica € a matriz visual, imagética,

da filosofia.

Nietzsche reconheceu a vontade de viver,
enquanto instinto artistico e poético, na
filosofia de Schopenhauer. Mas a figura de
Goethe parece ser aquela que melhor
consubstancia a sua nogao de espirito livre,
que ira substituir a no¢ao de génio a partir
de Humano, demasiado humano®. O espitito
livre opde-se ainda a tirania do génio
artistico e as emogoes que a sua arte
suscita. Ao contrario do que acontece com
o “simplificador” Wagner®, Nietzsche

b

identificara Goethe com o espirito liberto e
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afirmador de Dioniso® na obra em que
define a musica moderna como uma
“especificacio” do dionisfaco*. Com
efeito, no Creprisculo dos Idolos, Nietzsche
defende que, “enquanto arte especifica”, a
musica pressupos a imobilizagao progressiva
do sentido muscular (dionisfaco) ao qual,
porém, o ritmo continua a falar. Pertenca
de Apolo, considerado na Gaia Ciéncia
como o “deus dos ritmos”*!, o ritmo é —
como era para Schopenhauer — o
elemento plastico, visual, espacial da
musica. Nietzsche considera-o, nesse texto,
como o elemento da medida e do dominio,
que ¢ precisamente o elemento que associa
a Goethe no §103 da mesma obra*. Neste
ultimo aforismo, Nietzsche refere-se ao
encontro de Goethe com Beethoven em
Tepliz como um encontro entre a
civilizacdo e a semibarbarie, entre a mesura
de uma alma recta e o excesso neurasténico
do “ser humano indomado”, concluindo
que ainda nao foi inventada uma musica a
altura de Goethe. Uma musica a imagem
de Goethe seria “uma musica supra-
alema”® feita da sobriedade e da
convencao que Nietzsche associa com a
arte grega* e da clareza e luminosidade
solar e dourada® que encontrava no
espirito dos povos do Sul da Europa. I/ faut
méditerraniser la musique®®, escreve Nietzsche
no Caso Wagner, texto onde pergunta ainda:
“Que teria Goethe pensado de Wagner?”*’

A musica de Wagner é “anti-goethiana”*

porque lhe falta a medida e a luminosidade
que compde o “gosto Goethe™ “algo
dourado e doce, algo suave”®, contratio a
musica wagneriana que ‘“perverte oOs
nervos” e narcotiza o espirito>’. Nio é por
acaso que Nietzsche chama a falta de
medida da musica de Wagner (contra a qual
dirige as suas “objeccdes fisiologicas™")
uma “degenerescéncia do sentido do
titmo™2. A auséncia de medida ritmica
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corresponde a falta de dominio em que
esta musica mergulha o ouvinte, privando-
o da distancia e sobriedade indispensaveis
ao tempero da embriaguez musical e que
nos ‘“resgata da fusdo directa com a
musica”>. Da musica Nietzsche esperava
uma leveza trazida por “ritmos leves,
atrevidos, desenvoltos e seguros” e pelo
ouro de “boas harmonias, ternas e
douradas”%. Ritmos e luz apolinea para
uma musica verdadeiramente dionisfaca,
quer dizer, uma musica humana que nao
fala da vontade nem da coisa em si, e onde
a visdo celebra as suas nupcias com os
ouvidos. Seria a musica por que esperam 0s
fil6sofos do futuro, uma musica de sons
“mais claros e alegres”, a gaia miisica, o “Sul
na musica” onde “é possivel sentir
simultaneamente estas trés coisas:
sublimidade, luz profunda e quente, e

volupia da suprema coeréncia”.>
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Excepcionalmente, preferimos manter as notas do artigo no formato original enviado pela autora.
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