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Talvez devesse dizer que havia “descoberto” a
minha literatura, como quem encontra, por
ventura ou sorte, uma arca enterrada que estava
ld desde sempre. Na verdade, eu havia criado a
minha literatura, que agora ficava decididamente
em pé com a minha propria cara.

Cristovao Tezza
O escritor (d)escrito

Tratar do escritor como personagem é cada vez mais tratar do
escritor - ele préprio, pessoa fisica - como objeto de sua (auto)figuragao
romanesca. As narrativas ficcionais de matiz biografico, hoje tdo
frequentes, tém demandado um exercicio cambiante de especulacdo do
leitor, de modo que este é levado a ora constatar na ficcao a vida factual,
ora distanciar a pessoa no romance daquela que o assina. Tal
ambiguidade tem intimeras consequéncias, entre as quais estd a questdo
da responsabilidade pelas proposicdes no e do romance. Por isso, mais
que se acomodar nas interdi¢des imanentistas a critica biografica, parte
significativa da producdo contemporanea tém apelado para o
esgarcamento da fronteira entre o dentro e o fora do romance. No caso
brasileiro, a autobiografia de um escritor prestigiado vem bastante a
calhar na escrutinagdo dos bastidores da escrita, apanagio de parte
significativa - para nao dizer majoritaria - da prosa contemporanea.

Lancado em 2012, O espirito da prosa: uma autobiografia literdria é o
tipico livro de reflexao sobre o oficio de escritor publicado quando este
obtém alguma consagrac¢do. Sao muitos os exemplos do género, que no
caso brasileiro tem como seu titulo mais famoso o Como e porque sou
romancista, de José de Alencar, escrito originalmente em 1873 e
publicado nos anos 1890. Ainda que quase nunca seja declarado - até
por resultar desnecessdrio -, esse tipo de publicagdo se sustenta no

 Doutor em estudos de literatura pela Universidade Federal Fluminense (UFF), Niter6i, RJ, Brasil.
E-mail: ixgraciano@gmail.com



Igor Ximenes Graciano

reconhecimento de uma trajetéria bem-sucedida, afinal o interesse esta
em conhecer as reflexdes e percalcos de alguém que alcangou sucesso
naquilo que se propos fazer, e que é a motivacdo de parte substancial
das biografias e autobiografias.

O texto de Alencar é paradigmatico pela posicdo que o autor
ocupava na altura em que o escreveu, sendo entdo a personalidade
intelectual mais influente do Romantismo brasileiro. Em se tratando
do projeto romantico, especialmente a primeira geracdo a qual
pertenceu, é possivel afirmar que foi o lider de um movimento que
construiu parte significativa do imaginario acerca do Brasil logo apoés
a independéncia politica. A consolidacao do indianismo por meio do
sucesso de romances como O guarani e Iracema, juntamente com
outras frentes de tematizagdo romanesca que tém longa tradigdo a
partir dai, como o regionalismo e o romance de recorte urbano,
fizeram de Alencar o nome em torno do qual o emergente campo
literario brasileiro se movimentava. Em forma de carta, Como e porque
sou romancista torna-se, portanto, o testemunho de wuma
personalidade central da histéria da literatura brasileira. O viés
autobiografico se justifica por si s6, pois “hd na existéncia dos
escritores fatos comuns, do viver quotidiano, que todavia exercem
uma influéncia notdvel em seu futuro e imprimem em suas obras o
cunho individual” (Alencar, 2005, p. 12).

Ao fim e ao cabo, o interesse primordial estaria em se descortinarem
os entrechos que levaram o escritor a se tornar um “grande escritor”, e
como eventos e decisdes de foro intimo foram determinantes na
formacdo da maturidade consagrada: “[E]stes fatos jornaleiros, que a
propria pessoa muitas vezes passam despercebidos sob a monotonia do
presente, formam na biografia do escritor a urdidura da tela, que o
mundo somente vé pela face do matiz e dos recamos” (Alencar, 2005,
p- 12). Ao comentar com seu interlocutor que escreve para contribuir em
um diciondrio bibliografico de nossa “infanta literatura”, afirma um
papel ambivalente, sendo um dos que a integram e, ao mesmo tempo, a
configurando a partir de sua perspectiva. Ou seja, a autobiografia ndo se
resume somente a memoria de uma trajetéria pessoal, mas é também
peca importante de conformacdo de seu didlogo com a tradicdo e,
consequentemente, de sua posi¢do no campo literario. Em meio ao tom
narrativo, o texto de Alencar assume em muitos momentos o tom
argumentativo (ou critico) a respeito de aspectos de sua obra.
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Talvez o exemplo mais conhecido seja quando ele se esquiva da
influéncia do romancista americano James Fenimore Cooper: “[Dlisse
alguém, e repete-se por ai de outiva que O Guarani é um romance ao
gosto de Cooper. Se assim fosse, haveria coincidéncia, e nunca imitacao;
mas ndo é. Meus escritos se parecem tanto com os do ilustre romancista
americano, como as véarzeas do Ceard com as margens do Delaware”
(Alencar, 2005, p. 59). Seu argumento, bem ao gosto do Realismo
classico do século XIX, manifesta que ndo se trata de uma questdo de
procedimento literdario, mas antes das diferencas fundamentais do
objeto representado, uma vez que sua inspiragdo ndo vinha da leitura
de outros escritores, mas das paisagens naturais do Brasil, portanto da
“copia do original sublime, que eu havia lido com o coragdo” (Alencar,
2005, p. 60). A citagdo é por demais evidente para se reconhecer a
tipicidade dos propésitos nacionalistas do autor.

Com varias obras de ficcao, além de algumas de néo ficcdo e outros
géneros esparsos publicados em mais de trinta anos de atividade
literaria, Cristovao Tezza ¢é eminentemente um romancista. No
momento em que surge sua autobiografia literaria, estd em uma posicao
similar a de Alencar, levando-se em conta as diferengas do campo
literario nos respectivos momentos histéricos e a centralidade da
literatura no debate publico em cada um deles. Nao por acaso O espirito
da prosa aparece cinco anos depois de seu maior sucesso como escritor, o
romance O filho eterno, de 2007, que o tornou um dos nomes centrais da
cena contempordnea brasileira, quando ganhou os principais prémios
voltados a produgdo literaria em lingua portuguesa, a exemplo do
Jabuti e do Portugal Telecom. A consagragdo - que inclui os beneficios
dos prémios e a seguranca de representar “uma marca” no mercado
editorial - possibilitou uma importante guinada na vida profissional do
autor, que em seguida abandonou o servigo publico como professor
universitario para se dedicar unicamente a escrita.

A autobiografia literaria de Tezza cumpre o mesmo itinerario da de
José de Alencar. Por ser uma narrativa de formagdo, no sentido
corriqueiro de uma rememoracdo dos fatos vividos, seguem-se
episédios da infancia até a maturidade do homem e, claro, do escritor.
As histérias dos anos de juventude sdo entrecortadas por comentarios
sobre leituras e preferéncias estéticas, de modo que aos poucos vai se
esclarecendo seu lugar na tradicdo literaria, que ele afirma estar no que
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denomina genericamente de “realismo”.? Tal esclarecimento acerca de
suas preferéncias é feito de forma combativa, isto é, contra “a legido
mundial de guerrilheiros avulsos da arte (que) destréi todos os dias o
romance, mal rompe a manha” (Tezza, 2012, p. 11).

Assim, em paralelo a narrativa, o autor desenvolve a tese do
“espirito da prosa”, vértice da sua formagdo como escritor e de seu
lugar na tradicdo. Ao descortinar um panorama da sociedade brasileira
quando comecou sua vida intelectual, Tezza preocupa-se em
demonstrar o sufocamento da estética realista a partir dos anos 1970,
especialmente com a ascensdo das teorias pds-estruturalistas:

A asfixia do espirito da prosa que se seguiu, além do desejo histérico
universal de suprimir toda a diferenca no mundo, que pairava soberano
no tempo, usou como corda de forca o relativismo pés-moderno, que nos
coloca em lugar nenhum. Morto o sujeito e o sistema de valores que o
deixava em pé, a prosa se esvai. Era preciso também - a palavra é
engracada - “denunciar” a mentira literaria que finge ser verdade o que
ndo é, como se o leitor fosse um eterno idiota a ser tutelado e levado pela
mado por escritores que vao lhe ensinar o caminho de verdade (veja bem,
isto é s0 um personagem, ndo uma pessoa: perceba como a emogio é de papel;
observe como isto ndo é um cachimbo) (Tezza, 2012, p. 112).

A autobiografia literdria extrapola o viés narrativo e se transforma
em peca ensaistica de carater politico (no que ha de irremediavelmente
politico nos posicionamentos estéticos), quando determina seu lugar no
campo literario brasileiro em posicdo dicotomica ao “relativismo pds-
moderno”. Enquanto representante do realismo, Tezza se langa contra o
relativismo - profissio de fé de narrativas ficcionais dedicadas a
mostrar o caréter de artificio da produgédo literaria - uma vez que, “nos
anos 1970, um ciclo completo da literatura brasileira comegava a se
apagar, e [...] com ele o classico espirito da prosa, que era o que me
alimentava - a prosa (isso imagino agora) comecava entre nds a ter sua
data de validade vencida” (Tezza, 2012, p. 98).

2 “No era a imaginacdo que me movia, mas a hipnose concreta por objetos reais [...]. Dai a dizer
que nesse impulso de reproducdo da realidade estd a génese do que se convencionou chamar
realismo é um salto delirante, mas com certeza dira muito de mim mesmo e do que de fato me atrai
até hoje: as formas da realidade e os modos de percebé-la pelos caminhos exigentes da prosa. Ou,
indo um pouco além do objeto: 0 que num segundo momento me passou a interessar foi a
investigacéo ficcional sobre os modos de percepcéao da realidade” (Tezza, 2012, p. 35-36).
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Assim fecha-se um circulo perfeito: o jovem que comeca a escrever
(com todas as dificuldades que ha nos inicios) durante o periodo em que
afirma que o espirito da prosa comeca a morrer, alcanca finalmente a
consagracdo no momento em que identifica uma retomada: “A prosa
desaprendeu-se, e s6 trinta anos depois comegaria enfim a reaprender-
se, sob as coordenadas de uma novo tempo” (Tezza, 2012, p. 113).

A fidelidade a tradicéo realista - nunca entendida como uma escola,
é bom lembrar, mas como elemento essencial do espirito da prosa em
qualquer época - é “uma fidelidade a ética do realismo, a minha
necessidade absoluta de um eixo de referéncia pelo qual eu assuma a
responsabilidade” (Tezza, 2012, p. 144). Tezza ndo esta s6 em sua defesa
do realismo. Um critico notavel como James Wood tem no realismo a
pedra de toque de sua atividade. Para Wood, o realismo ndo é um
conjunto de convengdes estilisticas - no sentido de emulagdo de uma
escola literdria historicamente demarcada - mas impulso préprio a
prosa narrativa de invencao.?

Em defesa do espirito da prosa

Em resumo, a autobiografia literaria de Tezza, para além da
narrativa de uma trajetéria pessoal, extrapola o género biografico no
que ele tem de personalista para se projetar como um manifesto acerca
do “espirito da prosa”. Mais que isso, Tezza faz a defesa do tal espirito
contra o que ele chama de sua “morte” - programada pelos pds-
modernos - sem contudo deixar de sugerir, como ja citado, um certo
renascimento nos dltimos anos (ainda que nao desenvolva nada sobre
esse fendmeno). Em se tratando de uma autobiografia, ndo admira que
tal retomada esteja vinculada direta ou indiretamente a sua trajetéria.
Em meio a narrativa de suas histérias, ao elogio do realismo e criticas ao
relativismo pés-moderno, o autor tece um conjunto de consideragdes
acerca de outra morte, dessa vez de quem denomina “sujeito-escritor”:

O dltimo sinal dessa esquizofrenia teérico-literdria, que ao mesmo
tempo teoriza e produz, transparece no movimento
multiculturalista recente que, captando o fato 6bvio de

% “Q realismo [...] ha de ser o que devo chamar de vida animada [lifeness]: a vida na pagina, a vida
que ganha uma nova vida gragas a mais elevada capacidade artistica. E ndo pode ser um género;
pelo contrério, ele faz com que as outras formas de ficcdo parecam géneros. Pois esse tipo de
realismo — vida animada — é a origem” (Wood, 2011, p. 210).
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predominéncia histérica de personagens de uma elite branca na
producdo brasileira, propugna uma literatura voltada as
minorias, em temas personagens, tramas, configuracdes morais e
politicas. Uma espécie de “literatura planejada” - mais uma vez
propde-se a morte do sujeito-escritor, que deve ser posto a servigo
instrumental de uma pauta alheia (Tezza, 2008, p. 148).

O espirito da prosa morre quando morre seu agente genuino, o
sujeito-escritor. O tom, ora alarmista, quando anuncia mortes, ora
francamente moralista, pois acusa o erro dessa “literatura programada”,
é bastante comum nos discursos conservadores ou reaciondrios (no
senso estrito de quem se dedica a conservar algo que considera
importante). A propdsito, o cientista politico Albert O. Hirschman, ao
descrever a estrutura retdrica dos discursos reacionarios, faz uma
observagdo pertinente sobre o termo “reagdo”, no sentido de ndo lhe
atribuir um juizo de valor, como normalmente se faz, e que carrega a
crenca da progressdo linear da histéria, uma vez que “o mero
desenrolar do tempo traz consigo o melhoramento dos homens, de
modo que qualquer volta atrds seria calamitosa” (Hirschman, 1992,
p- 17). Ainda que em varios momentos explicite o carater “progressista”
de seu rechago ao que considera inapropriado ou leviano de algum
pensamento contemporaneo, Tezza ndo se esforca em se distanciar do
sentido negativo atribuido as posturas conservadoras:

Sinto uma grande dificuldade para aceitar o alegre alargamento da
relativizacdo cultural que hoje, nas faixas estreitas que ainda mantém
contato com a memoria letrada histérica, parece ser uma pedra de
toque para tudo que diga respeito a valor, como se carregéssemos
uma culpa imemorial que deve ser purgada [..]. Talvez isso me
defina como um conservador, o que ndo temo (Tezza, 2012, p. 147).

Apesar da franqueza e do teor polémico de suas posigdes, algo
fundamental estd no que ele ndo diz, talvez por julgar desnecessario ou
por decoro. Quando afirma que a relativizacdo mata o sujeito-escritor (e
pressupondo-se que ele é um sujeito-escritor), resta a questdo: quem nao
seria sujeito-escritor? Se o escritor ndo é “sujeito” de sua escrita, quem o
seria? Levando-se em conta os argumentos de Tezza, ndo resta duvida
de que h4 uma legido de escritores assujeitados, dado que, por um lado,
0s sujeitos-escritores estdo desaparecendo pela mdo castradora do
relativismo, e que, de outro, ndo se cessa de produzir literatura e de
surgirem novos nomes a cada ano.
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Outro ponto relevante de sua argumentagdo estd na identificacao do
fendmeno dos escritores-professores: “Diante do que era a moda, o
mainstream, o relevante - e, nesse panorama, crescentemente ditado pela
universidade e pelo fendmeno crescente dos escritores-professores
(batalhdo ao qual, dez anos depois, eu entregaria as armas) -, o espirito
original da prosa esfarelou-se” (Tezza, 2012, p. 144). Por ai vemos que o
sujeito-escritor é aquele que ndo submete sua escrita a nenhuma outra
pauta que ndo seja a da livre criacdo, assumindo para si a
responsabilidade do que faz e jamais inscrevendo sua arte em nenhum
“programa” de carater ético ou social. O escritor-professor, no caso, estd
acomodado na seguranca do servico publico e escreve a partir de
pressupostos que legitimam sua obra e por ela sdo legitimados.

Com isso, constatamos o tom generalizado e incisivo das criticas de
Tezza ao que ele considera as grandes correntes teéricas que circulam
no ambiente universitidrio brasileiro e que tém determinado (quando
nao asfixiado) em muitos aspectos a criacdo literdria, de que resultaria a
morte do espirito da prosa. Os chamados estudos culturais talvez sejam
o alvo mais evidente. No entanto, ainda que o tom alarmista das
ponderagdes de Tezza sugira que ele esteja atuando a partir de uma
posicdo a margem do campo literdrio, sabemos que a ideia em si de uma
autobiografia literaria aponta para o lugar central que o autor ocupa
nesse mesmo campo hoje, como ja salientado. Tal posi¢do modifica
radicalmente a chave de leitura da autobiografia, uma vez que o lugar
de fala determina o teor e as intengdes dos argumentos.

Falando do centro, Tezza ndo esta reivindicando um espago, mas antes
defendendo certo habitus* que considera essencial a prética literaria, e que
acredita estar ameacado. Ao marcar os anos 1970 como o inicio do fim do
espirito da prosa devido ao relativismo que se preocupava antes em
apontar para o carater de construto das narrativas ficcionais, Tezza se
volta para uma tradi¢ao anterior de compreensao do procedimento e do
papel da pratica literaria, reconhecida por ele mesmo como “romantica”:
“Sim, sei que visto aqui um toque romantico sobre a atividade do escritor
(-..)- Acho que a criagdo literaria, para se justificar como tal, tem de manter
tdo radicalmente quanto possivel, por escolha, a sua inadequacdo
primeira” (Tezza, 2012, p. 211-212). Ou seja, a motivagdo para a escrita se

4 Utilizamos o termo habitus no sentido bourdieusiano de mediagéo entre as esferas individual e
social. Grosso modo, é quando o comportamento de um agente corresponde — sem ser determinado
— ao conjunto de valores prestigiados na faixa a que ele pertence no campo.
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origina de um deslocamento, uma infelicidade primordial que o leva a
“finalidade sem fim” da atividade artistica.

Sua literatura carregaria uma verdade porque diz da necessidade de
exorcizar fantasmas por meio da criagdo. O desfecho da autobiografia
da voltas a lugares-comuns como esse. O apelo a uma relagdo afetiva
com a escrita nao é fortuito, afinal Tezza pretende com isso evitar o
“cinismo narrativo”, segundo ele “pedra de toque da cultura pos-
moderna”: “Uso a expressdo ‘cinismo narrativo’ como uma categoria
estritamente literdria, o texto que avanca autodesmontando-se e, no fim,
deixa o leitor com a brocha na mao, retiradas todas as escadas de
referéncia” (Tezza, 2012, p. 144).

Interessante notar, por fim, que a “novidade” do discurso de Tezza
estd em seu conservadorismo exemplar, por vezes quase caricato.
Quando se pensa em movimento ou movimentos no campo literdrio
brasileiro, costuma-se mencionar a emergéncia de novos agentes que, na
melhor das hipéteses, irdo compartilhar a esfera publica de criagdo e do
debate em torno das obras.> No entanto, tal ideia de inclusdo esconde a
disputa mais pungente pelo espago central do campo - o qual ndo inclui
a diversidade indiscriminadamente. Novos agentes pressupdem a
substituicdo de velhos agentes, ou de modos tradicionais de produgao
literaria. Assim, identificamos na autobiografia literaria de Cristovao
Tezza um exemplo de reagdo do centro a movimentos que, de uma
forma ou de outra, deturpam um conceito de pratica literaria ali
defendida, e que tem sua chave no elogio do “sujeito-escritor”.

Entre a biografia e 0 ensaio, o0 sujeito-escritor

A autobiografia de Tezza apresenta e defende o sujeito-escritor com
dois procedimentos, conforme o modelo alencariano: um, mais
explicito, se d4 por meio da argumentagdo critica que atravessa toda a
biografia; outro, pela narrativa da sua trajetéria pessoal, que se
aproxima da trajetéria do protagonista de seu maior éxito na ficgdo, O
ﬁlho eterno. Tais procedimentos, no entanto, tém em comum a relagéo
com o ensaio, na medida em que o incorporam a biografia e ao romance.

5 “A literatura é um espago privilegiado para tal manifestagio (de grupos subalternos), pela
legitimidade social que ela ainda retém. Dai a necessidade de democratizar o fazer literario — o que,
no caso brasileiro, inclui a universalizagdo do acesso as ferramentas do oficio, isto é, o saber ler e
escrever” (Dalcastagne, 2005, p. 20).
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A incorporacdo do ensaio pela biografia se da pela intercalagdo do
comentario critico ao relato de sua vida. Quanto ao romance, a
diccdo ensaistica se integra as vozes que compdem o plurilinguismo
préprio do género.

A incorporagdo do ensaio na autobiografia e no romance ndo ocorre
de modo fortuito, nem pode ser vista como excecdo. Quando os textos
biograficos assumem um carater reflexivo sobre a vida narrada,
naturalmente se aproximam do ensaio, no sentido corriqueiro de se
avaliar criticamente a trajetéria. O romance, por seu lado, enquanto
género hibrido, apropria-se do ensaio como o faz com qualquer outra
conformagdo discursiva. O que observamos na obra de Tezza, porém, é
o proposito dessa incorporacao, que, de tdo recorrente, torna o género
hibrido, quando a autobiografia se integra ao que o teérico espanhol
Pedro Aullén de Haro chama de “géneros ensaisticos”, os quais podem
carregar um viés mais cientifico - caso dos artigos, panfletos e tratados,
por exemplo - ou mais artistico - a ficcdo narrativa, a novela biografica
ou histérica, além do livro de viagens (Aullén de Haro, 2005, p. 22).

Para compreender essa demanda pelo ensaio, é necessdrio antes
conhecer suas caracteristicas e lugar no sistema de géneros. No classico
artigo “O ensaio como forma”, escrito nos anos 1950, Adorno traca um
panorama do ensaio em diversos momentos da histéria do pensamento,
descrevendo-o como instancia critica que relativiza o elogio ao método
cientifico-filoséfico e sua pretensdo totalizadora:

Nos processos do pensamento, a ddvida quanto ao direito
incondicional do método foi levantada quase tdo-somente pelo
ensaio. Este leva em conta a consciéncia da nao-identidade, mesmo
sem expressa-la; é radical no seu ndo-radicalismo, ao se abster de
qualquer reducdo a um principio e ao acentuar, em seu carater
fragmentério, o parcial diante do total [...]. Ele se revolta sobretudo
contra a doutrina, arraigada desde Platio, segundo a qual o
mutavel e o efémero ndo seriam dignos da filosofia; revolta-se
contra essa antiga injustica cometida contra o transitério, pela qual
este é novamente condenado no conceito (Adorno, 2003, p. 25).

O tom da argumentagdo beira o manifesto, pois, mais que fazer o
elogio do ensaio, Adorno o afirma como modo de pensar, espécie de
pedagogia inversa ao que a filosofia tem propugnado como método
adequado para se alcancar o conhecimento (“ele deveria ser
interpretado, em seu conjunto, como um protesto contra as quatro
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regras estabelecidas pelo Discours de la méthode de Descartes”, Adorno,
2003, p. 31). O ensaio recusa, assim, a pretensao de totalidade do
pensamento filoséfico tradicional, porém ndo abre méao de encarar os
problemas abordados.

Em tudo isso, o filésofo alemao junta-se ao coro que recusa a metafisica
binaria baseada no sujeito autocentrado, fonte das representacdes, uma vez
que reconhece no ensaio uma atitude teérica - e metodolégica -
autorreflexiva: “[QJuando o ensaio é acusado de falta de ponto de vista e de
relativismo, porque ndo reconhece nenhum ponto de vista externo a si
mesmo, 0 que estd em jogo é justamente aquela concepcdo de verdade
como algo “pronto e acabado’” (Adorno, 2003, p. 38) Em outras palavras, o
ensaio, “forma critica par excellence”, permite analisar tanto os objetos em si
quanto as condi¢gdes em meio as quais a andlise se da.

Em sintese, ndo se trata de entender o ensaio como um género textual
entre outros. A base das discussdes teéricas em seu entorno estd em que ele
representa, mais que uma modalidade discursiva, uma escolha em meio ao
repertério dos discursos a disposicdo para a expressdo do sujeito. Desde
seu inaugurador, Montaigne, o ensaio encontra-se atrelado a sedimentagao
do sujeito moderno e, por isso mesmo, ao nascimento do que
modernamente se entende por literatura, “um discurso que tem como
matéria-prima o préprio sujeito” (Lima, 2010, p. 239).

Nao sendo nem um texto artistico, inventivo, conforme umas das
definicoes da literatura, nem cientifico, pela relativizagdo do método e
do sentido de totalizacdo antes apontado, o ensaio é uma composi¢do
cujo centro estd na perspectiva e diccdo daquele que fala. O ensaista
articula uma prosa artistica, devido ao aspecto formal, e elucidativa
(ainda que sem a aferi¢do da ciéncia), quanto ao tema tratado.

Para Luiz Costa Lima, “ao longo dos séculos XVIII e XIX, a literatura
passard a conotar um circuito - autor, obra, publico de leitores - de tal
maneira associado a autoexperiéncia da subjetividade que o elo entre
literatura e horizonte da subjetividade se converterda em verdade
incontestavel” (Lima, 2005, p. 31). O que ocorria, de maneira gradativa e
ndo linear, era a substituigdo da antiga ordem dos géneros, que
enquadravam a criagdo em modelos predefinidos, pela da composicao
submetida as idiossincrasias do individuo. A transformacdo da
mentalidade atingia a produgdo poética “tipica” - a lirica, a prosa de
ficcdo e o drama -, mas acarretou também uma importante mudanga
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nos procedimentos de recepgdo critica das obras, uma vez que os
parametros neocldssicos ja nao serviam de guia.

E possivel mesmo falar de um nascimento da critica como a
conhecemos hoje, quando cai a figura do “juiz de arte”, o qual julgava a
obra a partir de um conjunto de regras compartilhadas pelos que
comungavam das belles lettres. Mais que uma adequagdo, a busca da
expressdo pelo individuo demandava do critico a compreensao do
carater original de cada obra, reconhecendo nela prépria as balizas que
possibilitariam uma leitura mais apropriada de sua singularidade.
Nesse sentido, “a critica ndo se afirma como atividade auténoma senao
a medida que simultaneamente afirma a autonomia de seu objeto”
(Lima, 2005, p. 217). Ou seja, a sagracao do sujeito moderno libera o
individuo do julgo da velha poética e aplaina o terreno a livre expressao
do eu. A autonomia do objeto estético forca a autonomia do critico, que
deve encarar a producdo artistica sem o auxilio de modelos que o
habilitavam.

Um marco importante (cerca de um século antes dos primeiros
romanticos) nessa transicio é a famosa querela dos antigos e dos
modernos, no contexto das disputas entre os académicos franceses no
fim do século XVII, em que Charles Perrault afirmava, pelo partido dos
modernos, que “é mesmo ainda hoje uma espécie de Religido entre
alguns Sabios preferir a menos importante producdo dos antigos as
mais belas Obras de todos os modernos” (Perrault, 2011, p. 273-274).

A proposito, a lembranga da querela é significativa, pois ajuda a
evitar a tendéncia de se vislumbrarem as mudancas histéricas como
processos pontuais e estanques, referendados sempre por uma
concepgdo teleolégica da histéria. O advento das ideias romanticas no
desfecho do século XVIII nédo significava outro nascimento do sujeito
moderno, uma vez que este ja havia sido engendrado, mas aponta para
um aprofundamento da prépria modernidade, que se refere a separacdo
definitiva entre os discursos da arte e da ciéncia, ambos sob o sol
cartesiano do cogito.

No ambito da modernidade politico-econémica, encarnada pelas
revolugdes Francesa e Industrial, o primeiro Romantismo alemao
promovia uma reagdo aos pardmetros retéricos que ainda vigoravam no
Iluminismo. Sua revolucdo estava em ndo s6 liberar o artista como
também imprimir uma nova forma de exposicdo das ideias. O modelo
escolhido foi o do fragmento, e seu locus principal de divulgacdo a
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revista Athenaeum, ativa entre 1798 e 1800 pela iniciativa dos irméaos
Schlegel. Novalis participou assiduamente da revista, que, em certa
medida, veiculou o pensamento romantico mais radical. A opgao pelo
fragmento se dava devido a negagdo da exigéncia de totalidade da
ciéncia, muito prestigiada pela Ilustragao.
Inacabado, o fragmento aponta para o Livro que nunca se acabard
de compor; que, por isso, sempre se retoma e sempre se difere.
Por isso chamemos agora o fragmento de a minima forma seminal
do ensaio. Com isso, se acentua no eixo fragmento-ensaio tanto
sua proveniéncia moderna - seu enraizamento na experiéncia de
um eu - como seu carater de busca que ndo se resolve; a
incompletude como ponto derradeiro (Lima, 2005, p. 212).

Os romdanticos alemdes buscavam no fragmento uma modalidade
radical de ensaio devido a sua parcialidade e incompletude. Dito de outro
modo, com o texto aforistico a modernidade estética - impulsionada pela
ideia de “finalidade sem fim” da terceira critica kantiana - se articula por
meio de um pensamento que se volta para o objeto e, a0 mesmo tempo,
promove a autoindagacado do sujeito, tornando-o centro do pensamento e,
em consequéncia, da escrita. Concebido como livre discurso reflexivo, o
ensaio promove o saber por meio da hibridacao flutuante e permanente
de géneros. Enquanto indice da modernidade, é um espaco que abarca o
conjunto de textos prosisticos destinados a resolver as necessidade de
expressdo e comunicagdo em termos ndo exclusivamente artisticos nem
cientificos (Aullén de Haro, 2005).

Como género textual, o ensaio é produto e produtor da
modernidade, pois tanto se fez possivel com a nova mentalidade quanto
a fomentou em momentos decisivos, a exemplo do fragmento
romantico. Suas caracteristicas refletem os tracos dessa condigdo
dialética: (1) o entrelugar que ocupa, pois ndo é precisamente obra de
arte nem ciéncia, mas possui atribui¢des dos dois; (2) sua vocagdo para o
“livre discurso reflexivo”, o que o torna ideal para o exercicio critico; (3)
a consolidagdo do ensaista como dono do discurso e que por ele é
engendrado, apresentando-se ao leitor pelas marcas do estilo préprio e
das posigdes que assume ao longo de sua argumentagao.

No ensaio, o individuo que assina é quem tem a prerrogativa da
expressdo, a despeito de quaisquer preceitos. Para além de um
enquadramento discursivo, na forma, ou uma finalidade qualquer, no
ambito pragmatico, a determinagdo do ensaio estd em se explicitar esse
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olhar particular sobre o mundo e os outros. Dai advém sua
irregularidade, seu carater imprevisivel e hibrido, uma vez que as
necessidades de expressao, além das possibilidades formais para ela, sdo
tao diversas quanto sdo diversos os individuos. Ndo se acessa o ensaio
para se abordar um objeto - o espirito da prosa, por exemplo - como se
usa uma ferramenta. Na condi¢do de livre discurso reflexivo, o ensaio
abre-se para a constitui¢do do eu a medida que este se revela na escrita.
Ainda que se volte para um objeto, o ensaista oferece um autorretrato.

Cristovao Tezza, em seu O espirito da prosa, se vale do género
ensaistico para oferecer um autorretrato, mas também para veicular um
conjunto de ideias, ou para apresentar um programa reativo a certo
cendrio politico-literdrio que julga desqualificado. Trata-se, como é
proprio do ensaio, tanto de uma afirmacéo do individuo, traduzido em
sua perspectiva e dicgdo particulares, quanto uma maneira de refletir
sobre si e 0o mundo social, literdrio em particular. Concomitante a defesa
do espirito da prosa, o maior produto de sua incursao ensaistica é a
sagracao do sujeito-escritor na pessoa do autor do livro, sua assinatura.
Para o bem ou para o mal, Tezza é precisamente o que fulgura de sua
autobiografia literaria. O espirito de sua prosa.
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resumo/abstract

O sujeito-escritor e as transformagdes no campo literario: o caso
Cristovédo Tezza

Igor Ximenes Graciano

Quando se pensa em movimentos no campo literdrio brasileiro, costuma-se
mencionar a emergéncia de novos agentes que, na melhor das hipéteses, irdo
compartilhar a esfera publica de criacdo e do debate em torno das obras. No
entanto, tal ideia de inclusao esconde a disputa mais pungente pelo seu espaco
central - o qual, obviamente, ndo inclui a diversidade indiscriminadamente.
Novos agentes pressupdem a substituicio de velhos agentes, ou de modos
tradicionais de producdo literaria. Assim, identificamos na autobiografia
literaria de Cristovao Tezza, O espirito da prosa, um exemplo de rea¢do do centro
a movimentos que, de uma forma ou de outra, deturpam certo conceito de
pratica literaria ali defendida, e que tem sua chave no elogio do “sujeito-
escritor”, conforme terminologia do préprio Tezza.

Palavras-chave: espirito da prosa, sujeito-escritor, Cristovao Tezza.

The subject-writer and the transformations in the literary field: the
Cristovéo Tezza case

Igor Ximenes Graciano

When one thinks about movements in the Brazilian literary field, it is customary
to mention the emergence of new agents that, at best, will share the public
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sphere of creation and the debate surrounding the works. However, this idea of
inclusion hides the more pungent dispute about this central space, which
obviously does not include the diversity indiscriminately. New agents assume
the replacement of old agents, or traditional modes of literary production. Thus,
we identify in the literary autobiography of Cristovao Tezza, O espirito da prosa,
an example of a reaction of the center against movements that, in one way or
another, misrepresent a certain concept of literary practice defended there, and
that have their key in the praise of the "subject-writer", as Tezza puts it.

Keywords: spirit of prose, subject-writer, Cristovao Tezza.
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