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Uma moeda de dois lados

Desde criangas somos confrontados com varios discursos sociais que
nos apontam para o que € ser menina e o que € ser menino, numa pers-
pectiva bipolarizada na qual arranjos diversos ndo encontram abertura.
Nessa tarefa, familia e escola unem-se com o intuito de doutrinar acerca
dos papéis sociais a serem desempenhados por homens e mulheres. Para
Teresa de Lauretis (1994, p. 211),

as concepgdes culturais de masculino e feminino como duas
categorias complementares, mas que se excluem mutuamente, nas
quais todos os seres humanos sdo classificados formam, dentro de
cada cultura, um sistema de género, um sistema simbdlico ou um
sistema de significacdes que relaciona o sexo a contetidos culturais
de acordo com valores e hierarquias sociais. Embora os significados
possam variar de uma cultura para outra, qualquer sistema de
sexo-género estd sempre intimamente interligado a fatores politicos
e econdmicos em cada sociedade.

Problematizando a representagdo de género na literatura para criancas
e jovens, com destaque para a construcao do papel feminino, este artigo
parte de dados de pesquisa recente (Silva, 2008) que investigou o perfil
das personagens da literatura infantojuvenil em narrativas brasileiras
contemporaneas' que integram o acervo do PNBE/2005% desenvolvido
pelo MEC. O acervo em questdo é composto por 300 obras (divididas em
15 acervos de 20 livros) de diversos géneros literdrios, escritos em varios
momentos e em paises distintos. O objetivo deste estudo foi investigar
questdes relacionadas a pluralidade cultural na literatura brasileira
contemporanea para criangas e jovens no que tange a representacao de
grupos marginalizados na arte, com destaque para género, idade, classe
social, cor/raca das personagens.

! Entendeu-se por contemporaneas as narrativas escritas a partir de 1970, época considerada
um marco na literatura para criangas e jovens no pais.

2 No corpo do trabalho, optou-se por referir-se ao Programa Nacional Biblioteca da Escola,
preferencialmente, como PNBE (sigla oficial do Programa), ou PNBE/2005.
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Para consecucdo deste trabalho, tomaram-se por referéncia estudos
desenvolvidos na area de literatura que se interessam pela relagdo entre
arte literaria e sociedade, sendo um dentre esses o de Falvia Rosemberg.
As pesquisas de Rosemberg, centradas na andlise de modelos culturais na
literatura infantojuvenil brasileira, sdo consideradas pioneiras no Brasil
para o trato das representagdes dos papéis sexuais (Rosemberg, 1984, p.
18). Em Literatura infantil e ideologia, que tem por objeto de estudo a relagao
adulto-crianga, é possivel captar um panorama do mercado editorial
brasileiro, percebendo que, entre 1955 e 1975, o perfil do escritor para
criangas e jovens é o do homem e branco (id., p. 81); perfil este tracado a
partir do estudo de 168 livros; 626 histérias; 4.694 personagens ilustrados;
8.048 personagens.

Outra referéncia, agora mais recente, é a pesquisa de Regina
Dalcastagneé (2005b). Com foco na representacédo de grupos marginalizados
na arte, por meio, entre outros, do estudo das personagens, Dalcastagne
realiza pesquisa com 258 romances contemporaneos. O resultado obtido
demonstra que 62,1% das personagens sdo homens; 79,8 % sao brancos. Em
Dalcastagne, percebeu-se que os personagens dos romances brasileiros
contemporaneos sdo homens, brancos e de classe média. Negros, mulhe-
res, velhos e pobres quase ndo tém voz no romance brasileiro hoje.

Trabalhos como os de Rosemberg e de Dalcastagne dao a ver que,
ao contrdrio do que possa parecer, a literatura ndo é ingénua ou neutra.
Enquanto prética social, ela é instrumento de poder que pode tanto
emancipar quanto alienar. Percebe-se, dessa forma, que a relagdo entre
literatura e sociedade é dialética, numa dindmica que envolve cooperagdo
e influéncias multiplas. A matéria social presente na arte, por seu status
de representacdo, pode estar a servigo da ideologia dominante e nado se
apresentar como a expressdo legitima das multiperspectivas sociais, pois
“a ideologia é o processo pelo qual as ideias da classe dominante tornam-
se ideias de todas as classes sociais, tornam-se ideias dominantes” (Chaui,
2004, p. 84).

Para Dominique Maingueneau, “o sentido e a linguagem nao se super-
pdem as relagdes econdmicas e sociais, mas consistem em uma dimen-
sdo constitutiva dessas relagdes” (Maingueneau, 1997, p. 188). Assim,
tendo em vista que a literatura é um produto humano que alimenta e
é alimentado pelo contexto histérico-politico e social que o cerca, é im-
portante conhecer os seus meandros para ndo ser facilmente cooptado
pela ideologia daqueles que possuem voz na arte.
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Personagem e ecos sociais

O universo de investigacdo desta pesquisa teve por referéncia 53 obras®
que foram identificadas, no acervo PNBE/2005, como pertencentes ao
recorte: narrativas, brasileiras, contemporéaneas. Considerando que dentre
essas 53 obras havia 8 coletaneas de narrativas de curta extensado, chegou-
se ao total de 104 narrativas, sendo que nelas figuram 149 personagens
humanas, entre protagonistas e coadjuvantes’, cuja andlise serviu de
paradmetro para tracar o perfil das personagens da narrativa infanto-
juvenil brasileira contemporédnea. Para adentrar o universo desses seres
que habitam as histérias para criancas e jovens publicadas nas tltimas
décadas no pais, sdo muitos os caminhos possiveis de se escolher. Como
ja comentado, este artigo optou por focar a representagdo feminina, no
entanto o fez estabelecendo um contraponto com as relagdes de classe,
idade, cor/raca, entre outros, pois, conforme Lauretis (1994, p. 211),
“género representa ndo um individuo e sim uma relagdo”. Nesse sentido,
é importante que a representagdo feminina seja pensada e articulada de
forma relacional, e ndo isolada, estanque, dissonante frente a concepgao
fragmentada e maltipla de sujeito p6s-moderno. Essa maneira de perceber
o sujeito a partir de suas variadas facetas converge para o que Lauretis
(id., p. 208) entende como o “potencial epistemolégico radical”:

Por potencial epistemolégico radical quero dizer a possibilidade, ja
emergente nos escritos feministas dos anos 80, de conceber o sujeito
social e as rela¢des da subjetividade com a socialidade de uma outra
forma: um sujeito constituido no género, sem ddvida, mas nao
apenas pela diferenca sexual, e sim por meio de c6digos linguisticos
e representacOes culturais; um sujeito “engendrado” ndo sé na
experiéncia de relagdes de sexo, mas também nas de raga e classe:

3 Para se chegar a delimitacdo dessas 53 obras de narrativas brasileiras contemporaneas
foram feitas varias leituras e analises das 300 obras (de diversos géneros literarios, escritos
em paises diferentes e em varias épocas) do PNBE/2005. No entanto, ressalta-se que, ainda
assim, pode ter ocorrido a exclusdo ou a inclusdo de alguma obra indevidamente. Tal fato
pode ter ocorrido seja porque ndo é pacifica a distingéo entre géneros literdrios, seja porque
nem sempre é possivel encontrar com precisdo o ano original de publicacdo de uma obra, a
fim de atestar que ela é ou ndo contemporanea. Diante desses fatos, as conclusdes a que este
estudo pretende chegar terdo por referéncia especificamente essas 53 obras compostas por
narrativas de curta extensao.

* As personagens das narrativas investigadas foram quase todas fichadas, exceto as que se
faziam presentes na trama por mera citacdo ou referéncia, mas ndo atuavam diretamente
no desenrolar da histéria. Poucas foram essas situagdes, pois, pela estrutura e extensado
reduzidas das histérias, a quantidade de personagens se apresentou restrita a pequenos
ntcleos.
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um sujeito, portanto, multiplo em vez de tnico, e contraditério em
vez de simplesmente dividido.

A partir dos dados da pesquisa do acervo do PNBE/2005, pode-se
perceber que, no que se refere a ilustracdo e a autoria das narrativas, ha
uma prevaléncia da figura masculina, pois 0 homem é ilustrador de 56,6 %
das obras (sozinho ou em parceria s6 de homens) e autor de 62,3% das
obras (sozinho ou em parceria s6 de homens); enquanto que a mulher
ilustra 39,6% (sozinha) e escreve 35,8% (sozinha) das obras. H4 uma obra
em parceria de ilustradores do sexo feminino/masculino (1,9%)% e uma,
em parceria de autores do sexo feminino/masculino (1,9%).

Semelhante ao ocorrido com a condi¢do majoritdria de autoria mascu-
lina das narrativas, dentre as personagens, o sexo masculino predomina
(63,1% ou 94 personagens);, seguidas pelas personagens femininas
(30,9% ou 46 personagens); pelas coletivas (4,0% ou 6 personagens); e
pelas sem indicios (2,0% ou 3 personagens®). Por personagens coletivas
consideraram-se as que se referem ndo a um individuo em particular, mas
a um grupo: meninas, meninos, moradores, criangas, a adultos.

Nas narrativas em estudo, a personagem feminina ndo alcanca o
relevo dado a masculina. Esse fato é percebido ja na anélise lexical dos
titulos das 53 obras, pois a palavra menino aparece seis vezes, enquanto a
palavra menina, apenas uma. Nessa tinica vez em que ocorre, mening vem
registrada no plural, ao passo que menino aparece cinco vezes no singular
e uma vez no plural: “O menino maluquinho”; “O menino e seu amigo”;
“Pedro, menino navegador”; “O menino e o tempo”; “Menino de Belém”;
“Por que meninos tém pés grandes e meninas tém pés pequenos”.

Além de ter uma presenca numericamente inferior, a personagem
feminina, no tnico titulo em que aparece, faz-se presente no coletivo
(meninas, e, ndo, menina) e acompanhada da personagem masculina.
Embora a designacdo de forma genérica da personagem feminina possa
ser entendida como um meio de se ampliar a identificacdo pelo leitor, a
opgcdo por fazé-la acompanhada da personagem masculina reforca a ideia
de que a presenga feminina nas narrativas ndo tem autonomia, dado que
se apoia na do homem.

A interpretacdo pode parecer apressada, mas caso forem juntados
esses primeiros dados ao espaco social em que circulam as personagens

® Ha o registro de uma obra ilustrada por vérios, o que equivale a 1,9%.

® Nos casos em que se registrou sem indicios para o sexo da personagem, essa nao se
apresentou, linguistica e ilustrativamente, marcada por indicativos de género: “eu” (em dois
casos) e “crianga”.



—— Representac¢ao feminina na narrativa infantojuvenil

femininas dentro das narrativas analisadas, fica nitido o papel secundario
da mulher, pois sua atuagdo predominante, nas narrativas, esta cir-
cunscrita ao ambiente privado (56,5%) e familiar, com pouca circulagdo
exclusivamente pelo espaco externo (10,9%)”. A personagem masculina,
ao contrario, se desenvolve no espacgo publico.

Em uma andlise da atuacdo das personagens de cada conto, apura-
se que os papéis sociais e afetivos desempenhados pelas personagens
femininas confirmam a restricdo a que essas sdo submetidas no que se
refere ao espago de interagao, pois grande parte das personagens femininas
tem uma ligacdo com o ambiente familiar. Dentre os papéis sociais mais
exercidos por elas estdo: o de filha (19,6%); o de irma (19,6%); e o de avo
(17,4%). Nessas condicoes, elas exercem ainda os papéis de neta, conjuge
e mae.

As personagens homens, ao contrério, circulam mais no ambiente
externo (42,6%), além de, em 28,7% dos casos, transitarem em espagos
alternados (publico e privado). O papel principal é o de amigo (28,7%),
embora aparecam como filho em 23,4% das ocorréncias. Além disso, de-
sempenham fungdes que ndo foram encontradas entre as personagens
femininas: s6cio, professor, patrdo, empregado, cliente.

Note-se ainda que, em 13,8% das narrativas em torno da personagem
masculina, 0 homem n&o estabelece nenhum tipo de relacao com outras
personagens humanas; atua de forma independente na trama®. Ja no
caso das personagens mulheres, isso acontece em apenas uma obra: O
rei da fome, de Marilda Castanha. Nesse conto, a narradora participa da
histéria a partir dos comentarios que faz em relagdo a narrativa. Apesar
de se esconder atras do narrador, essa personagem pode ser identificada,
por meio de indicios textuais, como uma voz social do sexo feminino. E é
desse ponto de vista que a histéria é contada:

7 As personagens coletivas foram fichadas, pois se entendeu que, embora nio representassem
um individuo em suas particularidades (ponto de interesse deste estudo), esses entes
coletivos traziam em suas presencas textuais grande significado para o estudo do perfil das
personagens das narrativas infantojuvenis brasileiras contemporaneas. Contudo, tem-se
que, se, no quesito sexo e cor, o fichamento foi marcado como informagdo nao especificada
(para sexo registrou-se coletivo; para cor, sem indicios), nas categorias estrato social e faixa
etaria, quando o texto evidenciava tal informacao, essa foi registrada; um exemplo disso é a
identificacdo da faixa etdria da personagem coletiva “criancas”.

8 Caulos, A dltima flor amarela e O principio e o fim. Essas duas obras de Caulos sdo exemplos
para as histérias em que a personagem do sexo masculino nao estabelece nenhum tipo de
relacdo com outras personagens humanas.
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Era uma vez um rei que, pasmem... comia histérias!!! Gente que
come ouro, criancinhas, camardo, torta de macga, caviar ou filé-
mignon se pode encontrar. Mas... Hist6rias??? Para ser mais exata:
este Rei comia toda e qualquer espécie de livro que a sua frente, do
lado ou atras aparecesse. (Castanha, op. cit., p. 3-4, grifo nosso)

Essa narradora-testemunha (“As viagens de Gulliver, lembro-me bem,
foram comidas num periodo de 4 horas e 45 minutos”, p. 6), portanto,
apresenta a peculiaridade de, apesar de ser personagem, nao estabelecer
nenhum tipo de interacdo com os demais integrantes da histéria, o que
faz da narrativa a tnica em que a personagem feminina ndo estabelece
relagdes sociais. Alids, no acervo PNBE/2005, ha a caréncia de uma
personagem feminina que exista por si s6, sem o vinculo de dependéncia
a uma personagem masculina ou as peculiaridades da construcao textual.

Retomando a questdao da denominagdo das personagens, ha a pos-
sibilidade de o autor aproxima-la do leitor ou limitar a identificacdo por
parte deste, por meio da utilizagdo de nomes préprios ou genéricos. No
universo das 149 personagens estudadas, 87 (58,4%) sdo nomeadas de
forma genérica, representando antes uma categoria, ou tipo social, do que
propriamente um ser individual.

Nesse modelo de designagdo genérica ha a associagdo da personagem
a papéis sociais, que, para a personagem feminina, repete o predominio
da atmosfera familiar, pois de 19 personagens’, a metade se move nesse
espaco: avo (6), mae (2), princesa (1), amada (1).

Outro enfoque que pode ser dado ao estudo da personagem ¢é a posicao
ocupada na narrativa, se protagonista ou coadjuvante. Na condigdo
de protagonista, os dados revelam que as narrativas privilegiam, mais
uma vez, a atuagdo de personagens do sexo masculino, ainda que por
uma pequena vantagem. Dentre as 94 personagens masculinas, 72,3%
sdo protagonistas, e entre as 46 personagens femininas, 63,0% sdo as
personagens principais da narrativa.

Tracando-se um paralelo entre as abordagens posi¢do na narrativa
e tematica do conto, pode-se depreender que, quando a personagem
principal é do sexo feminino, histérias que tratam de questdes relacionadas
ao cotidiano da crianga, identidade/diferenca, amizade, amor e velhice
sdo recorrentes. Em relacdo a personagem principal do sexo masculino,
diferentemente, a predomindncia é de enredos em torno de aventura,
amizade, profissdes, amor, fantasia/imaginacdo; confirmando, mais

? Dentre as 46 personagens femininas, 19 recebem designacdo genérica; 23, nome préprio; e
4, apelido.
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uma vez, que nas narrativas em estudo o papel de cidaddo do mundo é
reservado ao homem, e & mulher resta a funcdo de membro da familia.
No que tange especificamente a tematica velhice, em apenas um conto
o protagonista é do sexo masculino, enquanto para o sexo feminino ha a
ocorréncia de sete casos.

A razdo para essa preponderdncia feminina entre as personagens
mais idosas pode ser fundamentada na ideia de que masculinidade nao
combina com a falta de vigor inadequadamente atribuida ao idoso. Os
autores, entdo, de forma inconsciente ou nao, evitam criar personagens
masculinos em idade avancada, preferindo ater-se a personagem média
das narrativas: o homem, adulto, branco, de classe média. A observagao
vale para as personagens criangas: somente 12,8% dos personagens mas-
culinos sdo exclusivamente dessa faixa etaria.

Essa pode ser a explicagdo para o fato de as personagens femininas
terem distribuicao equilibrada, por faixa etdria, no conjunto das obras
(diferentemente das do sexo masculino que sao, em 50% das ocorréncias,
adultas'), pois, da mulher, considerada o sexo fragil e concebida como
um ser destinado a vida privada, familiar, ndo se espera (nem se deseja)
o vigor em sua idade adulta. Em todas as fases de sua vida (infancia,
adolescéncia, vida adulta ou velhice), a mulher é representada com uma
postura coadjuvante em relacdo ao homem e pré-ativa somente no seio
familiar, em relagdo a prole, ou em seus afazeres domésticos. A narrativa
Corujices (Batista, 1996) é uma dentre aquelas em que a mulher tem papel
preponderante frente a posicdo do homem. Enquanto a méae tenta, em
um gesto de solidariedade, e para agradar ao filho, salvar a vida das
corujas que a cada dia aparecem no quintal, a presenga do pai é quase
imperceptivel na historia.

Voltando a atengdo para a personagem que também se apresenta
como narradora, tem-se que esta pode posicionar-se como protagonista
ou coadjuvante. No corpus, ha cinco narradoras do sexo feminino, sendo
trés na posicdo coadjuvante e duas protagonistas. As duas narrativas em
que a narradora é protagonista fazem parte da obra O cachecol, de Lia Zatz
(2004). Nessa obra, a mesma histéria é contada duas vezes, uma pela avé e
a outra pela neta, que se revezam, portanto, na condi¢do de protagonista-
narradora e personagem secunddria para apresentar a versdo de cada
uma a respeito da mudanga que fazem do campo para a cidade grande.

Na condicdo de narradora, a participacao da personagem feminina

10 Para faixa etdria, por sexo, eram possiveis as seguintes variantes: infancia; adolescéncia;
fase adulta; velhice; multiplas idades; sem indicios; indeterminada.
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revelou-se reduzida. Soma-se a isso o fato de que em 65,5% das narrativas
em que a personagem feminina é protagonista, a autoria da obra é
masculina, fatos que, somados, podem reforcar a ideia de que o controle
daquela sobre sua condicao de ser é comprometido. Essa questdo ressalta
a importancia apontada por Anne Phillips, ao discutir representagdo
politica, no que tange a necessidade de mesclar uma politica de ideias a
uma politica de presenca, quando afirma que “é na relacdo entre ideias
e presenca que nds podemos depositar nossas melhores esperancas de
encontrar um sistema justo de representacdo, ndo numa oposicdo falsa
entre uma e outra” (Phillips, 2001, p. 289). Nesse sentido, é importante
que a inclusdo feminina na literatura se dé a partir de uma combinacdo
entre politica de ideias e politica de presenca na qual esse ente social possa
fazer-se ouvir enquanto personagem e/ou enquanto agente do discurso,
ampliando sua atuagdo autoral.

Também a relagdo entre a cor e o sexo da personagem foi observada
na pesquisa. A partir desse recorte analitico, constatou-se que a maioria
das personagens negras - isto é, ou pretas, ou pardas - sdo femininas,
visto que hé 8 personagens negras para cada sexo, representando 17,4%
do total feminino (8 de 46 personagens) e 8,5% do masculino (8 de 94
personagens).

Num dltimo estrato de andlise, toma-se a posi¢do social da personagem
no conto, segundo a divisdo por sexo. Nesse espaco, ha duas informagdes
relevantes: a primeira é que tanto para o sexo masculino, quanto para
o feminino, a maioria das personagens pertence a classe média ou a
elite econdmica. No entanto, uma segunda informagdo da conta de que,
enquanto 17,4% das personagens femininas sdo pobres, somente 9,6% das
masculinas fazem parte desse substrato.

Os dados anteriores apontam para o fato de que hd, na tematica
das narrativas, a reproducdo do alijamento sociocultural que é imposto
a mulher ha varias geracdes. Dentro das 53 obras em analise, grande
parte delas escritas entre os anos de 2000 e 2005, o que sobressai é que a
condicdo da mulher na arte literdria permanece problematica, pois ndo
oferece maior variedade de situagGes e experiéncias que possam por ela
ser vivenciadas no campo estético.

A percepcao, nas narrativas, é a de que a atuacdo da mulher enquanto
protagonista é inferior a dos homens, seu espago social é reduzido a
ambientes privados e, consequentemente, suas relagdes interpessoais
sdo restritas a esses espagos. Ocorréncias dessa natureza se ddo em
conformidade com o que Rosemberg (1984, p. 77) observou em seus
estudos:
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O homem branco adulto proveniente dos estratos médios e
superiores da populacdo é o representante da espécie, o mais
frequente nas estérias, aquele que recebe um nome préprio, aquele
que se reveste da condicao de normal. No texto e na ilustragdo, sua
frequéncia de aparecimento é acintosamente superior a dos demais

personagens assumindo desproporcao fantastica.

E, mesmo naquelas narrativas em que ha uma reversao desse quadro,
nao se percebe uma tentativa de se imprimir, na arte, um novo papel
social para a mulher que ndo seja o de ser inferiorizada. Quando se
opta por dar vida a um ser ficcional diferente do perfil propalado pela
ideologia dominante, os grupos marginalizados sdo tratados em conjunto
nas obras, revelando o outro lado da moeda. Assim, ou se produz uma
obra em que o homem, branco, adulto e de classe média é a personagem
em evidéncia, ou se rompe com esse paradigma (para dar origem a outro),
criando histérias que circulam em torno de personagens mulheres, ndo
brancas, criangas e/ou velhas, pobres. Parece que a ldgica interna da
criacdo literaria para criangas e jovens é a do “ou isto ou aquilo”: ou se
reproduz o discurso dominante nos moldes patriarcais e elitistas, ou se
rompe com esses parametros para dar lugar a outro, sem direito a meio
termo.

Fugindo aregra

Dentre as narrativas em comento, duas merecem ser debatidas em
suas particularidades, pois contrariam a regra apontada pela pesquisa em
que as histdrias sdo enredadas em torno da personagem homem, branco,
adulto e de classe média. A primeira narrativa é de autoria e ilustracdo de
duas mulheres (Sandra Branco e Elma Neves, respectivamente), e tem por
protagonistas “meninos” e “meninas”; a segunda, de autoria de Ferréz e
ilustracdo de Igor Machado (portanto, uma parceria masculina), tem por
protagonista uma menina negra e pobre, chamada Manha.

Personagens e género: discutindo maniqueismos e
invertendo papéis

Para a andlise da relacdo de género entre as personagens, uma narrativa
que sobressai pelo tratamento diferenciado que é dado ao enfoque de
género é Por que meninos tém pés grandes e meninas tém pés pequenos?, de
Branco, publicada em 2004. Nela ha duas personagens (coletivas), ambas
consideradas protagonistas: meninos e meninas. Essas personagens apre-
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sentam um perfil social bem semelhante, pois sdo criancas, brancas e de
classe média; o que as diferencia é exatamente o género.

As personagens dessa histéria foram estudadas como meninas e
meninos, nesse caso foram consideradas como seres coletivos, que
representam um grupo de seres. Disso decorreu que, em relagdo ao sexo
da personagem e a cor, foi preciso fazer registros nao especificos marcando
a variante coletivo para sexo e sem indicios para cor. Tal escolha deveu-
se a importancia de se realizar uma coleta de dados que fosse objetiva
o suficiente para ndo comprometer a interpretagdo dos mesmos. Afinal,
quando se analisam as imagens, verifica-se que as personagens ndo sio
as mesmas a cada pagina, e, embora se possa identificar, por exemplo, a
cor destas por meio das ilustracdes, ndo seria coerente definir uma para
caracterizar o grupo. Diferentemente do que ocorreu em relacdo a faixa
etaria e a classe social, pois a histéria revela que as situacdes sao vividas
por grupos (meninos e meninas) que podem ser reconhecidos como
criangas pertencentes a classe média.

Narrado em terceira pessoa, o conto se realiza a partir da comparagdo
entre o que é ser menino e o que € ser menina, numa tentativa de responder
a pergunta-titulo. Num primeiro momento, sao apresentadas explicagdes
que se apoiam em uma visao dicotdmica do papel da mulher e do papel
do homem, na qual a primeira esta associada a fragilidade, a delicadeza,
realgadas por expressdes no diminutivo (“buraquinho”), e a dependéncia
do sexo oposto (“paparicada pelo papai”); ja o segundo € ativo e dindmico
(“chuta”, “forca”, “velocidade”):

As meninas tém pés pequenos ...

... Para tropegarem em qualquer buraquinho e serem paparicadas
pelo papai.

Os meninos tém pés grandes...

... Para poderem chutar a bola com mais forca e velocidade e fazer
gol.

As meninas tém pés pequenos ...

... Para que o chulé seja mais fraquinho!

Os meninos tém pés grandes...

... Para que o chulé seja mais forte!

As meninas tém pés pequenos ...

... Para que possam calcar sandélias e ficar com os pezinhos mais
delicados.

Os meninos tém pés grandes...

... Para calgarem ténis e ficarem com os pezinhos monstruosos!

(Branco, 2004, p. 4-9)
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Em seguida, o sentimento de conformidade com a bipolarizagdo
maniqueista dos papéis sociais reservados a cada um dos géneros é
quebrado:

Acontece que ha meninas que:
Chutam bola...

Tém chulé forte...

Usam ténis...

E tém pés grandes.

E ha meninos que:

Caem a toa...

Usam sandalias...

E tém pés pequenos.

E agora? (id., p. 10-2)

O que parecia tdo bem definido entra em colapso e ja ndo se podem
usar 0os mesmos argumentos para entender ou se posicionar acerca das
diferencas de género. Nesse caso, meninas passaram a chutar bola e
meninos, a cair a toa (como se antes ndo o fizessem) ou a sociedade é que
se tornou mais tolerante com aqueles que escolhem seguir por caminhos
diferentes, contrariando as regras previamente estabelecidas quanto aos
papéis sociais de género. Por meio do trecho “Nao d& mais para conviver
neste mundo pensando que as diferencas entre meninos e meninas devam
ser tdo bem definidas assim...” (id., p. 12), percebe-se que, se “nado da mais”,
é porque ja fora possivel aceitar essas diferencas socialmente impostas de
que ha coisas de menino e hé coisas de menina, mas, contemporaneamente,
essa secgdo tdo marcada tornou-se ultrapassada. No entanto, nao foi o ser
humano que se tornou complexo e multifacetado (pois ja o era), mas sim
a sociedade que parece estar alterando seus parametros rumo ao respeito
as diferencas:

Nao importa... se 0s seus pés sdo grandes ou pequenos, nem se vocé
chuta bola ou brinca de bonecas, ou os dois, ou até nenhum dos
dois, nem se vocé usa sapato rosa ou azul, ou até mesmo nenhum
dos dois, nem se vocé é menino ou menina.

()

Afinal... ndo sdo as pegadas que marcam o nosso caminho?

E o0 nosso caminho nao é guiado pela nossa cabeca?

Entdo, o que vale mesmo é a nossa cabeca!

Que abriga os nossos pensamentos e ideias. (id., p. 20 e 22-3)

A palavra “pés”, nessa historia, é utilizada de forma metonimica, pois
representa o todo: o proprio ser. E, de acordo com as particularidades de



Leda Claudia da Silva

cada um, os caminhos sdo tragados. O conto destaca que o que importa
ndo é o tamanho do pé, mas os pensamentos e ideias que os guiam.
Nessa narrativa, os temas tratados referem-se a questdes relacionadas

a identidade/ diferenca, questdao de género e orientagdo sexual. E, apesar
do tom demasiado de aconselhamento e de pretensa cumplicidade que
perpassa a narrativa,

Portanto:

Nao se assustem, meninas...

... se vocés gostam de chutar bola!

(deixem que a mamae se preocupe com isso.)

Néo vai adiantar nada mesmo!

Nem vocés, meninos...

... caso gostem de brincar com bonecas!

(deixem que o papai se preocupe com isso.)

Nao vai adiantar nada mesmo! (id., p. 14-5)

o conto de Branco discute de uma forma questionadora e construtiva
questdes relacionadas ao respeito as diferencas de género, tais como
a liberdade infantil de vivenciar experiéncias diversas sem a restrigdo
machista do que é “coisa de menino e o que é coisa de menina”.

Manh&: a menina que devolveu as cores ao Jardim das Flores

Publicado em 2005, Amanhecer esmeralda foi a estreia de Ferréz na
literatura para criangas. Narrado em terceira pessoa, o livro trata da
histéoria de Manha, uma menina negra que mora num bairro pobre
chamado Jardim das Flores, e relata como ela despertou para a valorizacao
de sua condicdo de ser e de seu grupo étnico-social.

Manha é uma menina de 9 anos, mas o drama por ela vivido é bem
diferente dos que ocorrem com outras personagens com faixa etdria
semelhante, presentes em outras obras estudadas nesta pesquisa. A
pobreza marca a vida dessa crianca que acorda preocupada com o que ira
comer e como se vestird para ir a escola, pois lhe faltam opcoes de roupa e
tem dificuldade para arrumar o cabelo. Filha de diarista e de trabalhador
da construgdo civil, a menina desde pequena assume a responsabilidade
de cuidar dos afazeres domésticos, cozinhando, lavando, como se estivesse
sendo preparada para assumir a profissio materna.

Os espacos de circulagdo de Manha sdo a casa e a escola. Nesse altimo,
fica encolhida em um canto, envergonhada, pois se sente mal vestida. Mas
é na escola que tem revelados os seus sonhos de crescer e modificar sua
condicao social, apesar das dificuldades:
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Chegou a escola no horario certo, a turma estava pegando fogo, ja
estava na terceira série, talvez fosse professora, dentista, advogada,
havia aprendido a sonhar, mas também a pensar com os pés no
chdo e ndo gostava disso, quando se imaginava limpando a casa de
alguém por toda a vida que nem sua mae, uma tristeza invadia seu
corpo. (Ferréz, 2005 p. 14)

O professor Marcdo, querido por toda a turma, estabelece uma relagdo
de amizade com os alunos. Consciente da realidade social dificil de seus
alunos, aproveitava as aulas para trabalhar o senso critico das criangas, a
fim de vé-las mais preparadas para enfrentar as dificuldades e, quem sabe
até, nelas intervir:

Disse um bom dia, deu um sorriso, e foi para a mesa do professor,
comegou a aula falando sobre a linguagem, e logo o assunto foi para
a sociedade, era assim que dava aula, comegava com a matéria e
partia para uma pequena aula de educacao moral e civica todos os
dias, sabia da caréncia dos seus alunos, e tentava apontar caminhos
desde ja para eles. (id., p. 18)

Por seu jeito sempre quieto num canto da sala, Manha chama a atencao
do professor, que resolve conhecer um pouco mais a histéria de vida
da menina, chamando-a para uma conversa depois da aula. Apds esse
contato mais préximo com Manhd, Marcao decide alegrar um pouco a
vida da menina comprando-lhe um presente.

Ao presentea-la com um vestido cor de esmeralda, o professor pro-
porcionou a menina uma mudanca de atitude, pois alterou positivamen-
te a autoestima desta. Além do presente, o professor combinou com a
merendeira da escola - que, assim como a menina, era negra - de ensinar
Manha a fazer trangas nos cabelos. Uma roupa nova e o aprendizado
de alternativas para cuidar do cabelo ajudam a menina a resolver duas
grandes dificuldades por ela enfrentadas todas as manhas, antes de ir
para a escola. Essas duas questoes sdo determinantes na vida da menina: a
condicao social (falta de roupa para ir a escola) e a aceitagdo e valoriza¢do
de sua afrodescendéncia (o cabelo crespo):

Manha olhou no pequeno espelho, viu seus cabelos soltos no ar,
lembrou do creme de sua mae, mas também lembrou das chineladas
que ela lhe dava toda vez que via o creme com menor volume no
frasco.

Passou a mao pelos fios ainda rebeldes no ar, e tentou abaixa-los,
sabia que era em vdo, mas toda manha fazia isso, pegou um pouco
de 4gua com as pequenas maos no chuveiro e passou na cabega, 0s
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fios fixaram um pouco, em seguida pegou mais um pouco d’dgua
e lavou o rosto, voltou ao quarto e pegou a sacola onde carregava
seus cadernos. (id., p. 13)

A mudanga que ocorre com Manha desencadeia uma sequéncia de
outras altera¢Ges nos espagos em que circula: em sua casa, na rua onde
mora. Um vestido ndo resolve questdes como a condi¢do de pobreza da
menina, mas marca o principio de uma vida renovada para a protagonista.

A contribuicdo do professor no sentido de alterar a vida dos alunos
estd nd3o apenas no despertar para a consciéncia critica destes nas aulas
de moral e civica - agdo mais ampla e formadora de opinido - mas se
materializa também no ato de carinho representado pelo presente que da
a Manha (embora o presente seja apenas um gesto de delicadeza).

O professor Marcao (aparente coadjuvante nessa histéria) é o
responsavel por desencadear as mudangas na vida da menina, que se
tornou uma crian¢a mais alegre. Curioso é perceber que, apesar de a
imagem recorrente quando se pensa em um educador infantil estar
associada a mulher, a narrativa de Ferréz (escritor homem) quebra esse
paradigma. No entanto, o que poderia denotar apenas aspectos positivos,
revela-se como um entrave, pois essa recusa em retomar as estruturas
prévias se dé justo num momento em que tal figura social (a do professor)
tem papel preponderante na narrativa. Noutros termos, professores
de séries iniciais em geral sdo mulheres, mas em uma obra de autoria
masculina tal opgdo para o sexo da personagem ndo se confirma. E,
embora o papel social de professor lhe atribua uma aurea transformadora
e legitima, ndo se pode deixar de considerar que a condigdo de agente da
mudanca da personagem Manha (crianga, pobre, mulher e negra) passa
pelas maos de Marcdo, ndo s6 professor, mas representante do grupo
formado por homens, adultos, brancos, de classe média.

Note-se que tal ajuda também faz bem ao professor, resta saber em
que proporcado essa satisfagdo é egoista ou soliddria: “(Marcdo) soltou
um grande sorriso, pois ha muito tempo ndo fazia ninguém feliz”
(id., p. 27). Nesse viés, ndo se pode deixar de considerar o que Fulvia
Rosemberg aponta como sendo uma das justificativas para a inclusdo
nas obras desse tipo de relagdo entre as classes sociais. Para a autora,
classe social privilegiada na literatura para criancas é a média; e, quando
se faz personagem, “o pobre aparece para enaltecer a caridade do rico”
(Rosemberg, 1984, p. 67).

Olhar para a menina e ver ndo apenas mais uma aluna, e sim uma
crianga que sofria por sua condigdo social e pela falta de conhecimento
do valor que a cultura negra tem, altera definitivamente a relagdo entre
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os dois. E coube a Marcdo instigar Manhd a perceber a vida de uma
forma diferente e positiva. Esse enredo realca a peculiaridade da obra
no acervo, pois, comparando essa narrativa com as demais que integram
o PNBE/2005, pode-se afirmar que a representagdo das personagens se
da, em alguns aspectos, de forma diferente da grande maioria. Manh4,
protagonista da histéria, além de ser do sexo feminino e de ser negra, é
apenas uma crianga.

Na narrativa de Ferréz, a menina negra é descrita enaltecendo seus
tragos fisicos: “~ vocé é muito bonita, o0 Marcdo fez mé propaganda dos
seus tracos africanos” (Ferrez, 2005, p. 29). Desde a capa do livro verifica-
se a opcao por valorizar a personagem Manhd, pois traz a personagem
principal - j4 na segunda fase do conto - bem vestida, de cabelo trancado
e alegre.

A pesquisadora Maria Andria Oliveira (2005, p. 6) lembra que, na
literatura infantojuvenil, linguagem verbal e ndo verbal podem se unir
para construir uma imagem grotesca do negro. Ao expor o problema da
representacdo do negro nos livros didaticos, Sant’Ana assim também se
posiciona, quanto ao papel da ilustracdo: “nas ilustracdes e textos os negros
pouco aparecem e, quando isso acontece, estdo sempre representados em
situagdo social inferior a do branco, estereotipados em seus tragos fisicos
ou animalizados” (Sant’Ana, 2005, p. 57).

A parceria com o jovem ilustrador Igor Machado torna a obra ainda
mais interessante. As primeiras paginas do livro sdo em preto e branco,
como era o despertar da menina todas as manhas até entdo. As cores
comecam a surgir na histéria a partir do vestido que o professor dé a
Manha. E, aos poucos, a cor verde do vestido que a menina ganha vai-se
espalhando pelas ilustragdes, convidando todas as cores para comporem
a nova fase na vida da menina. A cor verde simboliza a esperanga com a
qual Marcao contagiou a aluna.

Apesar de a capa evidenciar as caracteristicas fisicas de Manha,
na forma e na atmosfera de alegria irradiada pela personagem apods as
transformagdes evidentes na segunda fase do texto, registra-se que,
ainda assim, algumas péginas trazem a figura do negro representada, na
ilustracdo, de forma exagerada e até caricata. Embora se reconheca que a
caricatura possa ser uma forma de enaltecer determinado traco de uma
personagem, verifica-se que tal opgdo ilustrativa em relagdo a menina
Manha perde forca, se for considerar que outras personagens no corpus
em estudo ndo recebem o mesmo tratamento.

Essa situacdo talvez se deva ao fato de que questdes relacionadas a
aparéncia, a descendéncia genética e a identidade (cultural, por exemplo)
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convergem no instante em que se pretende fazer uma distin¢ao™ entre
grupos de individuos, pois “inumerdveis sdo os referentes que podem
intervir para ‘identificar’ um individuo: referentes de ordem bioldgica,
histérica, cultural, sociolégica, psicolégica, etc.” (Bernd, 2003, p. 16).
Manha, como se pdde perceber no &mbito desta pesquisa, representa uma
minoria, portanto foge ao padrdo médio das personagens. Dessa sorte,
opta-se por marcar essa diferenciagdo entre ela e o grupo dominante por
meio dos tragos fisicos.

No Brasil, a discriminagao racial contra os negros é praticada, em geral,
contra aqueles que possuem tragos fisicos marcadamente caracteristicos
da descendéncia africana, tais como cor da pele, cabelos crespos, labios
grossos, nariz chato: “Ndo ha duavida, é a partir da cor da pele - que é
o sinal visivel - que aquele ou aquela que discrimina identifica a sua
vitima” (Sant’Ana, op. cit., p. 60). Na ilustracdo 1, sobressaem os labios da
personagem, e, na ilustragdo 2, o cabelo da menina (Manha) é desenhado
como se fosse um grande e disforme rabisco. Note-se que esses dois tragos
fisicos, os labios e os cabelos, sdo alguns dos meios usados na distingdo
por cor entre as pessoas.

[ustragdo 1 [lustracdo 2

O conto de Ferréz destaca-se por dar visibilidade na arte literaria a
um grupo étnico frequentemente ausente. Manha é uma menina negra e
pobre que tenta, a partir da intervengao do professor Marcdo, divisar uma

! Para se definir a origem racial pode-se levar em conta tanto o fenétipo quanto o genétipo
de uma pessoa. O fenétipo tem a aparéncia fisica como fator determinante; ji o genotipo
fundamenta-se na heranga genética. Outro ponto que deve ser considerado esta relacionado
ao autorreconhecimento do individuo como pertencente a este ou aquele grupo étnico.
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condicao de vida melhor, comegando por pequenas mudangas de atitude
empreendidas em sua casa e na rua onde mora.

Do ponto de vista da representacdo literdria dessa personagem, o
que se percebe é que, mesmo quando ha a deliberada intencdo de um
autor ou ilustrador enaltecer um grupo marginalizado, sobressai, ainda
que inconscientemente, a ideologia dominante materializada no perfil do
homem, branco, adulto, de classe média, visto que coube a Marcao o gesto
inaugural da nova fase na vida da pequena protagonista. Apesar disso,
aposta-se na possibilidade de conhecer um pouco mais acerca do outro,
mesmo quando a imagem se apresenta de forma um tanto retorcida;
afinal, nas palavras de Dalcastagne (2002, p. 17),

Podemos ndo saber muito de sua [as personagens contemporaneas]
aparéncia fisica, ou de seus apetrechos domésticos, talvez nao
conhecamos sequer o seu nome, mas temos como acompanhar
o modo como elas sentem o mundo, como se situam dentro
da realidade cotidiana. E pouco importa se sua percepgdo esta
obstruida, se seu discurso é falho - tudo isso continua dizendo
quem elas sdo. E diz tanto que acaba falando até do modo como
noés a vemos, o que vai dar um acréscimo, ainda que tortuoso, a sua
existéncia.

Antes o grito abafado daquele que resiste ao siléncio daquele que teve
sua presenca anulada. Ainda, assim, é importante estar atento a forma
como essa representacdo literdria de grupos marginalizados se realiza a
fim de evitar que estereétipos e preconceitos em relacdo ao outro sejam
difundidos e aceitos como legitimos.

Consideracdes finais

A representacdo feminina na narrativa brasileira contemporanea,
voltada para o publico infantil e juvenil, revelou-se problemética nas
narrativas do PNBE/2005. Os dados da pesquisa apontam para o fato de
que ha, na tematica das narrativas, nos espagos de circulagdo, a reprodugao
da exclusao sistémica que é imposta a mulher ha varias gera¢des. Em boa
parte das narrativas, a construgdo do papel feminino na arte literdria se
realiza a partir da visdo de fora, visto que boa parte das obras é de autoria
masculina. Dessa forma, ou a personagem feminina estd ausente nas
tramas ou sua presenca € limitada quanto a perspectiva assumida para
representa-la. No entanto, algumas narrativas se diferenciam das demais
como Por que meninos tém pés grandes e meninas tém pés pequenos?, de
Sandra Branco, e Amanhecer esmeralda, de Ferréz, pois nessas historias, em
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especial a dltima, a construcao literdria da identidade feminina se realizou
de forma diferenciada e representativa.

Nesse sentido, tem-se que o crescimento de uma consciéncia social
mais atenta a diversidade na construgdo das personagens se faz notar,
sensivelmente, na literatura nacional para criangas e jovens. Isso porque
ja ha a possibilidade de se ver presente no universo ficcional, ainda que
em poucos casos, a figura do negro, da mulher, da crianga, do idoso, do
pobre; quase sempre invisiveis em uma sociedade que se apoia num
discurso excludente, frente a diversidade cultural, e mantenedor do
preconceito. Ndo se pode, contudo, deixar de questionar a forma como
essa representacdo se realiza; do contrario, os estereétipos em relagdo
ao outro serdo nao apenas cristalizados, como também reproduzidos e
tomados por expressao legitima da alteridade.
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resumo/abstract

Representacdo feminina na narrativa infantojuvenil brasileira contempora-
nea

Leda Claudia da Silva

A partir de ampla pesquisa acerca do perfil das personagens da narrativa infan-
tojuvenil brasileira contemporanea, este artigo investiga a representacdo feminina
na literatura voltada para o publico em questdo. Pretende-se refletir acerca da
construcdo do papel feminino, numa tentativa de identificar e problematizar ques-
toes relacionadas a auséncia de representagdo, ao estereétipo, ou, ainda, a possi-
bilidade de uma construgdo literaria da identidade feminina de forma multipla
e representativa. As narrativas analisadas foram retiradas de acervo selecionado
e distribuido pelo Ministério da Educacdo para escolas publicas do Brasil, por
meio do Programa Nacional Biblioteca da Escola. Dentre as narrativas, duas serdo
investigadas mais detidamente: Por que meninos tém pés grandes e meninas tém pés
pequenos?, de Sandra Branco, e Amanhecer esmeralda, de Ferréz.
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Female representation of the Brazilian contemporary children’s and youth
narrative

Leda Claudia da Silva

This article investigates female representation turned to the public in question,
based on a large research regarding the profile of the personage of the Brazilian
contemporary children’s and youth narrative. It is our aim to reflect about the
building of the feminine role in a tentative of identifying and questioning matters
related to the absence of representation, to the stereotype, or still to the possibility
of the literary building of the feminine identity in a multiple and representative
manner. The narratives, under examination, were withdrawn from the collection
selected and distributed by the Ministry of Education for public schools in Brazil,
by means of the National School Library Program. Among the narratives, two
shall be studied in detail. Por que meninos tém pés grandes e meninas tém pés peque-
nos? (Why do boys have big feet and girls have small feet) by Sandra Branco and
Amanhecer esmeralda (Emerald Dawn), by Ferréz.
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