O corpo e as tiranias do espirito
na ficcao contemporanea
Vera Lucia Follain de Figueiredo

Se em O voo da madrugada (2003), dltimo livro de contos de Sérgio
Sant’Anna, os corpos encontram-se no limiar da dissipagao, em decorrén-
cia das experiéncias-limite vividas pelos personagens — como a da tentacéo
de se entregar ao gozo nos bracos da morte ou de transgredir as leis de
proibi¢ao do incesto — em textos anteriores do autor, privilegia-se a tensdo
entre corpo e linguagem, presenca e auséncia. Em O monstro (1994) e em
Um crime delicado (1997), por exemplo, a experiéncia erdtica sé se realiza
plenamente na palavra, ocorre na fronteira entre a necessidade do outro e
o impulso para anulé-lo, para calar sua voz, transformando-o em objeto de
um discurso racional, no qual existe apenas a simulaco de didlogo, pois s6
o criador fala: o poder de narrar permite que usufrua dos prazeres propor-
cionados pela posse do outro na linguagem.

No conto “O monstro”, esse jogo perigoso é levado ao extremo, extra-
polando o campo verbal, gerando a morte da parceira. O impulso que leva
o casal, Antenor e Marieta, a matar Frederica, uma jovem cega que os dois
acabaram de conhecer e que os fascina, relaciona-se com a afirmacio do
poder de narrar, com a vontade de apossar-se do outro, transformando-o em
personagem. Antenor se entrega a policia, porque ndo admite que diversos
suspeitos aparecam nos jornais como possiveis autores de uma histéria que
reivindica como sua. Luta para que sua narrativa predomine sobre as demais,
argumentando que estd em defesa da verdade:

Algumas dessas pessoas até despreziveis, como o viciado maluco que confessou ter
estado com Frederica naquela noite, sem nunca té-la visto na vida. Sua versio foi logo
desmontada, mas fazia parte de um festival de fantasias, de manipulagoes da vida e
do corpo de Frederica. Eu nfo podia suportar também aquele noivinho, como ele se
apresentou, todo certinho, posando de protetor da noivinha cega, muito amado por
ela, 0 que eu sabia nio ser verdadeiro. Enquanto isso era como se eu ndo existisse,

ali fechado no apartamento!.

'Sant’Anna, O monstro, p. 72.
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Nesse conto, como nos outros que compdem o livro, que tem o subtitulo
ironico de “Trés histérias de amor”, é o vazio deixado pela auséncia fisica do
outro que nutre a narrativa, permitindo ao narrador construir seu discurso
soberano, que se autoalimenta, como se percebe na seguinte afirmativa da
personagem de “A carta”: “E o que verdadeiramente importaria, entio, nio
seria o destinatirio, nem mesmo a autora, mas a construcio utdpica, 0 gozo
do corpo na razio, a carta em sua autonomia”?.

Assim, todas as narrativas seriam, ao cabo e ao fim, exercicios narcisicos.
Tanto no conto “O monstro” como no romance Um crime delicado, como tam-
bém em “Um discurso sobre o método”, do livro A senhorita Simpson (1989),
para destacar trés exemplos bem significativos, o grande protagonista é o dis-
curso persuasivo dos narradores cultos, através do qual se realiza, sobretudo,
uma violéncia simbdlica. Violéncia exercida por personagens intelectuais,
que detém o poder da palavra, e se mostram atraidos pela diferenca: seja a
diferenca fisica, seja a diferenca social. Em “O monstro”, a vitima é uma cega,
estuprada e assassinada pelo filésofo e sua amante. Em Um crime delicado, é
uma moga com uma perna atrofiada, por quem um critico teatral, rigoroso
diante das imperfei¢des que identifica nas pegas, fica obcecado, ja que néo
consegue controlar, construindo uma convincente explicagio racional, o
fascinio que a moga exerce sobre ele. Em “Um discurso sobre o método”, é
um operéario oprimido sem direito & voz, que servird de motivacio para as
elucubragoes do narrador. “Um discurso sobre o método” é narrado numa
falsa terceira pessoa, porque tudo que ¢ dito sé serve para caracterizar a voz
que narra e nfo o personagem do oprimido, tomado como mero pretexto para
a exibi¢Ao dos recursos interpretativos do narrador. Os outros dois textos sio
em primeira pessoa: nas trés obras, o discurso do narrador é construido de
forma a evidenciar o uso da linguagem por parte do escritor como instrumento
de poder e nfio como meio para as trocas dialdgicas.

Em “O monstro” e Um crime delicado, o intelectual, atraido pelo que foge
aos padrdes morais e estéticos estabelecidos, nfdo consegue dar conta da
diferenga que o seduz e o desafia, ficando preso nas malhas do saber estéril,
que, no entanto, lhe garante o direito a palavra e lhe fornece argumentos de
defesa. No conto “O monstro”, a entrevista que Antenor concede a revista
Flagrante é uma pega primorosa de defesa, em que, através de um discurso
extremamente racional, o personagem questiona a propria razio, expondo

’1d., p. 33.
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seus limites, e, com isso, justifica os atos praticados na tentativa de romper
esses limites. Revela um pensamento finamente articulado, que se quer desmi-
tificador, colocando-se acima do senso comum. Explica, relativiza, joga com
as contradi¢des. Dilui opostos, em seguida os recupera, se necessario para a
eficdcia do discurso. O assassinato da moga cega, no discurso filoséfico do
narrador, nfo se configura como algo que fere os principios que edificaram
a civilizacdo ocidental moderna, sendo interpretado, ao contrério, como
decorréncia de determinados tragos que compdem o arcabouco ideoldgico
que lhe deu sustentacdo. Segundo o entrevistado, a personagem Marieta,
ctmplice do crime, tinha como caracteristica nao suportar a alteridade,
precisando reduzir o outro, o diferente, a0 mesmo, a0 comum. Entretanto,
na argumentacio de Antenor, tudo isso fazia parte de uma busca espiritual e
tal desejo de transcendéncia levaria fatalmente ao aniquilamento do outro.
A violéncia fisica pode ser lida, entdo, como efeito da inquietacio gerada
pela busca de algo maior. O préprio cristianismo, ao pressupor a existéncia
do bem e do mal, ao conceber a figura radical do perdio, naturalizaria o
gesto praticado:

Mas, na admissibilidade irrestrita do perdao para os que o desejarem, esté implicita a
certeza de que os seres humanos tanto podem cometer quanto padecer os atos mais
terriveis. E, no cristianismo, ha a crenga consoladora em um Deus que se fez homem
para submeter-se aos piores horrores da condicdo. A eterna tensio entre o bem e o
mal implica necessariamente a existéncia dos dois. Se existir um principio supremo,

seja como for, a forga selvagem da sexualidade e do desejo sera da natureza da criacao’.

Em Um crime delicado, Antdnio Martins, confiante na objetividade de
suas apreciacOes de pecas teatrais, seguro da universalidade das categorias
que utiliza para julga-las e da isengio que o olhar distanciado lhe garantiria,
vé suas convicgdes serem abaladas a partir do momento em que se apaixona
por Inés, a moga manca que servia de modelo para o artista plastico Vitério
Brancatti. As convic¢des de Antonio Martins se evidenciam quando define
sua atividade profissional, como se vé, por exemplo, no seguinte trecho:

Ora, ser critico é um exercicio de razdo diante de uma emotividade aliciadora, ou

de uma tentativa de envolvimento estético que devemos decompor, para ndo dizer

31d., p. 79.
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denunciar, na medida do possivel com elegincia. O que ndo significa que estejamos

imunizados contra a sedugdo das emogdes. Mas devemos estar em guarda contra elas*.

Os critérios de julgamento por ele adotados, entretanto, serdo postos em
xeque ao se deixar fascinar pela beleza de Inés, que nio se enquadra nos
padrdes de equilibrio estético, ameacando a crenga num conceito tGnico e
universal de Belo, baseado na perfeigao. Assim, Antdnio Martins nio conse-
guird ler a cena em que Inés se insere, nio conseguiri entender o papel que
desempenha na relacio que mantém com ele préprio, o critico, nem com
Brancatti, o pintor. Martins rejeita a diluigdo das fronteiras entre palco e
plateia, entre arte e vida, operada pela obra de Brancatti. Consequentemente,
nio pode compreender que o pintor coloque Inés morando num apartamen-
to que reproduz o cendrio de seus quadros, como se a modelo, em sua vida
cotidiana, se confundisse com a personagem. Rejeita também a intersecdo
entre diferentes linguagens artisticas, razao pela qual nio aceita a inspiracio
teatral da pintura de Brancatti. Tenta impor sua interpretagio, mas nao tem
sucesso, e acaba sendo absorvido como personagem da instalagio exibida
pelo pintor. O escAndalo que envolveu o critico, a partir da acéo judicial
movida por Inés, teve grande efeito publicitario para a obra de Brancatti,
nio deixando também de servir profissionalmente a Martins, contratado
por um jornal concorrente do que trabalhava antes do processo: em funcéo
da notoriedade que adquiriu, acabou sendo mais valorizado pelo mercado.

Através de Martins, Sérgio Sant’Anna questiona a pretensa racionalida-
de dos criticos de arte e a ideia de que a distAncia é condi¢ao fundamental
para o conhecimento, permitindo juizos de valor isentos, além de chamar
a atengio para as tensdes internas ao campo artistico e para a intervencao
do mercado e da midia no processo de valoragio das obras. Ou seja, busca
expor as limitagdes daquele olhar distante e altivo, que, segundo Bourdieu’,
é constituinte histérico da figura do intelectual. Nao é por acaso que, no
romance, a noc¢o de estupro se expande, abrangendo tanto a violéncia fisica
quanto a violéncia da interpretagio: o personagem é acusado de estuprar
Inés e de ser um critico que estupra a arte, reiterando-se a ideia de que todo
saber constitui relagdes de poder e que esse poder se inscreve sobre os corpos,
como destacava Foucault.

*Sant’ Anna, Um crime delicado, p. 18.
3 Bourdieu, Meditacdes pascalianas.
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Na adaptagio do filme para o cinema, com o titulo de Crime delicado
(2005), o diretor Beto Brant acentua esse questionamento ao escolher o
pintor mexicano Felipe Ehrenberg, para interpretar o papel de José Torres
Campana, que corresponde, no livro, ao de Brancatti. O pintor, em seu de-
poimento no filme, destaca que a arte reside no gesto do artista, no indicio
de suas intengdes, enfatizando a importincia da proximidade em relacdo
ao objeto, em detrimento da distAncia. Propde a quebra de hierarquia entre
pintor e modelo através da aproximacao de seus corpos e da nudez de am-
bos, nio s6 do modelo. Para Enrenberg, quando modelo e artista estfo nus,
a relacio de vulnerabilidade e poder se anularia: os dois seriam igualmente
poderosos e vulneraveis. Ao contréario do personagem Martins, cujas op-
cOes estéticas sio orientadas pela tradigio racionalista ocidental, o pintor
mexicano evoca as artes maia e asteca, ressaltando, nestas, a dissoluc@o das
dicotomias entre vida e morte e entre corpo e espirito.

O filme Crime delicado ao se constituir pela intersecgio entre diferentes
formas de representacdo — literatura, teatro, pintura, cinema ficcional e
documentirio — coloca-se na contramio dos pressupostos estéticos de seu
personagem principal, endossando a critica dos paradigmas de valor da
modernidade, ja presente no romance de Sérgio Sant’Anna. Ao invés da
narrativa em primeira pessoa, como ocorre no livro, Beto Brant privilegia,
através da cAmera fixa, o olhar distanciado do espectador do teatro e, aos
poucos, vai minando a seguranca deste lugar fixo. Martins, que vivia em
terceira pessoa, contemplando as cenas do palco e da vida, vai deixando
a plateia, como sugere, dentre outras, a cena do filme em que se imagina
adentrando o palco para dangar com Inés. Tal movimento, desencadeado
pela emocio, o desequilibra, abalando as bases que lhe davam sustentacio
na esfera psicoldgica e lhe conferiam poder como critico imparcial e impla-
cével. Na fatura do texto filmico, a opgao pelo hibrido, pela interseco entre
diferentes linguagens artisticas, endossa a proposta estética de Enrenberg/
Brancatti, corroendo, por dentro, as fronteiras que a cAmera fixa evocava.

A hierarquia que, na cultura ocidental, tem marcado a oposicio corpo/
espirito é problematizada também na ficcio de Rubem Fonseca. Como

6

observado em obra anterior®, os personagens na fic¢io do autor vivem os

impasses criados pelo imagindrio racional das sociedades modernas em que o

¢ Figueiredo, Os crimes do texto.
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corpo cada vez mais passa ao dominio do discurso e das préticas cientificas:
é objeto de comentérios, de debates, suscita indmeras pesquisas, a0 mesmo
tempo em que é cada vez mais visto como um fardo, como um rascunho que
a tecnociéncia precisa retificar. Torna-se um campo de intervengio de dispo-
sitivos técnicos, é mapeado, alterado em sua natureza com os transplantes,
préteses mecanicas, além das novas formas de reproducdo que o avanco da
genética torna possiveis:

Os olhos (as corneas), o esperma, os évulos, os embrides e sobretudo o sangue sdo
agora socializados, mutualizados e preservados em bancos especiais. Um sangue des-
territorializado corre de corpo em corpo através de uma enorme rede internacional da
qual nfo se pode mais distinguir os componentes econdmicos, tecnoldgicos e médicos.
O fluido vermelho da vida irriga um corpo coletivo, sem forma, disperso. A carne

e 0 sangue, postos em comum, deixam a intimidade subjetiva, passam ao exterior’.

Esse tipo de aculturacdo do corpo, voltado para libertd-lo de suas “im-
perfeicdes” naturais, confunde-se, na verdade com o sonho de eliminagio
da carne e estd longe de promover a integragio entre corpo e espirito, como
gostaria o personagem de “Intestino Grosso”:

No meu livro Intestino Grosso eu digo que, para entender a natureza humana, é preciso
que todos os artistas desexcomunguem o corpo, investiguem, da maneira que s6 nés
sabemos fazer, ao contrario dos cientistas, as ainda secretas e obscuras relagoes entre o

corpo e a mente, esmiticem o funcionamento do animal em todas as suas interagdes®.

As secretas e obscuras relagdes entre o corpo e a mente serdo o tema do
conto “O olhar”, de Romance negro, no qual o personagem perde o interesse por
comida: a sua formacio intelectual requintada fez dele um homem que s6 se
interessa pelos alimentos do espirito — musica, literatura — até que seu médico
o convida para jantar e, dentre outros argumentos para convencé-lo a comer,
afirma que “arte é fome”. A partir desse momento, o intelectual inapetente
recupera o prazer de comer, porque o significado da palavra fome se amplia:
a fome se torna fome de sentido. Em busca do sentido, reinveste de cariter
simbdlico o ato de comer, que passa a significar muito mais do que cumprir a
rotina de ingerir uma dieta sadia para manter bem azeitada a maquina-corpo.

T Lévy, O que é o virtual?, p. 30.
8 Schnaiderman (org.), Contos reunidos/Rubem Fonseca, p. 466.
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Desenvolve, entio, uma relagdo diferente com os alimentos. Faz questiao
de conhecer o animal que sera sacrificado para a sua refeicio: nio se trata,
agora, da relagdo entre sujeito e objeto, mas entre dois sujeitos. Nao quer
comer caddveres, “carne com sabor de coisa morta”, quer devorar o “espi-
rito” do animal, espirito que ele capta no olhar da sua presa. Daf resulta o
choque que o conto provoca no leitor. A ampliagido seméntica do vocabulo
fome propicia a dilui¢io das fronteiras entre dominios que a nossa socieda-
de faz questio de manter separados — o do corpo e o do espirito. Mistura o
que ¢é desejavel, a ordem do intelecto, com o que é indesejvel, o instinto,
a ordem fisioldgica material. O corpo, a carne, sé readquirem sabor, para o
personagem, quando investidos de um certo carater simbélico que nos traz
a lembranca os rituais antropofégicos dos povos “primitivos”.

Da mesma forma, os quatorze contos de Secrecdes, excrecoes e desatinos
vao abordar o corpo pelo viés que a cultura ocidental recalcou com seu
culto ao espirito. Nfo se trata, entfo, do corpo estetizado, codificado em
sua exterioridade ou submetido a leitura fria da ciéncia, mas da relagao do
individuo com seu préprio corpo e com o corpo do outro, diante daqueles
aspectos fisiologicos que o homem ocidental aprendeu a ocultar, porque
lembram o que nele é natureza, matéria perecivel que nio o distingue dos
outros animais e o distancia de Deus. E com este COrpo que 0s personagens
de Secrecdes, excregdes e desatinos vao dialogar, tentando resolver seus im-
passes — afetivos, filoséficos e religiosos. Nesse sentido, opdem-se as ideias
desenvolvidas pelo Papa Inocéncio III, em De miseria humanae conditionis,
ideias as quais Nietzsche se refere em Genealogia da moral, numa passagem
que pode ter sugerido a Rubem Fonseca o titulo de seu livro:

A caminho de tornar-se “anjo” (para no usar palavra mais dura) o homem desen-
volveu em si esse estdbmago arruinado e essa lingua saburrenta, que lhe tornaram
repulsivas a inocéncia e a alegria do animal, e sem sabor a prépria vida — de modo
que por vezes ele tapa o nariz diante de si mesmo, e juntamente com o papa Inocén-
cio III prepara, censura no olhar, o rol de suas repugnancias (“concepgio impura,
nauseabunda nutri¢io no seio materno, ruindade da matéria de que se desenvolve,

cheiro hediondo, secregio de escarro, urina e excremento”)’.

Em “Cropomancia”, o narrador nfo vai tapar o nariz diante de si mes-
mo. Ao contrario, procura ler os seus excrementos, buscando neles sinais

° Nietzsche, Genealogia da moral, p. 57.
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proféticos: quer recuperar o sentido, encontrar Deus, no “texto” das fezes.
O conto superpde, assim, as duas acep¢des do vocabulo escatologia — vai
projetar no escato- (tema do vocdbulo grego skér, skatds, “excremento”), o
sentido teolégico de éschatos (em grego, destino final do homem e do mundo).
Se tudo é texto, o personagem cria uma semiética do excremento e através
dela imprime uma diregio a sua vida, como as pessoas fazem com a leitura
dos astros, das linhas da mao ou dos buzios, por exemplo. Tal disposi¢io faz
lembrar a frase de Nietzsche em Creprisculo dos Idolos: “eu temo que ndo
venhamos a nos ver livres de Deus porque ainda acreditamos na graméatica”.
O narrador de “Cropomancia”, acreditando na gramitica, supde que, através
dela, criard um método para decifrar a mensagem oculta nos excrementos
e atingir a verdade final:

Toda leitura exige um vocabuldrio e evidentemente uma semidtica, sem isso o in-
térprete, por mais capaz e motivado que seja, ndo consegue trabalhar. Talvez o meu
Album de fezes ja fosse uma espécie de Iéxico, que eu criara inconscientemente para

servir de base as interpretagdes que agora pretendia fazer!®.

Sua pesquisa desfaz a dicotomia alto/baixo, ja que procura ler no “texto
fezes”, a letra sagrada, a palavra divina. E esta vai anunciar a morte — o que
nos remete para o proprio sentido de “obsceno”, que, em latim, significava
o que é de mau agouro, fatal, e passa, por extensdo, a significar as partes
sensuais do homem, o que é imundo, excremento. Isto é, desliza-se da
ideia de morte para a de sujeira e dai para o baixo corporal: tudo abarcado
pelo campo do “obsceno”, para onde foi expulso aquilo que a cultura quer
esconder no afa de espiritualizar o homem, de ocultar as limitacoes que lhe
sdo impostas pelo incomodo invélucro que o condena a doenga e a morte,
que o submete ao tempo e que, Rubem Fonseca faz questio de por em cena,
com ironia e ceticismo.

Pode-se, entdo, ler “Cropomancia”, como uma sitira da pretensio do
ser humano de escapar da casualidade, de criar métodos que lhe permitam
reconstituir o passado e controlar o futuro. No conto, problematiza-se, com
bastante humor, o impasse epistemolégico dos campos de saber mais ligados
a experiéncia cotidiana do homem, ja que, neles ndo se pode trabalhar com
regras preexistentes, nem com a experimentaco ou a aplica¢ao de leis gerais:

1® Fonseca, Secregdes, excregoes e desatinos, p. 13.
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os fatos concretos sio lidos como pistas que permitem construir, através de
abstratos mecanismos mentais, uma interpretacio totalizante. Assim, as
dificuldades vividas pelo personagem no seu afa de entender a mensagem
inscrita na aparéncia das fezes, seu esfor¢o para depreender do continuo do
bolo fecal as unidades que lhe permitiriam decifrar um cédigo enigmatico,
apontam para a natureza iluséria do conhecimento que se propde a desco-
berta de um sentido para a trajetéria do homem:

Kant estava certo ao classificar o olfato como um sentido secundério, devido a sua
inefabilidade. Escrevi no album, por exemplo, esse texto referente ao odor de um bolo
fecal espesso, marrom-escuro: odor opaco de verduras podres em geladeira fechada.
O que era isso, odor opaco?! A espessura do bolo me levara involuntariamente a
sinonimizar: espesso-opaco? Que verduras? Brécolis? Eu parecia um endlogo des-
crevendo a fragrincia de um vinho, mas na verdade fazia uma espécie de poesia nas

minhas descrigdes olfativas'’.

Como se depreende do trecho acima, o problema néo seria a inefabilidade
do olfato, mas a incapacidade da linguagem para descrever o real. Todos os
obstaculos encontrados, no entanto, nio desanimam o narrador do conto
que tenta conciliar dois paradigmas epistemolégicos: um de cardter indicidrio,
as leituras das pistas contidas em suas fezes e outro de carater generalizante,
a partir do qual pretende tirar regras gerais que transcendam a perspectiva
individual e lhe permitam atingir verdades ainda mais altas, como, por
exemplo, as razoes de Deus, ou seja, o sentido oculto do ato defecar:

O exame das fezes é muito importante nos diagndsticos definidores dos estados mérbi-
dos, é um destacado instrumento da semiética médica. Se somos 0 que comemos, como

disse o fil6sofo, somos também o que defecamos. Deus fez a merda por alguma razio'2.

O personagem, que, anteriormente, escrevera um artigo cético sobre
as artes da adivinhacéo, desliza para um paradigma divinatério e termina
fazendo predigdes a partir da leitura das préprias fezes, como o velho que
entrevistara, cujas profecias surgiam da observag¢do das entranhas de um
cabrito. Nos dois casos, trata-se de tentar criar uma semidtica que permita
desvendar as mensagens que as divindades teriam deixado escritas no livro

1d., p. 9
121d., p. 10.
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da natureza e é este propdsito que justifica o terceiro termo do titulo do livro
de Rubem Fonseca: o desatino consiste na leitura de base antropocéntrica
através da qual o homem imagina poder decifrar o passado e o futuro, des-
cobrir o sentido do mundo, codificar o imprevisivel, controlar a casualidade.

Da mesma forma, em “Coincidéncias”, o corpo é o grande texto que
precisa ser decifrado. Se as palavras ja nfdo tém nenhum compromisso com
o real, resta tentar descobrir, a despeito de todas as méscaras, um sinal que
permita estabelecer um principio de comunicacio entre os seres, mesmo que
este sinal seja algo como a caspa que cai sobre o paletd, que teima em aparecer,
contra a vontade do personagem. Diante do desconhecido, daquilo que no
se pode explicar, como a coincidéncia, diante do enigma que é o outro, tenta-
se, em VAo, ler as roupas, o cabelo, a pele, enfim, os residuos, as pequenas
pistas, e, na impossibilidade de conviver com o mistério, devora-se o outro.

Em contos como “Agora vocé (José e seus irmaos)”, “O estuprador”,
“Beijinhos no rosto”, “Encontros e desencontros”, o drama dos personagens
estd ligado a dificuldade de aceitagio do préprio corpo ou da doenga que o
estigmatiza. A interacio dos personagens com o mundo ¢ definida pela obe-
sidade ou, ao contrario, pela magreza, pela menstruacdo desregulada ou por
um tumor. A relagdo com o préprio corpo condiciona o desempenho social,
determina o tipo de relagio que mantém com os outros, podendo ser a Ginica
fonte de satisfacio que resta ao individuo como acontece com o prazer da
flatuléncia no conto “Vida”. J4 o personagem principal de “O corcunda e a
Vénus de Botticelli”, tendo aprendido a ler o olhar que as mulheres dirigem
ao seu defeito fisico e, mais que isso, tendo conseguido defender-se deste
olhar, passa a orgulhar-se das estratégias de seducio que criou:

Se eu tivesse olhado nos seus olhos, o que teria visto, quando se referiu a coluna
vertebral do sujeito curvado na frente do computador? Horror, piedade, escarnio?
Entenderam agora porque eu evito, nos primeiros contatos, ler os olhos delas? Sim,
eu podia ter visto apenas curiosidade, mas prefiro nio correr o risco, vislumbrando

algo que possa enfraquecer minha audécia®®.

Se o espirito é visto como o polo que tudo comanda, que molda o corpo
a seu bel-prazer, em Secrecdes, excreces e desatinos é o corpo que tudo deter-
mina, que molda o espirito. Numa perpectiva nietzschiana, Rubem Fonseca

BId., p. 114.



O corpo e as tiranias do espirito na ficcdo contemporénea

nos leva a pensar o mundo a partir do corpo, contra toda espiritualidade
ascética que vira o rosto com horror diante do sangue e das lutas, que nega
os instintos, onde estaria a origem de todo pensamento. Em todos os contos
do livro, o corpo é um subtexto, funciona como o inconsciente onde residem
0s motivos que nos levam a agir. E ele, mais que a mente, o responsavel
pela interpretacio do mundo através da qual tentamos conferir um sentido
as experiéncias vividas. Secrecdes, excrecdes e desatinos estd, desse modo, na
contramio de uma vertente do pensamento contemporineo que, encantada
com a cibercultura, espera ansiosa o dia em que o corpo se tornara facultativo:

A navegagio na internet ou o mergulho na realidade virtual ddo aos internautas o
sentimento de estarem ancorados a um corpo initil e que os atrapalha, corpo que
¢ preciso alimentar, cuidar, manter etc. — a vida seria mais feliz sem essa tralha. (...)
Este paraiso da internet é necessariamente sem rosto. Os jogos inumeraveis das

identidades s6 sdo possiveis gracas a desapari¢ao do rosto'*.

Nesse mundo em que o homem tende a se imaterializar, personagens de
Rubem Fonseca defendem a sua prépria humanidade, ameagada no tdltimo
reduto — as fronteiras do corpo — violentadas, inclusive, pelo comércio de
orgios que determina o fim tragico do personagem do conto “Anjos da
Marquise”, em Confraria dos espadas:

O que d4 para aproveitar deste aqui?, perguntou um dos mascarados, voz abafada
pelo tecido que lhe cobria a boca. As cérneas com certeza, respondeu o outro, depois

verificamos se o figado, os rins e os pulmdes estdo em bom estado, a gente nunca sabe.

As corneas foram retiradas e colocadas num recipiente. Em seguida retalharam o corpo
de Paiva. Temos que trabalhar depressa, disse um dos mascarados, 0 motoqueiro est4

esperando para levar as encomendas'.

O esvaziamento do corpo pela retirada dos 6rgaos — metafora concreta
do “fim do homem” — encontra-se ja nos livros iniciais de Rubem Fonseca,
como se vé&, por exemplo, em “Os prisioneiros”. Neste conto, o personagem,
depois de fazer todos os exames, de passar pela m#o de intimeros especialistas
para tentar descobrir por que sofre colapsos, acaba por ser encaminhado para

!4 Le Breton, “O fim do corpo™.
1 Fonseca, Confraria dos espadas, p. 28.
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uma psicanalista que também nio sabe o que fazer para cura-lo. Na busca
do diagnéstico, os clinicos foram retirando partes do seu corpo. O tltimo
estdgio, no processo de amputagio, foi a extragio dos dentes, que o tornou
ainda mais indefeso na sua relagdo com o mundo exterior:

Cliente (Impaciente) Eu ja disse uma porgio de vezes: sofro de umas sincopes, perco
o ar, desmaio. Quando isso aconteceu pela primeira vez, os clinicos disseram que eu
devia ter um foco infeccioso. Tiraram-me as amigdalas. Piorei. Tiraram-me o apéndice.
Piorei. Fiz operagéo de sinusite. Eles foram ficando desesperados e arrancaram todos
os dentes da minha boca. Passei a ter dois ataques por semana. A senhora sabia que

todos os meus dentes sdo postigos? Eu tinha 6timos dentes!®.

Assim, em “Os prisioneiros”, os personagens — médicos e paciente — sao
prisioneiros de um “saber” que separa o espirito do corpo e separa o corpo
em compartimentos estanques. Trata-se de um saber que mutila 0 homem:
diante do doente que sofria de sincopes, os clinicos optam por extrair 6rgaos,
como se o corpo fosse um mal em si.

Nestes textos, o que se problematiza é a perda da dignidade do corpo
humano a partir do seu “esquartejamento” pelo préprio olhar cientifico. Dat
que o narrador do conto “O campeonato”, do livro Feliz ano novo, observa:
“Quando inventaram o enzima U-2, que tirou o cheiro das fezes, o poeta
J. O. Matos criou sua famosa ode: “o fedor, o calor, 0 amor, o fervor — eis o
homem que acabou”.

Por um outro viés, é também a perda da dignidade do corpo humano que
Fernando Bonassi focaliza no Fragmento “Encomenda”, do livro Passaporte:

Rashid trouxe do Paquistdo tudo que mandaram, em 20 pequenas bolsas, dentro do
estdbmago. Nem quer lembrar o que foi engolir. Depois, cada calafrio que sentia (e
foram muitos) achava que a coisa estivesse se espalhando pelo seu corpo. Pensava se
morreria num instante ou ficaria vendo coisas, babando, dando escAndalo. Agora,
no banheiro, estd bem menos tenso. Até faz planos com o pagamento, mas o fato é
que s6 vai embolsar os trés mil délares quando botar toda a encomenda pra fora, o
que nio estd sendo nada facil.

(Londres-Inglaterra, 1998) "7

16 Schnaiderman (org.), Contos reunidos, p. 53.
17 Bonassi, Passaporte, p. 2001.
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Nio se trata, neste texto, do corpo objeto do discurso erético, nem objeto
da ciéncia ou da tecnologia. Trata-se do corpo cujas funcdes naturais foram
desviadas para outra finalidade. O sujeito é compelido a usar o préprio corpo
como algo externo, que ja nio lhe pertence inteiramente, pois foi alugado
para servir a terceiros, embora a possibilidade da morte lhe devolva, mo-
mentaneamente, a consciéncia de que o eu que sonha com uma vida melhor
habita aquele corpo. O fragmento “Encomenda” apresenta o corpo-valise,
esvaziado de seu cardter de totalidade orginica para servir de recipiente e
canal por onde a mercadoria proibida circula, desafiando o corpo da lei. Um
novo tipo de venda do corpo se configura, nio mais pela aparéncia fisica
do individuo ou por sua disponibilidade sexual, mas pelo aluguel de espacos
internos. A medida que o poder publico aperfeicoa as técnicas de vigilancia,
o poder paralelo cria novas taticas para contorni-las: entre as duas pontas,
corpos submetidos a duras provas.

Como se pode concluir, a partir da leitura dos textos mencionados, se o
universo virtual das tecnologias digitais alimenta fantasias de um corpo s6
imagem, intemporal, desprovido de sua materialidade, a literatura brasileira,
por vezes, se propde a resgatar esse eterno Outro — o corpo hierarquicamente
rebaixado pela racionalidade ocidental —, com o objetivo de evidenciar as
tiranias do espirito, em suas multiplas manifestacoes.
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