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Waly Salomio, Virgilio de Lemos e Al Berto: trés poetas de trés paises
de lingua portuguesa. Respectivamente Brasil, Mocambique e Portugal.
A poesia ndmade que praticam prima pela experimentagio e pela afirma-
¢do de uma semiodiversidade nos modos de produgio, apontando para
além das politicas e poéticas contemporaneas da desterritorializacio, que
rejeitam sistematicamente qualquer tipo de enquadramento. H4 no ges-
to que une esses trés poetas de localidades tdo distintas — porém nio
distantes cultural e historicamente —, e de poéticas aparentemente tio
pouco confluentes, uma vontade de transgredir as formas estatizadas de
controle e regulacdo da vida e da produgio literaria. Os trés sido figuras
desviantes das intermindveis classificacdes que os criticos exercitam em
indefectiveis taxionomias, e é precisamente af, nesse (permanente) des-
vio (de rota), que localizo seu nomadismo contemporaneo. Seus poemas
sd0 maquinas verbais que criam mundos de fuga, paisagens transgressoras
e de deser¢do do Império e de suas regras homogeneizantes. Ha nesses
sujeitos poéticos, valendo-me de um termo de Antdnio Risério, uma
homoeterogeneidade!, isto &, o estabelecimento de vinculos e sentimen-
tos de gregariedade que sdo transculturais e transnacionais, mas que, por
sua vez, ndo seguem as modas e os modelos de homogeneizagao ditados
pelo tecnocapitalismo global.

A errincia propria a palavra poética acaba por dar & poesia um traco
marcadamente ndmade na contemporaneidade. Ela vai do extremamen-
te tradicional, com sonetistas empedernidos em sua ars poetica neocléssica,

' Cf. Ensaio sobre o texto poético em contexto digital, p. 18.



96 Sandro Ornellas

até o radicalmente experimental, com poetas valendo-se de tecnologias
digitais para a confecgio de artefatos verbais turbinados no seu impacto
visual. Ensaio uma breve lista na tentativa de esclarecimento de algumas
das razoes dessa particularidade da poesia: 1) sua quase que total
desvinculacdo, sob a forma escrita, das regras monetérias do mercado —
h4, evidentemente, um “mercado de poesia”, mas que se d4a em escala
limitadissima, via de regra reduzida aos préprios poetas e aos pouquissimos
leitores de poesia, geralmente criticos; 2) as enormes possibilidades de
experimentacio que a palavra poética permite, indo de inovadores usos
da tecnologia digital até a tradicional palavra cantada, com suas formas
segmentadas para consumo do mercado (repente, canto lirico, pop-rock,
MPB, samba-pagode, cangdes, rap etc.); 3) o amplo espectro que a poesia
abrange no ato de recepcio, indo da leitura privada e pessoal até a pabli-
ca, em recitais e grandes espetdculos; 4) o efeito estético analdgico e
anti-discursivo provocado pela poesia, 0 que exige uma atencéo diferen-
ciada por parte do receptor, quando comparada com a prosa e sua
narratividade demasiadamente linear e légico-discursiva. Certamente
nfo sdo razdes precisas, extensivas e exaustivas, haveria muitas outras,
mas estas aqui pretendem tocar em pontos que permitam um melhor
dimensionamento do que me parece ser a condensacdo material e afetiva
presente num texto poético, resultado de certos processos formais de
subjetivagdo que produzem, no caso dos nossos trés sujeitos poéticos, po-
emas como “blocos de sensagdes”™ transcontinentais para um exercicio
(nfo gratuito) de literatura comparada.

A poesia, tal e qual é aqui operada por Waly Salomao, Virgilio de
Lemos e Al Berto, aparece como um recurso fundamental na produgéo
de subjetividades contemporineas, incorporando a uma producio es-
pecificamente poética uma sensibilidade némade, intensamente aberta
ao Outro na tentativa intervencionista de renovacio e invengio de
novos e outros mundos possiveis. Uma produgio biopoética, que se ex-
pande infinitamente as raias da indeterminacio e por elas caminha,
entre esquiva e exuberante, porque seu tema fundamental é a vida e
sua contaminacio por outras formas de vidas. Esses sujeitos sdo poetas
que estdo longe de produzirem poéticas tradicionais, ligadas a grupos

? Deleuze e Guattari, “Percepto, afecto e conceito”, em O que ¢ a filosofia?, p. 213.
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ou seguidoras de linhagens. Contrariando as ordenagdes criticas redu-
toras, nas suas singularidades eles correm 2 margem de todos os apare-
lhos de captura contemporaneos — o de ensino, o mass-midiitico, o na-
cional-identitdrio, o estético-periodizante etc. —, mas também sem
demonizéd-los em nome de um ideédrio qualquer. O nomade é o estran-
geiro definitivo, na deriva permanente dos entre-lugares, no fio da Ia-
mina que risca o chio e demarca territdrios, arriscando e errando por
recusas e desejos de inventarios inventados.

A segunda metade do século XX é o espago-tempo comum para o
nomadismo dos nossos trés sujeitos poéticos. Nela acharemos dados para
imaginar fragmentos de cendrios, eventos e lances que queremos por
fundamentais para suas produgdes poéticas. Af se estabelecerd e reivin-
dicard com mais forca a sensibilidade nomade que atravessa as subjeti-
vidades poéticas da contemporaneidade, mais especificamente entre os
anos 50 e 70. O pés-guerra emerge como um periodo fundamentalmen-
te outro na constituigio de um novo cenério politico-cultural, princi-
palmente no que diz respeito as relagdes artisticas e interculturais’.
Guerras pela independéncia dos paises afro-asiiticos pipocam e pdem
fim a quatro séculos e meio de dominio politico europeu sobre povos
extra-europeus. Os Estados Unidos, por sua vez, passam a dar as cartas
no ocidente, tendo como fiel da balanga a Unido Soviética; instala-se a
Guerra Fria, com seu clima de tensdo permanente recaindo sobre todo
o mundo e influindo sobre as politicas externas de absolutamente todos
os pafses do mundo. H4 a explosdo da cultura jovem massificada, com
seus mitos se multiplicando e suas formas de comportamento e
subculturas sendo disseminadas pelos mass media como produtos
descartaveis, provocando uma verdadeira revolugdo politico-moral nas
sociedades ocidentais, o que resultard nos eventos explosivos de 1968.
O periodo vai ser de grande querela entre o nacional-popular, de ro-
maAnticas raizes novecentistas, e o cosmopolitismo urbano e transnacional
que se anunciava ja no fascinio das vanguardas do inicio do século.

3 Antdnio Risério destaca que “na verdade, a década de 50 ¢ decisiva para a formagdo do panorama
em que hoje nos movimentamos. Perfodo da concepcio da pilula anticoncepcional, da explosio do
rock'n’roll, do avango da televisdo, do ‘sputinik’ e dos’ luniks’ iniciando a Era Espacial, da afirmagfo

dos computadores eletronicos, etc.”, em op. cit., p. 71.
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Nossos sujeitos poéticos trabalham no encontro de diversas tendénci-
as de mesticagem que estdo na ativa desde a formagdo dos primeiros
imperialismos modernos com Portugal e Espanha, mas por se recusarem a
reterritorializar essas tendéncias, eles se perdem numa sensibilidade no-
made que rompe fronteiras e enviesa histérias, apropriando-se e operan-
do polinizagdes cruzadas, desvinculadas de origens e originalidades. Isso
também ¢ verdade para os proprios poetas, que se encontram encarnados
nas fronteiras das suas respectivas nacionalidades culturais como exila-
dos, migrantes sexuais, filhos de didsporas. Essas mestigagens que eles
operam e que lhes operam nao querem uma simples e direta critica da
nagdo, do imperialismo ou do Império, pois ela ainda trabalharia dentro
dos limites territoriais de uma filosofia da representagdo. Sua vontade é a
de fugir, viajar, migrar, errar permanentemente, devir outros, miscigenando
mundos, fazendo-os escapar aos espagos fechados das suas representa-
¢bes nacionais, regionais ou globais.

I

A partir dos anos 50, muitas dessas questdes produzir-se-do de diferentes
formas no Brasil, em Mocambique e em Portugal. No Brasil, ocorrem o gran-
de abalo politico provocado pela eleicio de Juscelino e seu
desenvolvimentismo, a Bossa Nova e suas batidas de violdo entre as
dissonancias de Jo@o Gilberto e o samba-cancio remasterizado de Tom Jobim
e a provocagio poético-programética com os planos-pilotos concretistas. Tudo
isso simultaneamente em meados dos anos 50, rompendo com uma polariza-
¢do entre uma politica cultural socialmente interessada, vinculada oficial-
mente ou nfo ao idedrio do PCB, e uma politica cultural de corte mais tradi-
cionalista, representada politicamente pela UDN. Os impasses do periodo se
prolongario e terdo seus desdobramentos pelos anos 60. Na drea cultural, os
CPC~s da UNE vinham repensando toda uma conceitualizagdo e efetuando
todo um novo levantamento das representagdes de uma “cultura popular”
brasileira. A radicalizacio ideoldgica no periodo vai desaguar no longo peri-

* Cf. Ortiz, Cultura brasileira e identidade nacional, em especial os capitulos “Da cultura desalienada
a cultura popular: 0 CPC da UNE” e “Estado autoritario e cultura”; e Veloso e Madeira, “Debates
intelectuais dos anos 1950, 1960 e 1970: engajamento e contracultura”, em Leituras brasileiras:

itinerdrios no pensamento social e na literatura.
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odo ditatorial e no crescimento de um Estado fortemente interventor em
absolutamente todos os setores da sociedade®*.

Esses impasses politico-culturais no Brasil parecem ter seu 4pice e
simultineo esvaziamento nos anos 70, como demonstra Silviano Santia-
go, que em ensaio retrospectivo elabora e langa uma série de perguntas:

Quando a cultura brasileira despe as roupas negras e sombrias da resisténcia a ditadura
militar e se veste com as roupas transparentes e festivas da democratizagio? Quando é que
a coesdo das esquerdas, alcancada na resisténcia  repressdo e 2 tortura, cede lugar a diferen-
¢as internas significativas! Quando é que a arte brasileira deixa de ser literéria e sociolégica
para ter uma dominante cultural e antropolégica? Quando é que se rompem as muralhas da

reflexdo critica que separavam, na modernidade, o erudito do popular e do pop?°.

Esse texto de Silviano investe no mapeamento como forma de
periodizagio e estabelecimento do turning point rumo a cultura que se
efetivou contemporaneamente no Brasil, ponto subentendido na série de
perguntas que faz. Nesse seu texto, de recente fatura em meio a sua
producéo critico-ensaistica, a preocupacdo maior se deposita sobre o olhar
testemunhal e critico-interpretativo de diversos artistas e criticos sobre o
final dos anos 70, conhecido como o “periodo de distensdo” da ditadura
militar. Esse texto vem se juntar outros do préprio Silviano, nos quais a
preocupagio em historiografar os anos 70 e uma certa produgio literdrio-
cultural do momento é central. Em 1972, 0 mesmo autor jé praticava esse
mesmo olhar perscrutador das sensibilidades mais inovadoras e
transgressoras da cultura de ento, e, nesse exercicio critico-interpretativo,
Silviano vai identificar no entio jovem Waly Salomio, estreando sob o
nome de Sailormoon, e em seu texto inaugural, Me segura qu'eu vou dar
um troco®, o surgimento de uma “estética da curti¢ao™’.

> “Democratizagdo do Brasil — 1979-1980 (cultura versus arte)”, em Antelo et alli. (org.), Declinio
da arte, ascensdo da cultura, p. 11.

6 O livro originalmente ¢ de 1972, lancado pela José Alvaro Editor, mas foi republicado em Gigol6 de
bibelds, em 1983.

T “A curtigio (sensibilidade de uma geragio, sensagio, estado de espirito, conceito operacional,
arma hermenéutica, termdmetro, bardmetro, divisor de dguas, etc.)...”. O nome do texto é “Os
abutres” e estd em Uma literatura nos trépicos, de 1978, p. 128. O texto também trata do livro
Urubu-Rei, de Gramiro de Matos.
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Waly descende diretamente das disputas, impasses culturais e rup-
turas contraculturais que tém como palco o espaco de tempo entre os
anos 50 e os anos 70 no Brasil. Sua poética vai operar um tipo de sintese
transversal das opc¢des a disposicdo por quem pensava e produzia entio.
Sua maquinaria verbal, entretanto, aparentemente incansavel e onivo-
ra, bem como seu deslocamento antigeométrico por espagos — urbanos
ou subjetivos — radicalmente descontinuos, extrapolam e subvertem as
enormes limitacdes geracionais, presas demasiadamente a esquematismos
de marginalidade e pseudo-rebeldia ou de beletrismos convencionais.
Waly atravessou o arido deserto da ditadura a cata de pequenas minas
de 4gua cristalina ou de gigantescas quedas d’4dgua, e com elas fez as
armas mais eficientes para as entio emergentes politicas de subjetivi-
dades, com o estilhacamento da unidade do texto, bem como do seu
préprio sujeito poético.

Importante notarmos as diversas referéncias no texto de Silviano que
remetem as vanguardas modernistas — “a ordem € curtir um barroquismo
formal”; “estética Dad4”; “problemdtica da écriture automatique”; “pro-
ximos do arrojo cubo-futurista de Oswald de Andrade” —, revelando o
quanto os procedimentos da estética supercontemporinea de Waly to-
mam inspira¢do nas rupturas formais e culturais da primeira metade do
século XX. Particularmente a prosa protéica e brutalista de Me segura...
propicia essas associacoes e esse retorno a idéia de uma estética da ruptu-
ra, que valoriza a tensdo fragmentaria de formas que remetem a loci de
produgido geralmente hibridos. Destaco os ready-mades lingiiisticos que
Waly utiliza desde Me segura... — “quem for pego jogando lixo na rua ou
terreno baldio serd simplesmente preso” ou “visite Sdo Paulo antes que

acabe” — até a produgido dos anos 90, com o poema “Arenga da agonia” %

acabou-se o que era doce, o confete foi-se,
esta findo o efeito placebo.
queimado o filme e desmoronada a encosta

e esgotada a pilha da prosopopéia.

8 Salomio, “L4bia”, em Me segura qu'eu vou dar um troco, p. 29.
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O uso de ready-mades liga-se a pratica dadafsta de dessacralizacio do
objeto de arte, seu deslocamento enquanto objeto de culto auratizado e
sua relocagio para signo pertencente a um acervo cultural. Os ready-mades,
como bem frisa Haroldo de Campos com relacio a Oswald de Andrade,
tém uma dupla significacdo: sdo destruidores de uma certa ordem e hierar-
quia e construtores de uma nova ordem, desierarquizada no que respeita a
sua producdo discursiva’. Os ready-mades, portanto, impdem uma
reestruturagio do discurso poético que os utiliza e, simultinea e indireta-
mente, no discurso poético em geral. Essa reformatagio indireta do préprio
discurso poético ¢ flagrante na errancia da producio de Waly, talvez mais
conhecido por suas ligagdes com a musica pop brasileira como produtor e
compositor. O lugar fronteirico e de trocas que seus textos ocupam no siste-
ma cultural do Brasil d4 a dimenso desse transito que o poeta exercitava.
Intimeros foram seus poemas musicados. Seu tltimo livro, Tarifa de embar-
que — de clara alus@o ao traco itinerante do sujeito poético, bem como da
propria poesia enquanto “ticket de partida” —, traz um caso-limite desse
nomadismo do texto poético de Waly no poema “Cobra coral”.

Péra de ondular, agora, cobra coral:
a fim de que eu copie as cores com que te adornas,
a fim de que eu faga um colar para dar 2 minha amada,
a fim de que tua beleza
teu langor
tua elegancia

reinem sobre as cobras ndo corais'’.

O poema foi sampleado do famoso capitulo dos Ensaios de Montaigne,
“Dos canibais”. E a primeira estrofe e o refrio de uma cancio guerreira
indigena que o filésofo francés cita como exemplo de alta capacidade
poética daqueles, capacidade, por sua vez, questionadora dos europeus
que teimavam em chama-los de “barbaros”. Posteriormente, o poema foi
musicado por Caetano Veloso, no disco Noites do norte'!, tendo sua com-
posicéo sido atribuida a Waly.

> Cf. “Uma poética da radicalidade”, em Poesias reunidas, pp. 28-30.
10 Salomio, Tarifa de embarque, p. 59.
' Lang¢ado em 2000.
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Deleuze e Guattari citam Toynbee sobre o fato de o ndmade ser an-
tes aquele que nio se move. Seu movimento seria minimo, sua veloci-
dade maxima'?. Logo, o tracado itinerante que verificamos inscrito no
chio de terra por parte de todo um poema, seu rastro diferencial, revela
como o poeta joga com espagos de produgio, consumo e divulgacio que
sdo radicalmente contempordneos na sua multiplicidade e variabilida-
de, esgueirando-se pelas brechas possiveis e interagindo da maneira
mais livre a afirmativa com o mundo que o cerca e com 0s outros corpos
que coabitam esse mundo, abrindo-se para o outro, mesclando-se,
miscigenando-se e reinventando os amerindios, que o entoavam, a
Montaigne, que o citou, a Caetano Veloso, que o musicou, a si mesmo,
que o repotencializou, e ao leitor, que se perde nos versos anaforicamente
hipnéticos do poema. A pervivéncia do texto se projeta nessa cadeia
entre o escrito e o oral, em que tudo flutua sem fixidez, e o poeta com-
pbde o cendrio como elo mével de uma sensibilidade que transversal-
mente corta o tempo com uma vontade ndmade que quebra todas as
autorias e autoridades.

Um outro procedimento de que muito se vale Waly é a enumeragio
cadtica, a proliferagio combinatéria, o inventario interminavel dos ma-
teriais, a justaposicdo aleatéria. Waly também é contumaz experimentador
de termos inusitados e aparentemente sem sentido:

Nome prontuério xadrez nimero ordem de entrada ordem de safda requisicio inclusio
exclusio de visitas dia de visitas bolsas de fios plasticos o chefe da sec¢io judicidria
protocolos recibos expediente coisas e causas recurso no, de de de pastas de indulto
apelagio remocio sursis revistas dos tribunais comutagio mapacarcerario atestado de
permanéncia sessdes de cinema livramento condicional revisdes prolatagdes unificagio
trafico de maconha lanterna no fumacé: grande romance de Doltoi na casa dos mortos.
Relagio copleta dos livros da Biblioteca Sedes Sapientiae — horario das 8:30 hs as 12 hs

e das 14 hs as 17 hs exceto no dia de visitas (...) Y.

Ou entdo o poema que fecha o livro Tarifa de embarque, “Remix ‘sé-
culo vinte””, um dos muitos de Waly musicados por Adriana Calcanhoto

12 “Tratado de nomadologia: a maquina de guerra”, em Mil platés, vol. 5, p. 52.

1 Salomio, “Apontamentos do pv dois”, em Me segura qu'eu vou dar um troco, p. 28.



Nomadismo poético nos anos 50-70 103

e no qual o poeta lista uma enorme série de palavras — de babilaque a
motoboy e polyvox, passando por chance, samba e tixi — precedidas de
alguns versos em que diz:

Armar um tabuleiro

de Palavras-Souvenirs.
Apanhe e leve algumas palavras como
souvenirs.
Faga vocé mesmo seu microtabuleiro

enquanto jogo lingiifstico'*.

O tao propalado barroquismo de Waly aqui se encaixa perfeita-
mente a um dos grandes teorizadores do neobarroco latino-america-
no, Severo Sarduy, para quem o neobarroco se apresentaria basica-
mente através de uma ética do desperdicio assumidamente artifici-
al. O artificio operaria via procedimentos de substituigdo, prolifera-
¢do e condensacio dos significantes, redundando num vécuo, numa

“dispersio do sentido”".

A pardédia também comporia a
intertextualidade neobarroca, com sua mirada multidevorante e
dessacralizadora, o que casa perfeitamente com o texto de Waly,
abarrotado de citagdes das mais inusitadas proveniéncias. Esse tipo
de abertura programatica do neobarroco anuncia a sensibilidade
nomade que Waly Salomio traz consigo. Escreve Sarduy que o (neo)
barroco “reflete estruturalmente a desarmonia, a ruptura da
homogeneidade, do logos enquanto absoluto (...) Neobarroco: refle-
x0 necessariamente pulverizado de um saber que sabe que ja nio
estd “docemente” fechado sobre si mesmo. Arte da dessacralizacdo e
da discussdo”!. E é a sensibilidade nomade que atravessa o texto de
Waly, passando pelas porosidades microscopicamente abertas pelo
olhar do artista projetado para fora, para o Outro que acena do ou-
tro lado da linha de demarcacio.

4 1d, Tarifa de embarque, p. 68.
15 Cf. “Por uma ética do desperdicio”, em Escrito sobre um corpo, pp. 57-79.
' 1d., p. 79.
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m

Para Mogambique também é exemplar o periodo entre os anos 50 e
os anos 70. Os anos 50 detonam decisivamente a questdo da visibilida-
de negro-africana no mundo. Nesse momento, nos Estados Unidos, o
movimento pelos direitos civis, tendo como figura de destaque o Rev.
Martin Luther King, iniciou uma onda de reivindica¢des, umas mais,
outras menos pacificas. Essas manifestacoes foram fundamentais para o
incremento de uma consciéncia afro-diaspérica por parte do conjunto
dos negros trazidos a for¢a para o “Novo Mundo”. Lembro que uma das
figuras de ponta do Movimento da Negritude foi o poeta Aimé Césaire,
natural da Martinica, Antilhas francéfonas. O impasse maior dessa re-
viravolta no sentido da construgdo de uma identidade negro-africana
no Ocidente a partir dos anos 50 se d4 precisamente quanto ao proble-
ma da Africa. De um lado, tinha-se, e tem-se, a Africa real, dos
incontdveis troncos tribais autdbnomos, de raizes e ramificacdes perdi-
das, mas de inscricdes bem concretas nas culturas da didspora, imersos
em processos bélicos que parecem sem fim. De outro lado, a Africa
imagindria, vivida na outra margem do Atlintico como motor de uma
méquina cultural subversiva e hibrida, de um hibridismo selvagem!?,
que avanga impiedosamente sobre a cultura de extragio européia, ndo
deixando nada sem a marca impura da sua passagem. Stuart Hall fala
da Africa como o elemento mais poderoso que tem sido trabalhado para
minar a aparente cordialidade pds-independéncia na politica caribenha.
S6 que a Africa que problematiza tanto a conjuntura caribenha é uma
outra Africa, produzida “dentro da narrativa caribenha”, isso a ponto
de Hall dizer que “a Africa passa bem, obrigado, na digspora. Mas nio
é nem a Africa daqueles territérios agora ignorados pelo cartégrafo pés-
colonial, (...) nem a Africa de hoje, que ¢ pelo menos quatro ou cinco
‘continentes’ diferentes embrulhados num s6”'®. Hoje, depois de in-
meras vitérias conseguidas, principalmente pelos negros norte-ameri-

17 Sobre a nogdo de hibridismo selvagem, ver Moreiras, “Hibridismo e dupla consciéncia”, em A
exaustdo da diferenca.
'8 Hall, “Da digspora: reflexdes sobre a terra no exterior”, em Da didspora: identidades e mediacées

culturais, p. 40.
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canos, emergem algumas vozes que buscam delinear as diferencas exis-
tentes entre as vozes e reivindicagdes afro-diaspéricas pelo ocidente e
as vozes e reivindicacoes estilhacadas do continente africano®.

Importa, no entanto, determinarmos o quanto a Africa e seus herdei-
ros espalhados por todo o ocidente, a partir dos anos 50, incluiram-se
fortemente na pauta de debates politico-culturais que passaram a se de-
senrolar. Fredric Jameson, por exemplo, lista entre as “condigdes de possi-
bilidades” para o surgimento dos revoluciondrios anos 60, alguns eventos
no Terceiro Mundo, entre eles as independéncias das colonias africanas
e a guerrilha de foco cubana.

Na verdade, politicamente, os anos 60 no Primeiro Mundo devem muito mais ao
terceiro-mundismo no que diz respeito a modelos politico-culturais (...)

A independéncia de Gana (1957), a agonia do Congo (Lumumba foi assassinado em
1961), a independéncia das coldnias francesas ao sul do Saara ap6s o referendum
gaullista de 1959 e, finalmente, a Revolugio Argelina (...) —sinalizam, todas, o nasci-
mento convulsivo daquilo que viria a ser conhecido mais tarde como os anos 60. (...)
Os anos 60 foram, assim, a época em que todos esse “nativos” tornaram-se seres
humanos, e isto tanto interna quanto externamente: aqueles internamente colonizados
do Primeiro Mundo — as “minorias”, os marginais e as mulheres — nio menos do que os

stditos externos e os “nativos” oficiais desse mundo®.

Jameson d4 a chave para compreendermos a segunda metade do
século XX: a reclamacio e revolta terceiro-mundista. Logicamente essa
revolta, durante esse periodo, participou do tipo de polarizagio em jogo
na cena mundial com a Guerra Fria, sendo, entéo, freqiiente a vinculago
dos grupos armados independentistas na Africa ao “bloco comunista”.
Mocambique aparentemente nao possuia grandes impasses entdo, pois
o inimigo era reconhecido como tdnico: o colonizador portugués e o
mundo capitalista. O problema maior para o intelectual mocambicano
naquele instante era o de resistir & assimilacido produzida pelas politicas
de colonizacdo portuguesa. Existem exemplos de escritores
mocambicanos da primeira metade do século XX que ocupam um lugar
nebuloso entre a repeti¢io da voz européia e a evocacio de tons locais.

19 Cf. Appiah, Na casa do meu pai: a Africa na filosofia da cultura.

2 Jameson, “Periodizando os anos 60”, em Hollanda, Pés-modernismo e politica, pp. 84-5.
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Essas vozes sdo tomadas como precursoras, mesmo que muito timidas,
da rebeldia terceiro-mundista®!.

Certos impasses culturais de Mogambique véo se tornar mais complexos, particular-
mente nos anos 70 pos-independéncia, com o coletivismo marxista da Frelimo?, tradi-
cionalmente valorizando um trago nacional-popular. Omar Ribeiro Thomaz utiliza
Benedict Anderson e seu conceito de nagio como “comunidade imaginada” para falar
de um Mogambique inventado pela Administracio Colonial Portuguesa: “Vemos que,
entre o trabalho dos missiondrios e o dos burocratas coloniais, criou-se um pequeno
grupo que, ‘gente da terra’, apegou-se a uma idéia nova e exégena para a esmagadora
maioria da populagio da entio colonia: ‘Mogambique’™.? Essa posigio é compartilha-
da pelo poeta mocambicano Luis Carlos Patraquim, que é felicissimo ao comentar o
quanto a postura altamente centralizadora da Frelimo no poder

tem a ver um pouco com a tradi¢io missionaria, que muitos intelectuais da Frelimo
sofreram. A Frelimo vem dos santuérios nobres que é a luta de libertacio, que sio as
zonas libertadas. Tem que enfrentar, malgrado os ideais todos que tém, o espago corrup-

to da cidade que sempre pactuou e conviveu com o colonialismo, etc.?

A Frelimo, antes e depois da tomada do poder, vai seguir um tragado
ideolégico fundamentalmente “anticolonialista, antiimperialista, anti-
racista, antitradicionalista e, sobretudo, contra as diversas matrizes de
exploradores, tornando evidente a sua opgio pela classe operario-cam-
ponesa”?. Contra o tribalismo e o arcafsmo, a politica cultural da Frelimo
partia de uma estrutura e de um imaginario da nagdo como elementos
minimamente ji estabelecidos no territério africano pelo processo colo-
nial do ocidente. Esclarecendo onde quero chegar, no fazia parte dos

2 Cf. o primeiro capitulo, “O eco rebelde”, do livro Do alheio ao préprio: a poesia em Mogambique,
de Manoel de Souza e Silva. Dois escritores que o autor discute sio Rui de Noronha e Augusto
Conrado. Pires Laranjeira também compartilha dessa opinido com relagio a Rui de Noronha,
colocando-o como um dos primeiro delineadores de uma mogambicanidade. Ver Literaturas africa-
nas de expressdo portuguesa, p. 258.

2 Frente de Libertagdo de Mogambique, grupo guerrilheiro que vai assumir o poder apés a indepen-
déncia de Mogambique e que, mais tarde, se tornard o partido dnico.

» Cf. Thomaz, “Contextos cosmopolitas: missdes catdlicas, burocracia colonial e a formagio de

»

Mogambique (notas de uma pesquisa em andamento)”, em Fry (org.), Mocambique: ensaios, p. 141.
2 Patraquim apud Borges, “A politica cultural em Mogambique apés a independéncia (1975-1982)”,
em Id., p. 310.

5 1d., p. 250.
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planos dos lideres mocambicanos, portanto, desvincularem-se por com-
pleto das formas administrativas européias, mas fomentarem — mesmo
que sem pensar nesses termos — hibridizacdes entre formas africanas e
formas européias. Mas, apesar da ambigiiidade dessa postura — critica
de estratos urbanos mais préximos do poder colonial e herdeira de for-
mas imaginérias provenientes da administragdo colonial —, a violéncia
do processo de independéncia e do pds-independéncia — neste segundo
caso talvez decorrente do controle apenas parcial do territério
mogambicano pela Frelimo — conseguiu impor um modelo tnico de Es-
tado a ser seguido, o que quase que imediatamente se mostrou
ineficiente como forma de sustentabilidade nacional?.

Hoje, num periodo pds-socialismo no pafs, Mogambique encara uma
globalizagio cultural que, se para os mais velhos aparece como perigosa,
leva os jovens a shows de rap, movimentando-se com desenvoltura e ati-
tude critica por dentro dos signos de uma cultura negra internacional. O
antropdlogo brasileiro Hermano Vianna comentou algumas dessas inscri-
¢des transnacionais de uma idéia de AtlAntico Negro mobilizando a ju-
ventude mocambicana.

Realmente as coisas mudaram: o primeiro show de rap realizado no pais demonstrou,
com louvor, que a juventude tomou gosto pela globalizagio americanizada, com uma
rapidez e uma esperteza impressionantes. Um gosto, ja de inicio, critico: o rap
mogambicano, a0 mesmo tempo em que celebra a possibilidade de ter um Nike Air (e
a estréia, naquele mesmo dia, do presidente Chissano numa reuniao da Commonwealth),
faz a critica feroz da pobreza criada pelo neoliberalismo globalizado. O curto-circuito de
valores ndo deixa de ser uma faceta inebriante da desterritorializacio de uma cultura

americana vitoriosa na sua esquizofrenia®’.

Tal contextura cultural contemporanea, de uma circulagio nomade
de signos e sentidos, é produzida poeticamente na recuperacio de Virgilio
de Lemos como uma matriz potencializada para os novos poetas do pafs.
No amplo mapeamento que brasileira Carmen Lucia Tindé Secco tem

% Cf. id., ibid.
21 Cf. Vianna, “Vozes nio-cordiais”, http://www.uol.com.br/fol/brasil500/dc_7 9.htm. Quanto a
cultura negra internacional, Gilroy e seu Atlantico negro: modernidade e consciéncia dupla ¢ a

referéncia ja classica sobre o assunto.
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empreendido da poesia mogambicana, vemos a presenca mais ou menos
silenciosa dos seus textos em boa parte da poesia hoje produzida no pais.
Das duas tendéncias que a pesquisadora destaca no sistema poético
mogambicano, as duas estdo presentes na poesia de Virgilio: 1) um liris-
mo individual, com preocupagdes existenciais e cosmopolitas, geralmen-
te vinculado a Rui Knopfli; e 2) um lirismo participante e combativo, de
afirmac@o coletiva e viés programatico, identificado, exemplarmente, com
a poesia frelimista?.

A antologia do poeta publicada no Brasil em 1999% d4 uma boa amos-
tra do lado programatico da sua poesia, fundamentalmente aquele vin-
culado ao jornal poético e cultural Mshao, que fundou e editou seu tni-
co nimero, e que no ano de 1952 tentou recuperar, com a uma poesia de
perfil vanguardista-libertario, memorias culturais de populagoes africa-
nas localizadas em territério mogambicano — Mshao é um canto perten-
cente ao povo chope. O jornal, por sua vez, ¢ um marco, pois agregard
jovens poetas mocambicanos que nos anos 50 vinculavam-se ao Movi-
mento Negritude, como Noémia de Sousa, a outros poetas interessados
em estabelecer “um compromisso investigatério e solidario com a cultura
ancestral e popular”.’*® Todos eles donos de vozes poéticas extremamente
sensiveis aos problemas culturais da Africa e de Mogambique, mas tam-
bém poderosas no plano de um lirismo de extracio mais subjetiva. “Pen-
samento Mshao”, de Virgilio, prefigura esse tipo de poética compdsita.

o que faco hoje e

aqui cinco horas

da madrugada

17 de outubro de 51,
no tempo e espago

da lua nova: mshao.

O que tem importancia

é 0 som musical

2 Cf. “Sonhos, paisagens e memorias na poesia mogambicana contemporanea”, em Gragoatd, p. 162,
e também “Erotismo e sonho na literatura mogambicana”, em Duarte et alli. (org.) Encontros
prodigiosos: Anais do XVII Encontro de Professores Universitdrios Brasileiros de Literatura Portu-
guesa.

2 Secco (org.), Eroticus mocambicanus.

3 Pires Laranjeira, op. cit., p. 261.
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da tua voz: o que dizes

o teu destino

singular, e o meu

que busca o irreal

da fic¢do fmpar

do teu corpo secreto

de memorias

némadas famintas

O que tem importancia é

sem casa propria’l.

O exilio voluntario de Virgilio, em 1963, na Franga, logo ao inicio da
guerra, apds prisdo e julgamento pela publicagio de poemas politicos sob
a voz heteronimica e engajada de Duarte Galvio, seu ineditismo e
marginalidade na literatura mogambicana, sua poética afirmativa de uma
mesticagem cultural inaliendvel, com um forte lirismo subjetivo que mes-
cla uma tendéncia ao onirismo a paisagens da memoria cultural
mogambicana — fazem da sua poesia um modelo perfeito para novos tem-
pos. A morte, em 2003, de José Craveirinha, poeta oficial da nagao
mogambicana, parece fechar um ciclo. Dono de uma voz poética forte-
mente pessoal e enraizada no chéo africano, ele assumiu com todos os
méritos poéticos 0 ponto mais alto no canone literdrio mocambicano, o
que é fundamental a todo processo de construcdo cultural de uma naci-
onalidade. No entanto, as marginalidade e desterritorializagdo de Virgilio
nio facilitam tal louvagdo. Some-se a isso a ascendéncia portuguesa que
ele nunca fez questio de esconder, pondo-o ainda mais & margem dos
processos demasiadamente homogeneizadores de toda nacionalizagio. Um
poema de juventude, como “Artificialmente”, escrito em 1948, propoe
esse entre-lugar nio-oficial, de marginalidade e de uma sensibilidade
ndmade encarnada.

No caramanchio abrigado
sob uma rede de entrelacadas vinhas

defendo-me do sol intenso

S'Lemos, Eroticus Mocambicanus, p. 26.
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mas ndo me isolo completamente.
Os barulhos do exterior
invadem-me. Artificialmente
preenchem o vazio.

Dentro da casa cerradas janelas
refugio-me na penumbra

na estreita faixa de luz e sombra
que as persianas deixam passar.

E no delirio de sombras

deixo que a luz da vertigem me inunde
e eu musicalmente me afunde
nesta melancolia siléncio

que me protege e eu protejo’’.

No jogo entre claro e escuro, no limiar hibrido, na mestigagem cultu-
ral, Virgilio compde um poema que tematiza a arbitrariedade — “Artifici-
almente” — desse entre-lugar, dessa escolha, o parti-pris da localizagio, a
recusa a naturalizagio de uma dada condigio. Entre cendrios e paisagens
mogambicanas, o poeta comporia versos de linhagem claramente moder-
nista, diversas vezes assumindo a divida com a poesia vanguardista de
matriz surrealista-antropofgica, dando ao seu discurso némade o colori-
do de uma enumeragio nominalista de forte trago étnico, pouquissimas
vezes encontrado na melhor poesia de entio, com “Eu surumo, tu surumas”:

A vida é um parto tu ponte
de desvelos desafio

de novelos ensinas segredos
brasas barcas de Amor. Asas.
Dentro de ti reclamas gritos
nervuras vagas

verdades dos sentidos.

Sem palavras, perfumes
punhais chamas a vida
coxas istmos ilhas

Zanzibar Ibo Iris Ibis

crateras risos cotovias.

2 1d., p. 22.
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Dentro e fora, melancolia
voz m'siros corpo ardente
e serds a0 mesmo tempo
memoria e voo azul
vingarés de madrugada
siléncio e mascaras
jograis ancas espantos
perdes a nocio do tempo

surumas surumas, timbilas...

E importante deixar claro aqui o quanto seus recursos formais — enu-
meracio, nominalismo, bruscas elipses sintéticas, auséncia de pontuaco
— aparentemente devem aos vanguardismos modernistas; no entanto, so-
bre o que ja escrevemos, ¢ importante também ressaltar o quanto as van-
guardas devem a culturas extra-ocidentais muito da radicalidade e rup-
tura de suas poéticas. Esses tipos de trinsitos e trocas, que se forjaram no
inicio do século XX, é que dardo a Virgilio de Lemos a sensibilidade
ndmade que perpassa seus textos. A presenga de uma origem legitimadora,
de uma tradig¢do ja-dada e de uma linhagem pedagdgicas é substituida
por tipos de performances poéticas de fragmentos culturais, modelados
de acordo com uma vontade de criagdo produtora de subjetividades que

fazem uma op¢ao fundamental pelos devires minoritérios.

v

Em Portugal, os anos 70 sintetizam muito das contradi¢des que per-
maneceram latentes durante todo o longo periodo da ditadura salazarista.
De um lado, a ditadura estadonovista ou exilou intelectuais e artistas
ou 0s manteve numa resisténcia silenciosa e intimidada. As divergénci-
as politicas, culturais e literarias entre eles s6 comecaram, de fato, a
aparecer quando o inimigo em comum se estiolou em 74. Viu-se, entio,
de outro lado, num segundo momento na cena cultural, o racha entre o
grupo herdeiro das preocupacdes interessadas do neo-realismo e os gru-
pos libertérios e vanguardistas, voltados para uma revolu¢io no campo
especifico da linguagem. Com essa cisdo, revelou-se a falta de identi-

3 1d., p. 62.
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dade do intelectual e escritor portugués*, sua absoluta deriva para um
espago menos vinculado a empedernidas politicas partidédrias e mais
proximo de uma certa flutuagio do sujeito criador®, exatamente onde
vamos encontrar Al Berto e sua producio poética, plenamente
identificada com as politicas de subjetividade que aflorardo nos anos
70, ainda na ressaca dos anos 60.

A Revolucio dos Cravos, em 1974, se faz como canto do cisne dos
anos 60 e das suas reviravoltas revoluciondrias. Fredric Jameson situa a
independéncia das colonias africanas de Portugal, nos anos 70, como
compondo os eventos de encerramento dos anos 60, mas ndo chega a
colocar a Revolucdo dos Cravos como pertencente a esse rol de even-
tos*®. Certamente a vontade que guia Jameson é a de reverter o vetor
de influéncia do momento revolucionirio do Primeiro Mundo para o
Terceiro Mundo, no entanto ele se esquece de que Portugal se encon-
trava totalmente mergulhado num padrio sdcio-econdmico terceiro-
mundista. A imagem dos cravos tomada pela revolugio exemplificava
perfeitamente a pacificidade primeira na mudanga de regime, o que
pode claramente vincular os acontecimentos de maio em Portugal com
o desfecho dos anos 60. E ocioso lembrar que um dos lemas dos anos 60
¢ o flower power, o poder das flores. A utopia comandava os gestos
libertarios daqueles anos, gestos que pouco tempo depois mostraram
sua face autoritdria e intolerante. Helder Macedo, em seu romance de
1999, Pedro e Paula, coloca a personagem principal em sua peregrina-
cdo subjetiva pelos sixties, deparando-se com instantes de violéncia e
agressividade que n@o coadunavam com a aura de paz que se almejava.
Mas como fica claro no préprio romance, Portugal é visto como um pafs
que sempre teve o Estado como tutor do seu destino, pai que nomeia os
(des)caminhos da sociedade civil*’.

3 Até este ponto, tentei resumir, por minha prépria conta e leitura, alguns pontos que sio destaca-
dos por Anténio Sousa Ribeiro, em “Configuracio do campo intelectual portugués no pds-25 de
abril: o campo literdrio”, em Santos (org.), Portugal: um retrato singular, pp. 481-512.

3 Cf. Alves, “Dialogos e confrontos na poesia portuguesa pés-60”, pp. 179-96.

3¢ Jameson, op. cit, pp. 88-9.

37 Santos, em “O social e o politico na transigio pés-moderna”, em Pela mdo de Alice: o social e o

politico na pés-modernidade, pp. 94-6.
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Esse traco do pafs que é Portugal passa a ser fundamental para os rumos
que queremos dar a poética ndmade de Al Berto, pois sua recusa de um tipo
de sociedade cujos lacos comunitérios sdo de base familiar o posiciona na
margem de um sistema cultural tradicional e por vezes autoritirio®®. A voz
solitaria de Al Berto reivindica e propde pautas e questdes que soavam e
certamente ainda soam para muito da critica académica pouco comuns na
sociedade portuguesa pos-salazarista. Com uma postura radicalmente anti-
académica, Alberto Raposo Pidwell Tavares comunga da matriz poética
Rimbaud® e escolhe o nome autoral de Al Berto, também como um sintoma
da interdi¢do que é imposta por todo um aparelho de controle e vigilancia
aos que vao buscar — na vida desregrada, notivaga e deambulatério, na trans-
gressao do uso de drogas, na enunciagio de uma sexualidade aberta e afir-
mativamente homoerdtica e nas referéncias que mesclam modelos literérios
cultos a idolos da cultura pop — formas desviantes dos padrdes poéticos, cul-
turais e comportamentais da modernidade portuguesa e européia. Al Berto é
linha de fuga. Particularmente com relacio ao imaginério portugués, Al Berto
¢ muitas vezes impiedoso, como em O mito da sereia em pldstico portugués:

euvi

a sereia de pléstico esfacelar-se no rubro sal das marés portuguesas
seios tolhidos no sangue de um lapis de cor

na boca a firia das viagens: europas américas ardbias
mares estreitos onde é possivel morrer

novos paises novas profundidades delirantes visdes
por entre o coral de seu corpo némada

(..)

euvi

asereia do sonho cansado levantar-se luminescente
caminhar incerta pela noite adiante

olhos vibrateis captando a fragrancia preciosa dos distantes marinheiros em cio

3 Tbid.

% Rimbaud é uma matriz assumida e presente nos trés sujeitos poéticos aqui lidos. Importa,
sobretudo, verificarmos o quanto Rimbaud representa, com sua adolescéncia, sua orientacio sexu-
al, sua rebeldia, suas intermindveis viagens, seu silenciamento voluntario, sua “fuga” para a Africa
e sua poesia, o desejo de partir, de errancia e de desterritorializagdo da cultura européia, uma
espécie de contra-discurso da modernidade européia. Cf. Rimbaud da América e outras ilumina-

coes, de Mauricio Salles Vasconcelos, sintomaticamente com “orelha” de Waly Salomio.
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(..)

eu vi

a sereia de plastico construir um pafs

e um veleiro para se evadir na direcdo doutras ilhas
levando por bagagem os detritos dados-a-costa (...)

eu vi

a sereia embriagada abrir garrafas de cerveja com os dentes
e oferecer flores envenenadas aos amantes

dobrada sobre as flores da velhice deixava-se cair

(o)

eu vi

avermelhadas planicies

onde mintsculos animais fluorescentes semeiam olhos muito abertos
rasgando o confuso orvalho com suas caudas peludas
enroscando-se no doloroso pulso

transformando-se em pulseiras de sangue

a serpente mineral estrangulando o dedo

e no ombro do mar o adolescente nu reclina o corpo de 4gua.

()%,

Com o visionarismo desse “eu vi”, Al Berto nfo projeta as utopias e
sonhos de beleza e redengio que tradicionalmente habitam os cultores
da portugalidade, de Camdes a José Saramago, mas aponta para disféricas
paisagens da deformagido do sonho portugués das navegagdes, do Quinto
Império Sebastianista, de conquista e civilizagdo. No trecho destacado,
lemos com clareza uma contra-visdo do mito das grandes navegacdes por-
tuguesas, visto como profunda e decadentemente europeu. Entranhados
até a medula a consciéncia e o sofrimento da decadéncia da civilizacdo
européia, e ndo ha retorno, recuperacio ou sobrevida possivel.

A obra poética completa, de sugestivo nome O medo, indica tanto
uma macro-condi¢do a que o sujeito empirico Alberto se vé inserido,
quanto uma micro-condi¢do, na qual o medo, que atravessa quase que
onipresentemente os textos de Al Berto, enuncia e anuncia o futuro des-
se personagem, em Cujo corpo vivo se inscreveram, na medida da sua
escrita, suas vivéncias mais singulares e intensas. Medo de uma vida que
tangenciava a morte. Medo de uma sociedade e uma cultura que se

% Berto, O medo, pp. 83-7.
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estruturam sob o signo da repressido e da discriminagio. Medo de uma
geracdo submetida a um lento e terrificante processo de depauperamento
moral: a deligiiescéncia dos anos 70 e 80, com a crise do petrdleo, o
crescimento de separatismos europeus na Irlanda do Norte, no Pais Basco,
na Itdlia das Brigadas Vermelhas. Ndo vejo essas duas décadas, como é
costume se dizer, como “perdidas”, mas boas expressdes da decadéncia do
sonho dos anos 60. J4 na abertura, “atrium”, do seu primeiro livro de
poemas — A procura do vento num jardim d’agosto —, sujeito poético Al
Berto e sujeito empirico Alberto medem seus corpos na escrita desse medo:

na cal viva da memoéria dorme o corpo. vem lamber-lhe as palpebras um cio ferido.
acorda-o para a inatil deambulagfo da escrita.

abandonado vou pelo caminho de sinuosas cidades. sozinho, procuro o fio de néon que
me indica a saida.

eis a deriva pela insonia de quem se mantém vivo num ttnel da noite. os corpos de
Alberto e Al Berto vergados a coincidéncia suicidaria das cidades.

eis a travessia deste coragio de maltiplos nomes: vento, fogo, areia, metamorfose, dgua,

furia, lucidez, cinzas*..

Em Portugal, Al Berto é contemporaneo da abertura politica e simul-
taneamente do inicio do processo de globalizacio da cultura do pafs, que
leva Eduardo Lourengo a vociferar contra os caminhos tomados pelas
novas geragdes. O que Lourenco chama de “nomadismo aproblematico”#
da cultura musical que invadiu o Portugal pds-74 reflete o quanto certos
mitos culturais ainda sdo renitentes para uma parcela mais intelectualizada
e tradicional do pafs. Lourenco chega a afirmar que “a vertente da ‘gran-
de misica’ cultivada pelas classes cultas, nunca foi, entre nds, uma com-
ponente particularmente significativa em termos de imaginario cultu-
ral”®. Se concordarmos com essa afirmagdo do ensaista, imediatamente
arremessamos Al Berto para fora das grandes linhagens culturais do pais.
Suas afinidades sdo com idolos da mdsica pop internacional, como Jim
Morrison e Ian Curtis, para o qual escreveu um poema sintomaticamente
intitulado “Noite de Lisboa com auto-retrato e sombra de Ian Curtis”, no

“1d,, p. 11.
# “A cultura portuguesa hoje”, em A nau de learo, p. 17.
# Ibid., p. 19.
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qual grafa o seguinte verso, isolado e destacado em italico: “presentes
aqui os jovens, com a canga nos ombros”. Esse conflito entre uma velha e
tradicional cultura portuguesa e de uma nova cultura jovem internacio-
nal traz consigo também toda a dilematica homoerdtica presente nos tex-
tos de Al Berto, desde antes daqueles assumidamente soropositivos.

a casa foi abandonada, permanece vazia. duma janela avista-se outra janela. o interior é
hdmido e escuro. onde uma porta enquadra outra porta nio se pressentem mais sinais
de vida. apenas flutuam aromas, presengas ténues de corpos. o olhar demora-se sobre a
geometria musgosa dos tectos. (...) hoje, escrever é um ato nocturno. respiro dolorosa-
mente. escrevo sempre deitado ou encolhido sobre a mesa. (...) é esta palavra que me
serve para te nomear e nio outra: medo. os textos progridem com a desolagio da casa,
latejam sobre o papel, doem-me os dedos e os olhos, os 6rgios do corpo que nunca vi.

o peito desgasto pela doenca. (...)*.

A casa abandonada do poema “Quinta de Santa Catarina”, escrito
ainda nos anos 70, nomeia 0 medo como traco marcantemente hibrido
desse sujeito poético que viveu e escreveu sua recusa de uma tradi¢do
ambiguamente que o forjou cultural e poeticamente. Nfo é a toa que seu
universo imagindrio dark, bem como sua diccio poética tangente a prosa,
aproximam-se tanto de Alvaro de Campos, o heterénimo de Pessoa que
mais flerta com uma tradi¢do desviante na poesia européia.

Retomando os debates entre escritores e intelectuais ocorridos ime-
diatamente ap6s a queda do regime salazarista, vemos que dentre o
grupo dos escritores que se contrapunham aos interesses fantasmaticos
do neo-realismo era o vanguardista, que tinha sustentacdo nos grupos
surrealista e experimental, das décadas de 40 e 50. Méario Cesariny e
Ana Hatherly, entre outros, estardo presentes aos debates em torno do
[ Congresso de Escritores Portugueses, ocorrido em maio de 1975%. Pou-
co antes, em 1973, Natalia Correia, presente ao congresso, lancara a
antologia O surrealismo na poesia portuguesa, no qual retne textos
poéticos escritos do o séc. XIII ao séc. XX, agrupados sob temas presen-
tes nos textos e manifestos cldssicos do surrealismo. Curiosamente a
poesia de Al Berto vai apresentar um forte trago surrealizante, carrega-

# Berto, op. cit., p. 131.

# Ribeiro, op. cit.
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do de imagens analdgicas*, tipicas do que se convencionou chamar por
“surrealismo”, gracas a sua violéncia, aleatoriedade das colagens,
anamorfoses, uma ambiéncia delirante e esquizo, de um mundo mitico
as avessas e de paisagens antropomoérficas*’. Um bom exemplo, e
revelador dessa presenga em Al Berto, é o pseudodidrio poético O medo,

publicado em partes, esparso por diversos livros.

o vento da noite traz imagens: um rapaz em calcario deitado no dorso dum cavalo azul
perfura a claridade do mar. abro a janela do sonho, aceno-lhe, mas ele nao me pode ver.
uma ave de palavras escreve no espago a remota sabedoria do voo, depois desce e vem

pousar suavemente na palma da mio.
sdo raras as claridades que do sangue sobem ao rosto. ha um lume invisivel no teu olhar,
uma visdo que o espelho me revela: cintilam cristais enquanto dormes, uma arvore

cresce nos pulmoes. (...)*.

\%

Nzo é casual a simultaneidade de certos perfis nos sujeitos poéticos
em questio e o surgimento de uma arte eminentemente pop. E precisa-
mente em torno dessa metamorfose na cultura do pds-guerra que os nos-
sos sujeitos poéticos se formam, poética e culturalmente. Situam-se como
figuras fortes de uma contemporaneidade de tracos tipicamente periféri-
cos, cuja “originalidade” estd exatamente na consciéncia “pds” da sua
falta de originalidade, na sua constitui¢io impura, na sua mesticagem.
Por “periferia” quero deixar claro nfo estar necessariamente lidando com
regides geopoliticas e econdmicas apenas, mas, muito mais amplamente,
com espacos e temporalidades postos fora das histérias e das geografias
estritamente nacionais. Por isso também a opgio de incluir um poeta por-
tugués que poderia ser considerado como “metropolitano”, dentro da 16-
gica cerradamente bindria de centro europeu versus periferia terceiro-
mundista. Tentei deixar claro na breve caracterizagio feita dos trés poe-

4 Biografema: Al Berto fora morar aos 18 anos na Bélgica para estudar Belas Artes. Fez algumas
exposi¢des, intervengdes e happenings, mas, voltando a Portugal, foi pouco a pouco abandonando as
artes plasticas em favor da poesia. Seus textos, porém, continuaram donos uma poderosa carga
imagética.

4 Diversos desses tragos foram retirados dos estudos temdtico-introdutérios de Natdlia Correia.
4 Berto, p. 449.
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tas 0 quanto sua contextura é semelhante e abrange processos de
subjetivagio transnacionais, malgrado suas tessituras locais. Quero ain-
da salientar que ler Al Berto como poeta de tracos “surrealista”, Waly
Salomao como “barroco antropéfago” e Virgilio de Lemos como “surrealista
neobarroco” é ainda pensi-los dentro de uma légica binaria e colonial.
Ao invés dessa territorializagio estaque, a sensibilidade ndmade se insta-
la nas fronteiras, como mesticagem e hibridacdo permanentemente cola-
da 2 letra na sua corporeidade migrante e deambulatéria, na qual ocorre,
sobretudo, a identificagdo do desejo com o discurso.
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