Anomia e divergéncia em Barrela,

de Plinio Marcos
Lucio Allemand Branco

Positivamente, tudo o que é interessante se passa na sombra.
Nada se sabe da verdadeira histéria dos homens.
Louis-Ferdinand Céline

A wida é para cada homem uma cela solitdria cujas paredes sao espelhos.
Eugene O'Neill

Barrela, pega inaugural da obra de Plinio Marcos, foi escrita em 1958,
ano que marca emblematicamente a produgio dramatirgica no Brasil. O
Teatro de Arena vivia seu auge, com o éxito da encenagio de Eles ndo
usam Black-Tie (em conjunto com montagens anteriores, de cunho poli-
tico-social semelhante), que j4 sinalizava quais os contornos que o grupo
fundado por José Renato e outros que o tomariam como modelo iriam
assumir a partir de entdo. Dentro dos termos de uma periodizagio histé-
rica oficial, pode-se dizer que o teatro brasileiro ingressava, talvez, no
terceiro estdgio de sua modernizacdo, sendo, por convengio, os dois an-
teriores: a consagrada montagem original de Vestido de noiva, de Nelson
Rodrigues, em 1943, sob a direcdo do polonés Zbigniew Ziembinski; e a
fundagio do Teatro Brasileiro de Comédia (TBC), do italiano Franco
Zampari, em 1948.

O pioneirismo atribuido a Nelson Rodrigues explica-se por uma arro-
jada concepcéo formal que rompia com a regra das trés unidades classi-
cas (aglo, tempo e lugar) — determinadas por Aristételes, em sua Poética
—, e também pelo inusitado dos temas abordados (em que o
aprofundamento psicoldgico na caracterizacdo dos personagens ganhava
especial relevo, na habil construcdo do enredo) que, até o momento,
estavam ausentes dos palcos nacionais. Gragas a Vestido de noiva, pas-
sou a haver um intenso debate de idéias com o fim de promover, em curto
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prazo, a definicdo do auténtico papel do teatro no seio do projeto de
modernizagio que o Estado Novo pretendia implantar no pafs. Assim, a
arte cénica ganhava maturidade, a forca de uma campanha cultural que
lhe impunha um perfil sério, no qual prevalecia o drama como género
(em detrimento da comédia), tendo em vista a formagio de uma identi-
dade artistica prépria e de um publico que lhe ficasse a altural.

Ja 0 TBC tem como principal mérito haver introduzido — sob a égide do
profissionalismo — alguns procedimentos inéditos no setor, como a énfase na
atividade do diretor, a leitura minuciosa das pegas por todos os membros do
grupo (donde se alcancava a pretendida fidelidade ao texto dramético), a
rotina austera de ensaios, etc. Enfim, uma visdo empresarial que propunha
alcancar, pelo viés artistico, um resultado coeso nas montagens, muitas
realizadas a partir do repertério classico internacional.

Nesse contexto, apds a experiéncia cénica nacional ter completado
sua maioridade, é que surge acenando solitdria a obra de Plinio Marcos.
Em contraponto aos dogmas do dominante teatro politico em voga, o en-
redo de Barrela centra-se no conflito de individualidades (nada ha nele,
por exemplo, que guarde afinidade com o conceito de “peca de tese”). A
cartilha do engajamento ideoldgico no ambiente teatral pregava a de-
nincia das mazelas sociais e, tendo a a¢do dramética invariavelmente
como pano de fundo a luta de classes, o conflito se desenrolava
esquematicamente em termos de oprimidos contra opressores — 0 operari-
ado, o campesinato, eram finalmente alcados a condi¢io de protagonis-
tas. Essa tendéncia iria se acentuar nos anos seguintes, com a adogio e
peculiar adaptacdo de recursos tomados de empréstimo as teorias
brechtianas, como o “efeito do distanciamento”, visando despertar a cons-
ciéncia politica do espectador.

Coerentemente com toda sua producio posterior, essa “peca em um
ato” ja traz uma série de elementos marcadamente plinianos, que traem
uma inegavel descendéncia da linhagem inaugurada por Nelson Rodrigues
(que afirmava ser o autor de Barrela uma espécie de seu sucessor). Con-
fessa influéncia de Plinio Marcos, o teatro rodriguiano impregnou mais
propriamente o contetido do que a forma de pegas como Barrela, Dois
perdidos numa noite suja (1966), Navalha na carne (1967) e O abajur

! Ver Pereira, A musa carrancuda: teatro e poder no Estado Novo.
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lilds (1969). Fato que se confirma no tratamento dispensado aos excessos
de anomalias comportamentais, sempre as voltas com situagdes-limite que
se avizinham do insuportéavel (no caso especifico de Plinio, o viés psicolé-
gico pelo qual se d4 vida aos personagens estd permanentemente a som-
bra do signo da violéncia). Curiosamente, por colocar em cena — obvia-
mente nio em tom panfletdrio, mas sem negligenciar o cardter humanista
de dentncia — as méculas de uma vida & margem de qualquer expectati-
va, onde figuras do submundo urbano se confrontam pela sobrevivéncia
individual, sua esfera temdtica era por vezes vista como préxima a do
filao politicamente engajado. Um dado inegdvel é que, tendo Nelson
Rodrigues por matriz, os contemporaneos Arena e Plinio Marcos pude-
ram “... instaurar de vez no palco a temética e o modo de falar brasileiros,
que tiveram como coroldrio uma maneira nativa de interpretar”.

Pode-se afirmar que isso é consenso nas andlises feitas sobre a pro-
dugdo dramattrgica brasileira. Nelson Rodrigues, com o ciclo das suas
Tragédias cariocas (como o critico Sdbato Magaldi convencionou de-
nominar oito do total de dezessete de suas pecas), passou a realcar a cor
local da vida carioca, com seus tipos folcléricos, maneirismos e modali-
dades de comportamento que remetiam a uma estrutura cultural singu-
lar. O coloquial subitamente permeava o texto teatral, operando, com
isso, uma sensivel alteragdo ndo sé na linguagem verbal dos persona-
gens — aproximando-os assim das formas de expressdo restritas ao coti-
diano, e nunca antes presentes no “espago nobre” de um palco — mas
também na linguagem cénica. Uma andlise semioldgica desse teatro de
feicdo mais popular deve se deter sobre o aspecto de como a giria se
converte numa espécie de cddigo exclusivo desses personagens. Tanto
o Teatro de Arenana Plinio Marcos, esmeraram-se na criagio de um
universo dramdtico popular que comportasse uma linguagem que tra-
duzisse sua esséncia. Os menos privilegiados passaram a ter sua vez gra-
¢as a uma remodelacido das técnicas interpretativas usuais, numa em-
presa na qual o Arena se langou num esforgo coletivo e programatico, e
que o texto pliniano ensejava de modo sui generis.

Plinio Marcos é um dramaturgo que se enquadra na tradigdo
aristotélica, por sua vinculagio a uma espécie de “ultranaturalismo” que

? Zanotto, “Descida aos infernos”, p. 9.
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escancara a realidade em seus detalhes supostamente menos nobres e
apresentdveis ao olhar do publico, através de uma visceral representacio
mimética. Em verdade, sua observincia as normas dramaticas classicas —
estipuladas pelo autor da Poética — justificam o fato de que “Plinio Mar-
cos dizia-se um contador de histdrias com principio, meio e fim...” e que

“... aristotélico,

também fosse ele um autor que se poderia classificar de
sem que isso 0 preocupasse minimamente, mas por intuicio™.

Barrela poe inicialmente em cena seis personagens trancafiados numa
cela. Atendem pelos epitetos de: Bereco, Portuga, Tirica, Bahia, Fumaca
e Louco. A noite em que se passa a peca comega com todos eles dormin-
do. Subitamente, Portuga acorda aos gritos, apds o recorrente pesadelo
que lhe traz & memoria o crime que o levou 2 prisdo: o assassinato de sua
espoas, que, pelo que tudo indica, decorreu de um flagrante de adulté-
rio. Esse acontecimento detona o conflito sobre o qual se alicerca toda a
acdo dramdtica: a partir dele, instaura-se, através da ameaga permanen-
te da curra, um processo crescente de luta pelo poder no interior daquele
espago minimo. (Eis um trago estilistico caro a Plinio Marcos: a opcéo
pela exigiiidade. H4 nas suas pecas uma economia de procedimentos que
contribuem decisivamente para o perfil de uma constru¢io dramatica
singular. Nelas, a composi¢io do espago cénico ndo comporta externas —
a aglo se basta num interior Gnico, e transcorre segundo uma dinimica
peculiar criada pelo constante confronto entre os poucos personagens. As
outras trés pecas mencionadas sdo bons exemplos disso.)

Filiado 2 idéia de que o teatro &, por exceléncia, a “arte do confli-
to™, o ntcleo dramético consiste no choque entre individuos entregues
a sua precéria condi¢do de meros sobreviventes do mais baixo bas-fon.
O enredo é conduzido por falas que primam pela mais pura agressividade
verbal, prosseguindo num crescendo que culmina inevitavelmente na
explosdo catdrtica da violéncia fisica. Essa construgdo nio deixa de
guardar certo esquematismo, com uma caracterizacdo muito precisa dos
personagens, todos eles encarnando tipos ordindrios da vida marginal,
excluidos sociais entregues a busca desesperada de fazer valer suas vi-
das num meio tao adverso.

3 1d., p. 16.

* Prado, “A personagem no teatro”, em A personagem de ficcdo, p. 92.
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Em Barrela, texto e subtexto estdo impregnados de uma carga opressi-
va de hostilidade; as hesitacoes de fala comportam o mesmo grau de ani-
mosidade que a enunciagio explicita, onde sempre figuram o palavrio e
a giria interna do universo da bandidagem (é verdade que, nesta peca,
em comparagdo com algumas posteriores, hd uma presenca mais timida
de nuances subtextuais). Qualquer anélise do teatro de Plinio Marcos
terd de se concentrar no aspecto discursivo, verbal, que, além de definir
0s caracteres presentes em cena, constitui a propria matéria do drama. A
linguagem vulgar explicita a natureza da disputa, a0 mesmo tempo em
que exerce a fungio de afirmar o que resta de forca nesses individuos sob

“... o discurso

eterna ameaga. Quanto a isso, € pertinente assinalar que:
nfo é simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de domina-
¢do, mas aquilo por que, pelo que se luta, o poder do qual nos queremos
apoderar™ Os didlogos sdo travados com a finalidade de ver quem fala
mais ou de quem d4 a tdltima palavra, expressam nio s a incapacidade
de compreensio mitua entre esses individuos, como também a auséncia
de sentimentos soliddrios de pertencimento a uma realidade comum.

A brutalidade do ambiente carcerdrio é algo como a norma vigente;
romper com ela significa deslegitimar os mecanismos alternativos de
controle que se estabelecem para a manutengio da ordem instituida
pelos detentos. As regras que compdem esse regulamento interno inte-
gram uma reproduciio microcOsmica, particularizada, da estrutura soci-
al maior. Externamente, essa fornece o modelo pelo qual o repertério de
leis se faz valer dentro do xadrez. Pautada nesses padrdes, verifica-se o
fendmeno da observincia a certos valores de uma estrutura cultural
que, apesar da sua natureza original um tanto imprecisa, difusa, ga-
nham, neste espago, o estatuto de lei inviolavel, cuja desobediéncia é
inapelavelmente punida. Um exemplo claro, e que constitui 0 motivo
central do enredo, é a funcdo atribuida a inversdo dos papéis sexuais
que se verifica no ato da curra. A posse sexual a forca é o meio pelo
qual o elemento ativo afirma sua autoridade; ¢, também, o expediente
mais brutal de humilhagio alheia, uma espécie de rito que tem por fim
alocar determinados individuos estigmatizados em um espaco que se

> Foucault, A ordem do discurso, p. 10.
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lhe reserva na escala hierdrquica do meio prisional. Predomina entio o
conceito (algo distorcido, é verdade, para um cddigo moral oficial que
nio prevé relagdes de tipo homossexual) de que a exacerbagio da viri-
lidade é o valor preeminente para a necessaria aquisicio, ou manuten-
¢do, do poder. Se ndo ha explicitamente disputa pelo poder, almeja-se,
no minimo, fazer-se respeitar no interior desse nicho.

O “xerife” da cela, Bereco, que legitimou sua ascendéncia sobre os
demais por meio da forga fisica, é contrdrio a violéncia sexual, e, por-
tanto, toda vez que ela parega iminente, basta sua intervengio para
que sua prética fique suspensa. Ele é a autoridade inconteste naquele
espaco, sua palavra tem peso de lei para o estabelecimento da ordem
local (também é ele, por exemplo, quem determina quando se pode
fumar maconha na cela, um dos passatempos mais disputados pelos
detentos). Entende-se que a autoridade do “xerife” sobre os demais se
d4 mediante uma delegacido nao-oficial, apenas reconhecida pelo c6-
digo interno dos presos, mas sua existéncia acaba por prestar um auxilio
involuntério a autoridade legal, no sentido em que é ela uma espécie
de sua reprodugio, mesmo que precdria. A institui¢do policial se faz
presente em cena (literal e simbolicamente) de forma um tanto indire-
ta, seja através da inevitdvel mengdo que dela fazem os personagens
aprisionados, ou da sua breve apari¢io, ao final da pega, nas figuras de
um carcereiro e de dois guardas. Entregue & sua propria sorte, a popula-
¢Ao carcerdria conta com certa conivéncia da sociedade — mediante a
atuacgio da policia — no que se refere ao cumprimento do seu regula-
mento alternativo. Excluido que é da vida social, esse contingente hu-
mano tem sua relativa autonomia vigiada a certa distAncia por um con-
trole institucional que se exerce somente com vistas a que nfo se ultra-
passe determinado limite, o qual é demarcado pelo poder disciplinar
oficialmente constituido. A rebelido, por exemplo, é um fend6meno de
ruptura com a ordem legal, mas ndo com as regras informalmente
estabelecidas pelos presos. Dai, ela constituir uma excecio nociva ao
funcionamento regular do sistema de seguranca, e afetar diretamente o
sentimento de indiferenga da estrutura social quanto ao destino dessa
populacio indesejada (o uso do cliché “depdsito humano” para desig-
nar o carcere, ndo parece indevido aqui). Portanto, recai sobre o apare-
lho policial a expectativa de se reprimir com urgéncia — sob pena de
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ficar ameagado seriamente o estado de estabilidade social — as conse-
qiiéncias da parcial autonomia das “leis” exclusivas desse universo.

Concebemos aqui que a estrutura social é organizada, mantida e sem-
pre fortalecida por valores de uma determinada estrutura cultural que es-
timula a competitividade entre os individuos. Isso se dd como um esforco
de aprimoramento das estratégias sociais — orientadas, em principio, por
normas institucionais abalizadas pelo conjunto da sociedade — para o éxito
final das aspira¢des desses mesmos individuos. O fendémeno da anomia, ou
“comportamento aberrante”, é o resultado de uma “dissociagio entre as
aspiracoes culturalmente prescritas e as vias socialmente estruturadas para
realizar essas aspiragdes”. Percebe-se, entdo, uma tensdo, um desequilibrio
estrutural entre essas duas categorias — mais regularmente mencionadas,
em sociologia, como metas culturais e meios institucionais —, 0 que possibi-
lita a identificagio das diferentes modalidades de comportamento num
dado sistema social, inclusive as que destoam do padrio estabelecido (como
¢ essencialmente o caso da exteriorizacio das psiques criminosas, como nos
interessa aqui). Considerando as diferentes sociedades humanas, conclui-
se que esse desequilibrio tem caréter oscilante, com énfase ora em uma
dessas categorias, ora em outra.

No mérito especifico da categoria dos meios institucionais, nota-se
uma distingdo dual quanto a adogio do género de norma para a realiza-
cdo final dos objetivos culturais: h4 as normas institucionais e as normas
técnicas: ambas a orientar as agdes sociais dos individuos.

As primeiras constituem um tipo explicitamente referido a valores
consagrados, considerados legitimos, de dada cultura. Repercutem posi-
tivamente no seio de um grupo social que as toma por fator de estruturagio,
ordenacio e organizagdo do sistema. Almejando sempre o atingimento
da metas, esse género de norma se faz viavel pela acdo dos expedientes
formalmente aceitos. Estes sdo garantidos por uma concepg¢io moral pré-
via que sustenta haver um padrio fixo de acdes que exclui necessaria-
mente praticas tidas como ilicitas. O aparelho policial supostamente pri-
ma pela observincia a essas normas; sua atuagio num presidio, por exem-
plo, centrar-se-ia, em tese, na exigéncia de que os internos primassem
pelo mesmo padrio.

® Merton, Sociologia: teoria e estrutura.
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Ja as normas técnicas sdo o produto da indole pessoal, remetem aos
valores alternativos de cada individuo, priorizando exclusivamente o as-
pecto da conveniéncia do meio de alcance do resultado imediato. Sdo
elas, em principio, uma resposta pessoal e intransferivel (na sua condicdo
de estratégia) do individuo isolado 4 demanda do éxito social. Ajusta-se,
nessa conceituagdo, ao perfil das tendéncias marginais, cuja realizacio
através do crime é um objetivo tracado em termos pragmadticos, algo que
se d4 sem grandes consideragdes de ordem moral. Escripulos ndo podem
existir para o livre curso das atividades ilegais, pois, afinal de contas, a
figura do fora-da-lei é consciente do cardter da sua op¢io de vida e, por
conseguinte, de sua identidade social. Ocorre entdo o fendmeno de
interiorizacdo, que ndo € outra coisa que 0 processo que expde a relacio
que o objeto do estigma (o fora-da-lei) tem com o préprio estigma. Fend-
meno que pode ter como conseqiiéncia uma sublimagdo dos casos de
divergéncia social a niveis imprevistos. Mas talvez no tio assim fora de
progndstico, pois que qualquer ato divergente responde, por forca do es-
tigma, as expectativas da estrutura social quanto ao comportamento do
individuo cuja personalidade é concebida como inescapavelmente pro-
blemética. Interiorizagdo é “... o conceito que se sustenta sobre os
desviantes como pessoas ‘imorais’, ‘turbulentas’, ‘perigosas’, etc., permeia
todo o sistema e desemboca afinal na representagio que eles préprios se
assumem sobre si mesmos...”".

O fora-da-lei vive a sombra do estigma da divergéncia. A divergéncia
¢, em principio, um conceito muito amplo e que pode ser aplicado a com-
portamentos especificos, referidos estes a contextos sociais inteiramente
distintos entre si, sendo que, em esséncia, o que o define é o fato de se
colocar, como ja foi dito, em um plano de confronto com as normas
institucionalmente estabelecidas. Em suma, sua natureza &, necessaria-
mente, contra-ideoldgica.

Assim, o fora-da-lei pode ser classificado como uma das “ ... pesso-
as consideradas engajadas numa espécie de negacdo (coletiva) da
ordem social (...), falta-lhes moralidade, elas representam defeitos nos

" Goldwasser, “Cria fama e deita-te na cama: um estudo de estigmatizagio numa institui¢do total”,

em Velho, Desvio e divergéncia: uma critica da patologia social.
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esquemas motivacionais da sociedade (...), ostentam sua recusa em
aceitar seu lugar”®.

Ha uma distin¢do fundamental entre duas categorias tedricas que,
a seu modo, associam-se 2 amplitude do fendmeno da divergéncia.

Anomie significa um estado ou situagdo de instabilidade, desorga-
nizacdo, mé-integracio ou de “doenca” de um sistema. E a “... condi-
¢do do ambiente social, ndo de individuos particulares” ou “... propri-
edade de um sistema social, nfo o estado de espirito deste ou daquele
individuo dentro do sistema”®. Constitui, entdo, um desvio de condu-
ta em nivel grupal, eventualidade passivel de ocorrer numa rebelido
na cadeia, o que infringe diretamente o cédigo penal; ou quando a
forga policial foge ao cumprimento do dever legal e incorre em formas
diversas de abuso de poder e corrup¢do (o caso referido de relativa
negligéncia quanto as regras de convivio, e a integridade fisica dos
presos, é um bom exemplo disso).

Ja anomia é a categoria que implica a divergéncia apenas na esfera
individual. Corresponde ela a um reforco do processo de estigmatizagao
de que sofre o individuo que cumpre pena e que nfo se conforma com
isso. (O estigma da criminalidade é tdo aderente que, até mesmo quem
¢é de fato inocente, pode ser preso e ficar condenado a nio ter “voz
10 para se defender: — “Vim parar aqui por engano”, é o que
alega Bahia.) E a partir dessa premissa teérica que as anélises da di-
vergéncia e do particular fendmeno anémico se desenvolvem. (En-

nem vez”

tende-se que a construcio da identidade divergente dos personagens
de Barrela se fundamenta na sublimacio singular de uma tendéncia
comportamental que é comum a todo o universo ficcional pliniano,
mas que, nesta pega, por ter como cendrio o carcere, figura com uma
intensidade ainda maior.)

Ha entre os dois conceitos uma nitida relacdo:

... a desorganizagio de normas e valores vai fazer com que o ambiente social seja

favoravel ao aparecimento de individuos ‘andmicos™ (...), a auséncia ou conflito de

8 Goffman, “Desvio e comportamento desviante”, em Estigma: notas sobre a manipulagio da imagem
deteriorada.
? Merton, op. cit.

10 Zanotto, op. cit., p. 16.
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normas faria com que as pessoas procurassem estratégias e solucdes individuais, ndo

sancionadas por uma escala de valores consensual'!.

Porém, esse quadro de referéncias tedricas nio exige que a anomia
seja condicionada obrigatoriamente pela anomie, o que constitui, afinal,
uma radicalizagdo do comportamento divergente individual (adentra-se
aqui, sem divida, no Ambito da anélise das psicopatologias sociais). Arti-
culam-se, assim, as relacdes entre os dois paradigmas regulamentais (leia-
se: 0 codigo oficial da policia e o cédigo ndo-oficial dos prisioneiros) a luz
do conceito andmico, em Barrela — tanto no que tange as suas diferengas
estruturais, em separado, cada qual compondo assim uma totalidade una,
coesa, e prestando contas somente a seus mecanismos internos de funci-
onamento; quanto 2 possibilidade de um embate reciproco de seus limi-
tes, em que se estabelece uma dinAmica que opde frontalmente seus res-
pectivos dispositivos legais e ilegais.

As normas institucionais sio compostas, originalmente, pelo cédigo
de valores de todo o aparato legal, que estabelece, em nivel tedrico, o
cumprimento de suas regras, via a acdo da policia. As possibilidades de
infracdo penal sio do conhecimento de todo o corpo carcerério, e a
veleidade sempre presente de sua incorréncia, permanece sob constan-
te vigilancia do poder disciplinar. H4 um parentesco inequivoco entre
esse cddigo legitimamente formal e aquele estipulado informalmente
pelos detentos, o qual s6 ganha legitimidade segundo uma nogéo parti-
cular do que seja uma auténtica autoridade reguladora. Neste dltimo,
a anomie é quase uma impossibilidade, pois que seu rigor se mostra
invariavelmente implacdvel. O que nio ¢ dificil de se compreender,
bastando lembrar que seu poder se exerce entre quatro paredes distan-
tes do olhar publico. Pode-se concluir, entio, que o regulamento nio-
oficial dos presos é mais eficiente.

Os valores a partir dos quais se molda o repertério de normas técnicas
sdo de uma outra natureza e, tanto podem ser avalizados pelos presos,
como pelos policiais, na sua busca comum por alcangar ganhos individu-
ais, como j4 foi referido. Situadas fora do sistema oficial, essas normas sfo

" Velho, “O estudo do comportamento desviante: a contribui¢io da antropologia social”, em Desvio

e divergéncia.
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vistas, originalmente, como patrimdnio exclusivo das inclinacdes
comportamentais dos presididrios, mas nfo é exatamente assim que acon-
tece na realidade. Sdo elas fatores geradores de anomia, seja na desobe-
diéncia individual ao “xerife” da cela, ou no desrespeito de um policial a
um superior hierdrquico; e também de anomie, no caso de uma rara “de-
posicdo” do “xerife”, mediante uma subita revolta coletiva no xadrez (ou
no caso de uma rebeliio contra o sistema carcerdrio, como ja foi mencio-
nado), ou na paradoxal casualidade da obediéncia ao comando de uma
acdo policial que resulta num massacre de presos, ferindo, assim, princi-
pios legais, como os direitos humanos.

A proibigio da curra pelo “xerife” é tdo somente a expressio da consa-
grada tese de que qualquer relagio sexual entre homens é imoral, per-
manecendo ela, fatalmente, na esfera do tabu a que moralmente sempre
pertenceu. Quando se instala a crise, através da ameaga do estupro de
Portuga, Bereco, subitamente acordado pelo ruido na cela, decreta, com
violéncia, a volta & normalidade. Como Tirica foi o principal instigador
da “punic¢@o” de Portuga (a quem chama de “Cornélio”), acaba virando o
alvo preferencial deste, apds serenarem os Animos. Contribuindo no cres-
cendo da intriga, Portuga afirma que, durante o rotineiro banho de sol
dos presos, soube, pela boca do bandido Morcego, de um fato comprome-
tedor do passado de Tirica: “Esse eu ja estragalhei. Foi 14 no reformaté-
rio. Era comida do gango todo™.

(Parece necessario cometer aqui uma breve andlise quanto a aspec-
tos de contetido e forma do teatro de Plinio Marcos. Era um tipico pro-
cedimento seu, na construcio dos enredos, a constante reviravolta do
circulo vicioso do conflito entre algozes e vitimas. Subitamente, opera-
va-se uma inversdo das partes envolvidas no entrechoque de suas res-
pectivas individualidades. Também, é de se destacar um peculiar trago
estilistico da escrita pliniana: assim como no texto principal, o texto
secundario estd impregnado de vocdbulos e expressdes do universo cri-
minal. Como narrador [fun¢io que em literatura dramética se exerce
por meio das rubricas], Plinio adota o ponto de vista de um ser & mar-
gem, em igualdade de condig¢bes com aqueles que retrata na sua obra.
Um bom exemplo disso é a rubrica que, neste trecho da peca, diz: “[Pau-
sa. Tirica estd fervendo de raiva. Todos metem um risinho sacana na
cara e tiram o Tirica na pinta]”.)
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Ap0s ser insistentemente instigado pelos companheiros de cela, Tirica
confirma afinal a informagido de Morcego. Porém, alega que

os papacus estavam tudo 14, nas encolhas, s6 na boca de espera. Me ferraram. Que
podia fazer? Precisava comer. Os mandarins niao deixavam. Nao deixam, n3o. (...)
Vinha o rancho, ji viu, eles encostavam como quem nio quer nada e tchau, viravam
tua marmita. E dai? E tu, ia reclamar pra quem? (...) E agiientar como pode. E foi o
que eu fiz. Mas a barriga berra, meus camaradinhas. Berra! E toda a curriola sabe
disso. E o frio, maruja? O frio arde pacas. E os mandarins estio af mesmo, sé pra
tomar as cobertas do passarinho, na fisga. (...) Ou tu d4 ou desce pro inferno, pintado

de verde e amarelo. T4 bom?

O relato s6 serve para os outros espicagarem ainda mais Tirica. Provo-
cado até um limite intoleravel, ele escolhe seu principal desafeto, Portuga,
para iniciar uma violenta luta corporal, que acaba por despertar nova-
mente Bereco. Ele intervém mais uma vez, com violéncia ainda maior.
Quando ¢ informado sobre o motivo da briga, declara enfaticamente:

Nio quero veadagem aqui, nio. Tenho nojo de puto, ja vou avisando. Vé 14, hein,
Tirica. Se virar a mo aqui, te mato de pancada. (...) Aqui no quero fresco. (...) Papacu
pra mim é puto também. (...) Se pego um veado aqui, esmago o desgragado. Tenho nojo

de veado, um nojo do cacete. Raga nojental

Nenhum argumento parece demové-lo dessa convicg¢io, apesar do uso
que faz da mesma ameaga de curra contra Louco (a reforcar seu carater
onipresente na cultura carceraria), quando este se mostra por demais
entusiasmado com a possibilidade do estupro de Tirica. (No que se cons-
titui, aparentemente, na Gnica utilidade dramética do personagem, com
sua lacOnica e repetitiva fala: “Enraba, enraba!” J4 Bahia e Fumaca sdo os
outros dois coadjuvantes que tém maior participacdo na intriga) Mesmo
sob o peso das adverténcias do “xerife”, Tirica expde mais um manda-
mento do cddigo prisional: quando se jura alguém de morte, deve-se
cumprir logo e sem vacilagdes o juramento — é o que pretende fazer com
Portuga, quando ele estiver dormindo. A tensdo permanece, e cresce
ainda mais a partir do momento em que Tirica comeca a afiar o cabo de
uma colher no chio. Imaginando o que esti por acontecer, Portuga deci-
de manter-se em estado de vigilia. Subitamente, adentra na cela alguém
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visivelmente destoante do ambiente: um rapaz de fino trato, que ali foi
parar em decorréncia de uma briga num bar, e cujo pai nfo sabe do seu
paradeiro, simplesmente pelo medo que o jovem tem de lhe relatar o
acontecido. Logo, o Garoto é submetido a um ritual de iniciacio da vida
na prisao. Os bens que porta no momento sdo confiscados pelo “xerife”:
um mago de cigarros e “trés contos”. O que ficou retido na carceragem
deve passar também para o nome de Bereco, é o que ele determina. Isso
¢ o suficiente para garantir a protecdo do Garoto, portanto, a ordem ago-
ra é para manter o “bico calado”, ja4 que se deve voltar a dormir.

Mas Portuga coloca-se diante da perspectiva de se descarregar parte
das pulsdes instintivas — que foram insuportavelmente recalcadas pelas
circunstincias opressivas do confinamento — sobre a figura do Garoto,
presenga inesperada e estranha ao elemento carcerério e, por isso mesmo,
vitima em potencial das normas internas dos detentos. Logo, todos (2
excegio de Bereco) se unem em torno do objetivo da curra, o que signi-
fica confrontar abertamente o mandato do “xerife”, e operar, assim, uma
“inversdo do cédigo vigente”. Um evento que, no caso, configura anomie
de acentuado carater contra-ideolégico, porque instaura a desordem num
sistema teoricamente menos suscetivel a fraturas, j4 que o seu rigor prevé
punicdes irreversiveis, do ponto de vista do valor dominante na vida
prisional: a estratificacdo hierdrquica. Em nome desta, Bereco intervém
a favor do jovem e acaba sendo ele também o alvo da inevitavel explosio
catéartica de um gradativo, tenso e velado processo de sublevacdo que
teve inicio com a reagio ao pesadelo de Portuga. (Com base na definicdo
aristotélica de catarse, os sentimentos de terror e piedade que a formam
estdo em Barrela muito visivelmente. As contingéncias ameagadoras, si-
nalizando sempre para os riscos da vida no carcere, servem para compor o
quadro de terror permanente, gracas a apresentagio pliniana que dela se
faz, onde a curra figura tio somente como uma eventualidade na rotina
da cadeia. A simples condi¢io de presos — com todas as privagdes e pre-
cariedades que esta condi¢do implica — ja basta por si mesma para inspi-
rar piedade, na sua imanente falta de horizonte.) Tirica, entfo, dirigin-
do-se ao “xerife”, decreta:

A gente é uma porrada. Dessa vez tu ndo vai pdr banca. Estamos de saco cheio das

tuas broncas. S6 tu que quer ter vez. Aqui 6, pra ti! A gente s6 pode bater caixa
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quando tu deixa. S6 queimamos fumo quando tu t4 de presa seca e os cambaus.
Agora caiu do cavalo. N6s vamos enrabar esse garoto e, se tu folgar, nao vai ter vez.
(...) (Puxando a colher.) Vamos todo mundo junto. Quero ver qual é o veado que vai

mijar fora do pinico.

Bereco mostra-se condescendente e propde, como solugio para a cri-
se, que se fume a reserva de maconha que fica sob sua guarda. Este im-
provisado “cachimbo da paz” serve para serenar os Animos e evitar o pior:
o estupro do Garoto e a conseqiiente perda da autoridade do “xerife” no
interior da cela. Ndo esquecendo do acerto de contas que protagonizam
Portuga e Tirica, este Gltimo acusa seu desafeto do terrivel estigma da
homossexualidade, por preferir fumar maconha a estuprar um homem
(como j4 se disse, de forma um tanto paradoxal para com os valores de
uma estrutura cultural formal que estipula também ser homossexual quem
mantém relagio ativa com alguém do mesmo sexo). Dai, Tirica, acuado,
sente a necessidade da curra como a via mais indicada para a afirmacéo
da sua masculinidade. Sua finalidade nfo é outra que escapar ao alcance
das malhas da camisa-de-forgca estigmatizante que os imperativos do re-
gulamento da cela lhe teceram — particularmente nos momentos que
antecedem este, na pega. Ele sabe como se portar:

TIRICA — Sio de porra nenhuma. Agora eu ja vi quem é bicha. O Portuga foi o
primeiro a sair fora. Claro, é brocha. Vai querer enrabar o Garoto pra qué?
FUMACA (Tirando o fumo e acendendo.) — Nao reclama. Pega firme aqui, bichinha.
TIRICA - Eu, bicha? (Puxa o fumo.) Bicha é o Portuga, que nio quis ferrar a menina
al.

(Todos estdo puxando o fumo.)

TIRICA — Olha s6 o Garoto enxuto que vocés dispensaram.

(Todos riem.)

TIRICA - Depois, eu que sou fresco. T4 certo assim. Por mim, mandava o nabo nele.
PORTUGA - Vai 13, entio.

TIRICA — Sozinho na d4. Segura ele que tu vé se sou homem ou nio.

PORTUGA — Chama o Morcego. Ele que sabe de ti.

(Todos riem.)

TIRICA —Naio se escama. O Garoto est4 ai, a gente pode provar.]
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Ap6s fumarem maconha — inclusive o Garoto, a forca — as provoca-
¢oes reciprocas de Tirica e Portuga culminam na curra do jovem, como
prova da tese de que, quem nio falha no desempenho do papel ativo, na
relacio homossexual, é de uma virilidade inconteste, e, por isso, merece
o respeito dos demais. (Curiosamente — talvez para ndo ver ameagada sua
lideranca —, Bereco torna-se ctimplice da curra, ndo realizando propria-
mente o0 ato [0 que contrariaria seus principios], mas auxiliando-o, ao
fixar os calcanhares da vitima no chéo, quando ela encontra-se de brugos.)
Como Tirica nfo conseguiu cumprir o que tanto alardeara, permanece
como o alvo preferencial das ofensas dos companheiros de cela:

BAHIA — Quer dizer que o Morcego falou a verdade?

PORTUGA - Agora tivemos a prova. Eu fui 14 e pimba! Mandei brasa.
O Tirica, com toda a visagem, s6 fez brochar. Caiu a cara do puto.

FUMACA - Foi bom esse lance. Até o Louco se tratou. Pro Tirica nio deu, € bicha
mesmo.

TIRICA — Foi esse Portuga que ficou me gozando. Isso d4 terra.

BAHIA — Com a gente nio deu.

PORTUGA — Ninguém aqui é veado.

TIRICA — O Bereco também nio foi.

FUMACA — Porque ndo quis. Agora tu, nfo. Tu quis pacas, deu até dé. Mas, que nada!
N3o enganou ninguém.

BAHIA — Nem vai enganar nunca mais.

BERECOQO — Para de chorar, Garoto. Ninguém te machucou. (Pausa.) Péra, anda! J4
mandei.

BAHIA — Nio chora nio, menina, logo vocé acostuma.

PORTUGA —Nao vé o Tirica? Agora acabou a banca. Daqui pra frente vai ser menina.
FUMACA - Sabe que quando o Portuga falou do papo do Morcego, eu pensei que o
Tirica era gilete? Agora vi que nem isso o filho-da-puta é.

(Tirica est4 quieto, estourando de raiva. A alegria do pessoal vai passando aos poucos.
O Garoto soluga.)

FUMACA - Para com esse enxame, Garoto.

BAHIA —Nio falta prega nenhuma af, ndo.

PORTUGA — Chorar nio adianta. Vé o Tirica, que é puto velho. Est4 bem quietinho.
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Mais uma vez, Bereco decreta a hora do sono, e, quando todos vao se
acomodando, Tirica finalmente pde em pratica aquilo que vinha s6 ame-
acando, desde o primeiro momento de seu acerto de contas com Portuga:
com a ponta afiada do cabo da colher, ele mata seu inimigo particular,
numa verdadeira explosdo de 6dio. Observando mais um mandamento
interno das prisdes, ninguém intervém; a realizacdo do acerto de contas
tem a seu favor a impassibilidade dos circunstantes — a caracterizar pa-
radoxalmente uma espécie de sentimento comum de pertencimento a
uma estrutura coletiva, ndo obstante o flagrante egoismo dessa postura,
cabendo a estes, ao seu término, avisar a autoridade legal do ocorrido,
mediante os sinais tradicionais de luto:

(... Fumaga pega um pano preto e pendura na janelinha da porta. Todos, como que
tomados, pegam suas canecas e comecam a baté-las. Logo comega um barulho idéntico
de fora de cena, como se fosse de outras celas. No auge do barulho, escuta-se o ferrolho
correr. Todo o barulho para como por encanto. Entra o trio da guarda.)

GUARDA 1 — Todo mundo de nariz na parede. Anda! Seus filhos-da-puta! Nio
podiam esperar mais um pouco pra aprontar o salseiro? Mais dez minutos e era a

rendicio que ia resolver essa alteragdo... Filhos-da-puta!

GUARDA 2 — Apagaram um!
GUARDA 1 —Um a menos pra encher o saco. (...) Manda buscar a maca.

A “lei do siléncio” se impde para calar a delagio, infracio considera-
da grave pelo regulamento informal dos presididrios. Quando um dos
guardas indaga o “xerife” sobre a identidade do assassino, a resposta nio
poderia ser outra: “Nao sei. Eu estava dormindo”. A comprovar a parcial
negligéncia da instituicdo policial com relagdo aos presos, o autor da
pergunta decide, quando flagra Tirica com sua arma improvisada: “Va-
mos arrastar esse pra solitdria. Tem que ser alguém, né? Esse af serve.
Desce ele”. Os guardas removem o corpo de Portuga, e, também, Tirica,
visivelmente perturbado pelo sucedido. Apds um breve intervalo, eles
voltam, mas tendo A frente agora o carcereiro. Ele entdo anuncia: “José
Claudio Camargo”. O Garoto atende, revelando quem, de fato, é. Trata-
se do Gnico ente, dentro do drama, portador de uma identidade prépria.
Ao cumprir a formalidade de chamar o preso pelo nome completo, no
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antncio de sua liberagio, o carcereiro involuntariamente lhe confere
uma individualidade fmpar. Os outros personagens se conhecem somente
pelos apelidos os mais ordindrios. No se pode aqui aludir apenas a atri-
buida pouca importancia que o uso do apelido comumente tem (o empre-
go do sindnimo “vulgo” parece ndo querer dizer outra coisa). Aqui, nesta
pega em um ato, sua significagio tem maior alcance porque revela o
carater homogeneamente impessoal daqueles reféns de adversidades di-
arias, destituidos do minimo necessério aquilo que se entende por vida
digna; vitimas mais sintomaticas que s3o da crise dos valores universais e
consagrados que convencionalmente pertencem ao campo das virtudes
humanas, naquele locus singular.

Entrando mais no mérito das questdes relativas ao conceito de subje-
tividade, percebe-se que os ocupantes originais do xadrez estavam rele-
gados a uma condigio aviltante de assujeitamento, resultante que é da
circunstancia do abandono desse segmento marginalizado, por parte da
estrutura social (a classica pergunta da prostituta Neusa Sueli, em Nava-
lha na Carne, “Sera que (...) somos gente!” serve aqui, como um justo
emblema disso). A possibilidade de subjetivacdo singularizada no univer-
so carcerario (onde se incluem valores, atitudes, comportamentos, etc.,
proprios do meio criminal, e ja previstos pelo seu respectivo regulamento
interno), fica teoricamente restrita a um individuo estranho a esse uni-
verso que, no seu elemento original, parece ser portador de uma subjeti-
vidade tdo assujeitada quanto a de seus algozes, pois sua conduta sugere
ser ele um membro enquadrado nos padrdes vigentes de normalidade da
referida estrutura social maior. A divergéncia é um fendmeno de
subjetivagio singularizada; tanto pelo que isto se evidencia no estigma
atribuido 2 figura do fora-da-lei, enquanto um ser & margem das conven-
¢oes formais de comportamento socidvel — razio que levou aqueles seis
personagens originais 4 cadeia —; quanto na visivel identidade divergen-
te do Garoto na cela, desvio natural passivel de punigio segundo os valo-
res do modus vivendi local.

A referéncia do nome completo funciona, na estrutura dramética da
pega, como um reflexo da dinAmica dos vetores de subjetivacio que
compdem a ordem instituida. Inevitavelmente, a permanéncia do Ga-
roto em elemento tdo hostil & sua condi¢do estava fadada a ser suspensa
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pela intervengdo da “normalidade” institucional, como via de afirma-
cdo, alocacio e estratificacdo das respectivas instincias hierdrquicas
da estrutura social. O poder disciplinar ndo falha. Nao aparenta ser
outra a mensagem a que o senso dramético de Plinio Marcos da voz, nas
tltimas falas de Barrela:
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