Literatura marginal:

o assalto ao poder da escrita
Fernando Villarraga Eslava

Entdo, tudo é contetido. E uma forma de vocé ocupar a mente.
Ld dentro tem wdrios escritores, tem os caras que escrevem,
pegam a caneta, montam vdrias histérias baseadas na sua histéria.
A literatura é muito grande ld dentro, é infinita.

Sobrevivente André du Rap

(do Massacre do Carandiru)

A questio inicial que se coloca para quem procura se aproximar sem
preconceitos tedricos ou culturais a uma manifestacdo como a da
autodenominada literatura marginal é, fora de toda divida, a de aban-
donar as atitudes tradicionais do homem ilustrado frente aos fenome-
nos que desajustam sua propria visdo e valores, isso que antes, num
outro contexto histérico, se expressava em termos do conflito entre civi-
lizacdo e barbdrie, para encontrar o que aqui poderia ser definido como
principio de indagacdo hermenéutica, caso se queira comecar a deci-
frar as possiveis significagcdes e implicacdes de praticas escriturais que
vem se projetando no Ambito nacional, para arrepios de alguns e espan-
to de outros!. Porque os primeiros sinais de recepgio critica indicam de
forma muito evidente que as desconfiancas sdo muitas e as suspeitas
enormes, dado que, em virtude da insisténcia de seus “atos I, II e III"
e da peculiaridade de seus respectivos projetos, algumas vozes dos cam-
pos académico e jornalistico advertem alarmadas sobre os riscos, as con-
fusdes e as promiscuidades que supostamente comporta a cada vez mais
visivel onda dos marginais, com suas afirmacdes sobre a condicdo de
serem escritores e seus desejos de se verem reconhecidos como parte da
literatura nacional. Pois, como se diz no seu manifesto inaugural, num
gesto que lembra imediatamente uma das praticas da vanguarda

! Algumas das idéias principais deste artigo foram expostas na comunicagio apresentada no Simpésio
“O lugar, o nio-lugar e o fora-de-lugar” do IX Congresso da ABRALIC, realizado em Porto Alegre,
de 18 a 21 de julho de 2004.

2 A cultura da periferia: Literatura marginal — Ato I, Ato Il e Ato III, em Caros Amigos.
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histérica, depois de justificar suas raizes sociais e filiacdes artisticas:
“estamos na drea, e jd somos vdrios, e estamos lutando pelo espaco para que
no futuro os autores do gueto sejam lembrados e eternizados™. Portanto, sem
pedir qualquer licenca as autoridades da cultura oficial e candnica, e
com o explicito respaldo editorial e ideolégico de “caros amigos”, os su-
balternos do Brasil contemporaneo decidiram invadir de forma orques-
trada o espaco publico para langar suas vozes estridentes e escritas desen-
gongadas, para reclamar seu direito a um nicho na seleta repablica letra-
da ao se considerarem expressio direta e essencial de um “povo composto
de minorias, mas em sua maioria um todo”. Nio disseram, como a mineira
boliviana Domitila, se me deixam falar, porque se apropriaram de vez da
palavra escrita para dar fisionomia a suas criagdes literdrias e artisticas.

As reagdes contra essa pretensio vém se traduzindo em diversas de-
claragoes de alerta para tornar claro o que pareceria ser fundamental nas
manifestacdes que se recolhem sob tal rétulo. Para alguns, o que pode
estar motivando determinados sujeitos periféricos a tomar a caneta, as
vezes literalmente pela falta de um computador, estaria ligado 2 logica
perversa da inddstria editorial, pois, pela necessidade vital de expandir
seus mercados, ela direciona suas estratégias para incentivar a producio
de objetos que possam ser consumidos por um leitor acritico, avido de
quaisquer novidades, o que explicaria, entre outras coisas, o boom da
literatura carceraria e da violéncia. Para outros, o aspecto relevante se
centraria nfo no fato de tais sujeitos tentarem construir sua propria re-
presentagio simbdlica no terreno literdrio, o que lhes outorgaria num
certo sentido algum grau de autenticidade, mas no deficitirio e quase
primario dominio que suas expressdes revelam dos codigos e das lingua-
gens mais importantes da modernidade estética, com o que suas produ-
¢bes ndo conseguiriam atingir transcendéncia e valor plenamente artisti-
cos. Para uns poucos, finalmente, o que resulta mais notério é o carater
problemético que a literatura marginal apresenta na medida em que se
movimenta num territdrio no qual vdo se misturar, sem maiores distingdes
formais, a vontade documental, a forga do testemunho e a ficcionalizagio
das proprias experiéncias vividas pelos autores marginais, gerando, por
conseqiiéncia, davidas e interrogantes sobre os parAmetros criticos

3 Ferréz, “Manifesto de abertura: Literatura marginal”, Ato L.
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pertinentes para abordar o fendmeno nas suas verdadeiras dimensoes,
sem resquicios de matiz universalista ou candnico®. De qualquer manei-
ra, percebe-se nas diversas reacdes superficialmente referidas a presenga
do incomodo comum frente ao que desde a periferia social e humana de
determinados centros urbanos brasileiros vem se projetando, gragas a
mediagio de diversos agentes culturais e dos mecanismos inerentes ao
mercado, como um conjunto de producdes textuais que carregam o signo
inequivoco da literatura, com o adendo do nada pacifico adjetivo marginal
que, é oportuno lembrar, seus proprios artifices decidiram imprimir-lhes
para serem postas em circulagfo.

Nesse sentido, entfo, o que se propde realizar aqui é principalmente o
levantamento de uma agenda inicial orientada para a compreensio criti-
ca de um inédito movimento literdrio e cultural hoje consolidado, cujas
repercussdes diretas ou indiretas se fazem sentir h4 um bom tempo, ape-
sar das més intengdes de seus detratores e em correspondéncia com o
apoio de seus simpatizantes, na esfera de preocupagdes e de atividades de
alguns professores e instituicdes universitdrias, a0 mesmo tempo em que
ganha a adesdo de diversos escritores e artistas inseridos na tradi¢do le-
trada e obtém ou lhe sdo concedidos espacos nos canais de comunicacio
massiva ou alternativa. Na verdade, trata-se de um movimento que, ape-
sar de carregar consigo marcas visiveis de sua origem periférica, possui
presenga viva no cenério das praticas discursivas que integram o atual
campo literério brasileiro, sejam quais forem suas conotacdes simbdlicas
para os respectivos produtores e receptores. Por isso nio pode ser ignora-
do, ainda que, para alguns espiritos sensiveis, possa ferir as normas do
bom gosto ou da exigéncia estética. Porque como sustenta o socidlogo
Camero Martén, em relagdo a fendmenos similares da América Latina,
nossos intelectuais, portadores sempre da verdade absoluta, quando se
deparam com eles costumam dar respostas sem formular as perguntas, as
quais geralmente traduzem € a cegueira de quem se coloca na posi¢ao de
um juiz que opta por ndo escutar o réu.

Portanto, a partir da referida intengdo de adentrar num universo
a todas vistas bastante problemdtico, ja que implica se colocar

4 Cf. Ornellas, “5 notas sobre experiéncia, ‘pobreza’ e exclusio em Capdo Pecado”, em Coléquio
ABRALIC 2001: Valores Mercado Politica (textos de reflexio).
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obrigatoriamente na perspectiva do reconhecimento da voz do outro, da
chamada alteridade, com o paradoxo de ser muito comum proclamar sob
as brilhantes roupagens democriticas o direito a palavra que todos teri-
am, é que devem ser formuladas as indagacdes na perspectiva critica
preliminar de apreender a natureza, a identidade e a significacio possi-
veis da autodenominada literatura marginal, para evitar, logicamente, as
conclusdes apressadas e as vezes definitivas que a razio ilustrada nas suas
diversas variantes enuncia quando sente que as sombras de corpos estra-
nhos se tornam ameagadoras para a ordem literdria e cultural dominante.
Sobretudo porque o que se nota nas resenhas ou comentérios criticos, é a
tendéncia genérica a desqualificar, a restringir ou a superestimar os al-
cances que teria o fendmeno marginal, sem se dar atengio especifica a
seus componentes hibridos ou contraditérios, as aporias que percorrem
suas pretensdes de representacio, aos multiplos sentidos que dele brotam
em virtude de reunir um conjunto de préticas escriturais heterogéneas,
enfim, ao que conforma essa literatura enquanto projeto coletivo e reali-

dade especifica no contexto da sociedade brasileira contemporanea’.

Por isso, a questdo inicial a ser enfrentada é a que diz respeito as
dimensdes seminticas e ideoldgicas da propria denominagio, porque os
dois termos, literatura e marginal, como se sabe, carregam uma longa his-
téria de polémicas e desencontros ao estarem atrelados a uma série de
discursos com os que se nomeiam praticas humanas e sociais muito diver-
sas. E o trufsmo aqui nfo é tdo evidente. Basta lembrar apenas que sob o
conceito de literatura, substantivo que se escreve implicitamente com
maitscula, de acordo com uma determinada concepcio, retine-se quase
sempre, nas plagas de Santa Cruz, a produgio escrita que parecia se en-
caixar nos moldes candnicos elaborados por algumas culturas européias.
Ao extremo de que nunca se tornou necessario o uso de qualquer adjeti-
vo para sua distingdo. Porém, o recorte que se impde para a delimitacdo
do respectivo corpus em cada época, com todas as possiveis variantes
segundo a orientacio de seus agentes e das institui¢des representativas,

5> Na tentativa de implementar uma nova perspectiva critica Benito Martinez Rodriguez propoe a
sugestiva e pertinente expressio “Mutirdes da palavra” para identificar o espirito que percorre os
textos do movimento. Ver em “Mutirdes da palavra: literatura e vida comunitéria nas periferias

urbanas”.
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nunca deixou de estar ligado a operacdo implicita ou explicita de silenci-
ar ou de ignorar outras formas de manifestagio literdria que, em razéo
dos mecanismos expressivos e/ou dos formatos com os quais se estruturam
e veiculam, sdo consideradas como pertencentes ao universo folclérico
ou massivo ou popular. E aqui se tem sentido, para essa perspectiva, o
uso do adjetivo, pois com ele se executa a profilaxia do que pode
desajustar. Por outro lado, a carga denotativa do marginal associa-se
até hoje com o que deve ser condenado e/ou banido, mesmo que se
trate no caso de inocentes escritas que se apresentam como literdrias,
mas cuja legitimacio passa a depender em boa medida, nio por simples
coincidéncia, dos que controlam o poder simbélico do campo. Um exem-
plo bem ilustrativo é a tdo polémica e esquecida poesia marginal dos
anos setenta. Daf a plena certeza de que quando se fala de literatura
esti-se aludindo a discursos que tém a capacidade de se diferenciar da
realidade do mundo por seu alto grau de elaboracio estética, por pene-
trar em esferas acessiveis s6 a privilegiadas sensibilidades e por atingir
uma dimensio universal; portanto, sem vinculo nenhum com gestos ou
atitudes escriturais pertencentes a quaisquer sujeitos marginais que pre-
tendam infiltrar-se no saldo literario.

Todavia, no que se refere ao fendmeno aqui enfocado o que precisa
ser considerado é, justamente, as implicagdes que derivam do gesto de
autodenominar sua produgio textual como literatura marginal, j4 que com
isso 0 “povo da periferia/favela/gueto” procura, sem aparentes recalques,
assumir concreta e publicamente sua diferenciada identidade artistica,
cultural e social. E esse o dado inédito que se coloca, permitida a parafra-
se, quando novas personagens entram em cena. Dado que precisa ser enten-
dido, entdo, como sinal evidente da emergéncia recente de um movi-
mento que aglutina sujeitos de tribos e de galeras que, munidos da
tecnologia da palavra, embora seu dominio seja muito diferenciado, co-
mecam a tragar seus signos para dar vazio a energias criadoras cuja fonte
inspiradora ¢, de maneira preferencial, a propria experiéncia de sobrevi-
ver nos espacos marginais e marginalizados da sociedade nacional. E o
que explica o fato de o movimento ser integrado por autores que, em
virtude de sua origem ou condi¢io social, se apresentam como favelados,
ex-presididrios, detentos, desempregados, indios, negros, nordestinos,
rappers, membros de comunidades de bairro ou de pescadores, grafiteiros,
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enfim, como seres integrados no cotidiano violento ou miseravel do nada
glamouroso mundo periférico. Daf que o marginal dessa literatura leve ao
centro da abordagem critica o problema que gera a implementagio de
um adjetivo tio carregado de valor sociolégico, pois, como é ébvio gra-
maticalmente, d4 ao substantivo que acompanha uma dimensio assaz
diferenciada da que costuma ter entre as elites letradas.

Na verdade, o que esse adjetivo comporta é a vontade radical de
colocar em xeque o direito de exclusividade que os setores hegemodnicos
da sociedade teriam para empregar a palavra escrita na sua articulac@o
literdria, porque para 0 movimento o que importa é, como fica claro no
seu manifesto inaugural, reverter um processo de mais de quinhentos
anos que soterrou o direito a voz dos que a histéria nada oficial do pais
proclama como os vencidos. Entdo, é a forte e reprimida vontade de falar
escrito o que impulsiona o assalto ao poder da palavra, porque essa agio,
que é mais que literaria, torna possivel, segundo a prépria visdo dos sujei-
tos marginais, traduzir no “nosso vocabuldrio que é muito precioso” o silenci-
ado “grito do verdadeiro povo brasileiro”. A declaracio é contundente e
inequivoca. Nao ha o menor indicio de ambigiiidade sobre a defini¢do de
principios que norteia 0 movimento. Dai que nela se destaquem de ma-
neira imediata duas questdes primordiais: por um lado, uma concepcéo
particular do que seria a natureza e a funcéo da literatura como prética
de linguagem; e, por outro, a intengio expressa de arquitetar a auto-
representacio através de enunciados textuais que se apresentam como
literdrios sem aparentes mediacdes externas. Nao se trata de algo novo
na histéria dos movimentos artisticos e culturais, é claro. Porém, dado o
ethos problematico que envolve, essas questdes merecem ser analisadas
de perto, em razio, especialmente, de como vém sendo enfrentadas pelo
olhar académico ou jornalistico.

A primeira questdo coloca mais uma vez na mesa de discussio, agora
sob um prisma diverso, o sentido de se caracterizar a produgio literéria a
partir do compromisso inevitdvel que teria com uma determinada reali-
dade, a dos setores subalternos da sociedade brasileira, s6 que tendo como
agentes responséaveis os proprios sujeitos que desde as margens sociais e
humanas a vao constituindo com suas escritas heterogéneas. Aspecto de
vital importincia para a delimitacio de suas teméticas e linguagens, com
as que irdo se consolidar discursos cujo teor literdrio parece estar ligado
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também a outros recursos expressivos, dado o vinculo estreito que man-
tém com a cultura de rua de novas tribos urbanas. A segunda conduz, por
sua vez, ao conhecido debate que se inaugura com a modernidade sobre
a pertinéncia e a validez de executar a representacio do outro, de quem
se projeta como alteridade, daquele que é passivel de ser transposto nos
universos simbélicos e artisticos por supostamente carecer dos mecanis-
mos verbais do homem letrado, tal como se registra, por exemplo, em
algumas das denominadas literaturas populares, que escritores oriundos
das classes médias subscrevem por suposta solidariedade ideoldgica com
as classes oprimidas. E aqui nfo se pode deixar de mencionar por seu
carater ilustrativo os polémicos CPCs da UNE na época da ditadura mili-
tar com suas demandas de uma estética ao servico da revolug¢do popular®.
A tese fundamental que os sustenta ¢ a do artista iluminado, como arau-
to dos homens que, por sua prépria condigio histérica, ndo podem se
transformar em verdadeiros sujeitos de sua representacéo politica e artis-
tica. Enfim, duas questdes que remetem imediatamente ao que parece
ser o cerne da problemdtica que acompanha a literatura marginal com sua
tomada de posigdo sobre as tarefas que deve cumprir e o sentido muito
mais que simbolico que a identifica.

Ambas as questdes interligadas agora na emissdo de uma série de
juizos valorativos por parte de certas vozes esclarecidas, as quais procu-
ram a qualquer custo validar ou invalidar, imbuidas de um aparente
rigor tedrico e critico, as manifestagdes do fendmeno marginal. Porém,
as argumentacdes apresentadas terminam divorciadas, paradoxalmen-
te, pela forte tendéncia a colocar em relevo as hipotéticas limitagoes de
seus discursos ao serem postos em confronto com os que assinam as
correntes candnicas modernas, da 4nsia hermenéutica que em hipdtese
as motiva. Em tal sentido, resulta significativo o fato de se assinalar
quase de modo consensual o seguinte: seja o predominio do documen-
tal sobre o estético que nelas se percebe, isto é, as deficiéncias ou impe-
ricias que, apesar da validez outorgada ao gesto e a substincia que as
sustenta, terminam remetendo-as ao circulo opaco de obras e textos que
nio podem ser considerados parte das altas literaturas; seja o cariter de

¢ Para compreender algumas de suas implicagdes estético-ideoldgicas pode-se confrontar o esclarecedor

artigo de Marilena Chaui, “Notas sobre cultura popular”, em Arte em revista.
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autenticidade que supostamente se desprende da perspectiva empregada
no tratamento dos assuntos teméaticos abordados, por corresponder, de
acordo com o mesmo raciocinio, & experiéncia direta dos que as produ-
zem, embora se formulem algumas reservas sobre o fato de suas escritas se
deixarem contaminar por fatores estranhos ao mundo subalterno. Com isso
se entra, entdo, num terreno bastante pantanoso onde se tenta preservar
de qualquer maneira um conceito ilustrado de literatura e, paralelamen-
te, destacar essa espécie de essencialidade ontoldgica que distinguiria o
fazer dos que em termos canhestros recorrem ao uso da escrita; o que,
conseqiientemente, coloca de manifesto muitos dos preconceitos e das
ambigiiidades que identificam as ainda timidas aproximacdes criticas a
literatura marginal.

Os desdobramentos dessas visdes interpretativas também se fazem sentir
em relac@o a outros sentidos que teria essa literatura. Porque assim como
alguns reconhecem a urgéncia de democratizar as praticas e os usos da
palavra escrita, em particular a que se destina & construgio e recepgio
de representagoes de ordem literdria, a0 mesmo tempo nio se deixa de
questionar ou de condenar as nefastas influéncias ou contaminagdes que
mostrariam as vozes da periferia no plano de seus codificados signos
lingiifsticos. Parte-se implicitamente de uma espécie de premissa
ontoldgica em torno da pureza expressiva que deveria marcar a literatura
marginal. S6 ela seria capaz de traduzir através de sua linguagem a
contundéncia de certas realidades humanas, de decifrar suas camufladas
esséncias, de desfazer as indcuas imagens que as cercam, resultado da
cuidadosa operacio executada, sob o pretexto geral da informacéo, por
outros discursos. Os exageros nao faltam. E ndo deixam de evidenciar as
aporias que se colocam para sua abordagem critica. Por exemplo: a quem
pertenceria, por direito natural, no campo da ficgdo narrativa, a tarefa de
elaborar a representagdo “genuina” dessa realidade assustadora e banali-
zada que é a violéncia urbana? A resposta que algumas cabecas progres-
sistas vém articulando ¢ facil de adivinhar: aos autores marginais. Quem
melhor que eles para dar a versido “auténtica” de como funciona esse mal
assolador que perpassa todas as camadas da sociedade brasileira? Eles
nasceram e cresceram no meio de seus tentaculos mortais, no dia-a-dia
se enfrentam com ela, conhecem bem as entranhas do monstro, além de
serem suas principais vitimas pela auséncia do Estado ou a agio corrosiva
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do poder institucional ou do paralelo. Até ai tudo é pacifico. Os porém
irrompem quando se observa diretamente as obras, no caso certas narra-
tivas romanescas que conseguem se projetar no ptblico leitor, com seus
poucos milhares de exemplares, num pais de quase 170 milhoes de habi-
tantes, passando a conquistar, inclusive, o aval e a audiéncia de respeita-
das figuras intelectuais da republica letrada.

As fortes objecdes que se fazem, na base de alguns pressupostos de
aparente natureza sociolégica, se concentram no carater que assumiriam
suas respectivas linguagens. Assim, coloca-se em divida, entre outras
coisas, o grau de originalidade das representacoes que os favelados ou ex-
favelados realizam porque estariam dirigidas para o gosto massificado e
espetacular da classe média, o que neutralizaria seu potencial valor sim-
bélico e literario, além, é claro, de acordo com o mesmo raciocinio, de
responder as diabolicas maquinagdes da industria cultural cuja 16gica
impoe certos modelos bastardizados para manter em acéo as leis do mer-
cado. O curioso é que em tais enfoques nunca se oferece qualquer indi-
cio de como se chega a identificagdo do referido gosto. Supde-se que em
razdo das temdticas, das técnicas e dos cédigos que se registram nas nar-
rativas em questio seja possivel formular tal tipo de conclusdes. Na ver-
dade, o que parece sustentar de forma tacita as afirmacdes sobre a cum-
plicidade que existiria entre as obras dos marginais e as expectativas de
um publico leitor padronizado, ¢ a tese de que, apesar dos propdsitos que
0 movimento manifesta no referente a afirmagio de sua identidade artis-
tica e cultural, seus expoentes nio conseguem escapar as armadilhas da
racionalidade discursiva imposta pela sociedade de consumo. A exigén-
cia de se estruturar uma escrita capaz de preservar sua independéncia e
autonomia projetando-se como coroldrio, pois, em virtude qui¢d do que
se assinala como ideal estético, persiste a idéia de que ainda ha condi-
¢Oes para se conformar representagdes literdrias livres de qualquer inter-
feréncia mundana. Acredita-se no imperativo categdrico de que as obras
do movimento teriam de ser a manifestacio mais fidedigna do mundo
periférico e marginal.

Portanto, se Cidade de Deus ou Capdo Pecado obtém sucesso de ven-
das, é porque nido ha davida de que a temdtica da violéncia é trabalhada
nessas duas obras sob a perspectiva de uma sociedade que a converte em
espetédculo, o que apagaria sua respectiva legitimidade artistica. Ainda

43



44

Fernando Villarraga Eslava

mais. A prépria adaptagdo cinematogrifica da primeira viria confirmar
que se trata de um artefato de facil manipulagio mercadolégica porque
retine os ingredientes basicos para seu consumo facil por parte de um
publico idiotizado. Com absoluta certeza 0 mesmo que devora os livros de
Lair Ribeiro ou de Paulo Coelho. Dois autores que surtem de best sellers as
prateleiras de livrarias especializadas e de shoppings centers. As quais
também oferecem como novidades imperdiveis os titulos que ajudam a
consolidar o filao da “moda literdria da estacdo”: a que fornecem os auto-
res das prisdes. E que os meandros psicolégicos da atual classe média
devem ser alimentados, segundo a tese quase explicita que sustenta essa
visdo critica, com o “exotismo” do que existe ao lado, mas s6 se conhece
por referéncias imagéticas, em especial televisivas. Dai que Memdrias de
um sobrevivente, Didrio de um detento ou Carandiru, os modelos referenciais
do novo género, a literatura prisional, sejam absorvidos vorazmente por tal
setor social na medida em que satisfazem sua curiosidade mérbida pelos
herois do banditismo. Curiosidade que se reforca quando o tltimo desses
livros é adaptado igualmente a tela do cinema. Assim, tudo indicaria que
se trata de um fendmeno orquestrado por uma combinagio de fatores que
vao desde o simples interesse comercial, passando pela vontade
exibicionista dos agentes implicados, os anseios consumistas de determi-
nados grupos sociais, até, logicamente, as operagdes ideoldgicas que efe-
tuam os que precisam preservar a ordem estabelecida. Como diria o poe-
ta: o circulo se fecha. Porque nessa perspectiva tudo fica submetido em
Gltima instAncia a dinAmica feroz do grande irmio que opera sob as mais
diversas roupagens.

Por outro lado, de acordo com a mesma tese critica, os efeitos
nocivos que exercem sobre essa produgio literdria os aspectos referi-
dos sdo agravados também pelas influéncias diretas ou indiretas que
seus respectivos autores recebem da producio narrativa de famosos
escritores ilustrados, cuja abordagem da temética da violéncia conta
com uma boa tradicio, pois, como assinalam estatisticas ticitas, nun-
ca explicitadas, mas sempre esgrimidas, suas obras se tornaram verda-
deiros classicos para os leitores homogeneizados da classe média. Ali-
4s, classe que se converteu em bode expiatério da maioria das mazelas
culturais. E o que vem permitindo emitir o juizo condenatério sobre a
suposta artificialidade da corrente ficcional que inaugurou Rubem
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Fonseca desde seus primeiros livros, e que encontra nos seus atuais segui-
dores, Patricia Melo e Marcal Aquino, para nio estender a lista, uma
linha de continuidade associada a uma atitude estética vouyerista, com a
que se d4 o registro das peripécias e aventuras de seres marginais sob os
artificios de uma linguagem préxima dos modelos cinematograficos. Dai
a crescente banalizacdo que suas obras concretizariam da temdtica da
violéncia como elemento que estrutura os enredos narrativos. Inclusive,
chega-se a referir dados biograficos do autor para explicar o porqué da
Otica de seus narradores e do tratamento dispensado as personagens, isto
¢, dados cuja ressonincia se faria sentir no fascinio pelas variantes da
violéncia que se revela como uma constante de suas ficgdes, s6 que pet-
passadas por uma espécie de cegueira premeditada para penetrar no Amago
de dita temadtica. Por isso, a conclusdo mais evidente a que se chega é a
de que, identificados seus principais procedimentos literarios, a obra do
referido escritor responde a dois fatores: por uma parte, ao exotismo com
que trabalha em termos literdrios o universo do crime e de seus protago-
nistas; por outra, aos interesses ditados pelas estratégias de um mercado
editorial que ardilosamente explora o fendmeno da violéncia tanto urba-
na como social. Enfim, tudo indica que ninguém esta livre de culpa nesse
jogo da literatura que focaliza a temdtica em questdo, pois nem os margi-
nais nem os ilustrados conseguiriam elaborar a representagio auténtica e
responsdvel da mesma, sobretudo pela caréncia de um ponto de vista
artistico capaz de desvendar a verdadeira esséncia do que gera e promo-
ve as praticas da violéncia na sociedade brasileira. Quase que se poderia
dizer, entdo, segundo essa linha de raciocinio, que a literatura marginal as
vezes chega a se tocar ou misturar com a que produzem alguns escritores
nada marginais, ao colocar ambas em circulagdo imagens similares ou
proximas da realidade que se procura representar. Nao haveria uma linha
diviséria para sua distingdo clara como manifestacoes de sujeitos e de
estéticas pertencentes a esferas diferenciadas. O samba do crioulo doido
interpretado e dancado num saldo de festas bastante promiscuo, eis a
imagem que se desprende dessas apreciagdes criticas.

Perante esse quadro sintético resulta mais que pertinente perguntar,
entdo: que € o que se nomeia em definitivo com a expressio literatura
marginal? E, por conseqiiéncia, quais seriam suas reais significacoes e sen-
tidos? As respostas, aparentemente simples, obrigam a considerar que se
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trata de um movimento articulado cujas ramificacdes artisticas, culturais
e sociais o tornam um tanto complexo. Por diversos motivos. A comegar
pelo fato de que, apesar da grande maioria de seus integrantes proceder
dos mesmos setores marginalizados, os produtos que colocam em circula-
¢do através de livros, de revistas periddicas ou de sites da internet, sdo
bastante heterogéneos em termos de recursos expressivos, de linguagens
e de técnicas literarias, com o que se quebra a aparente homogeneidade
que 2 primeira vista teria. Basta confrontar, por exemplo, as mencionados
obras de Paulo Lins e de Ferréz, para perceber como Cidade de Deus e
Capao Pecado, transitando os mesmos ambitos tematicos, sdo dois proje-
tos literdrios com diferencas visiveis nas suas respectivas solugdes ficcionais.
E aqui resulta oportuno incorporar um dado sociolégico inevitavel. Nao
porque explique automaticamente ditas diferengas, mas porque ajuda a
compreender alguns aspectos de seus processos criativos, cujos resultados
o traduzem de certa maneira. Paulo Lins, ex-morador da favela, esti vin-
culado ao territério da cultura letrada em virtude de sua propria trajeto-
ria académica como profissional da antropologia. Ferréz, atrelado ainda
as condicoes de um bairro de periferia, se articula ao universo letrado
seguindo o roteiro meio circunstancial de alguns autodidatas. Os dois se
tornam escritores em contextos e condigdes nada similares. Nao é por
acaso que em relagdo ao segundo titulo desse autor, Manual prdtico do
6dio, se evidencie, numa leitura ainda superficial, um dominio mais apu-
rado da escrita romanesca. Porém, sem que tenham desaparecido os tra-
cos peculiares que até o momento caracterizam uma narrativa que pare-
ce oscilar entre o testemunho e o ficcional, entre uma linguagem de teor
ambivalente e de cédigos hibridos, como ocorre com muitos outros textos
marginais. Dai a pluralidade de vozes e de escritas que podem ser
identificadas sob a rubrica genérica de literatura marginal, o que nao apa-
ga, em momento algum, o cariter de movimento que ela assumiu desde
sua programada manifestacio inaugural. E é esse cardter que obriga a
reconhecer que se existe uma aparente unidade de principios, as suas
realizagdes nio sdo automaticamente uniformes, apesar das potenciais
semelhangas das linguagens empregadas, nem idénticas as respectivas
significacbes que passam a ter como construgdes literdrias.

Todavia, nédo se pode ignorar que a literatura marginal é, com todos os
reparos que se lhe possam fazer da perspectiva critica hegemdnica, uma
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tomada de posicio por parte de sujeitos subalternos, que ela é elemento
substancial de um projeto que vai além do literdrio, pois, além de manter
vinculos estreitos com algumas expressdes culturais de rua como o hip-hop
e a arte dos grafiteiros, busca se constituir em porta-voz estético e ideoldgi-
co dos que sempre foram silenciados e hoje integram o “povo da periferia/
favela/gueto”. Essa é a razdo substancial que a impulsiona enquanto movi-
mento e lhe confere seus principais signos de identidade social. E o que,
justamente, vai remeter ao nuicleo problematico das abordagens criticas
que tentam interpretar os sentidos de préticas escriturais cuja premissa ¢ a
de serem auto-representacdes da condi¢io e da experiéncia existencial de
seus proprios artifices. Por isso, a questdo nevralgica que se coloca de ma-
neira prioritaria, como foi dito antes, é a de estabelecer em termos judicativos
e as vezes absolutos qual seria o grau de autenticidade de suas expressdes,
pelo fato concreto de os subalternos assumirem a propria voz no terreno da
escrita, como se isto decretasse, automaticamente, a nulidade das outras
formas de representacio literaria nas que estes figuravam como objetos
referenciais. Na verdade, a preocupacio fundamental que motiva essas
abordagens oscila entre as cobrangas canonicas e as probabilidades simbo-
licas que emanam do debate atual em torno dos rumos da cultura no mun-
do contemporaneo. Sobretudo, na medida em que as teses sobre a suposta
crise ou faléncia da modernidade servem de pressuposto para reafirmar ou
questionar as diversas posturas criticas em jogo, ora as que defendem o
principio da universalidade que toda obra deve atingir para ter valor como
discurso artistico, ora as que declaram o repddio a tal principio como
parAmetro chave de valoracio estética ao ser caracterizado como mero
construto do homem branco ocidental. Dai as opinides criticas sobre a lite-
ratura marginal estarem inseridas, de modo quase inevitavel, ainda que
nem sempre em termos explicitos, no marco tedrico contextual que se pro-
duz com o fendmeno do pés-modernismo.

Aqui resulta oportuno um pequeno paréntese para indagar se nio ha
antecedentes de subalternos que tenham assaltado o poder da escrita
antes. Ou se se trata de um fato inédito, realmente. A resposta leva a
recordar que em certos momentos da vida literdria brasileira apareceram
algumas vozes dissonantes que despertam profundo interesse em virtude
de sua origem ou condigio social. Basta referir, por exemplo, que até hoje
se discute qual seria o verdadeiro valor da obra de Lima Barreto, pelos
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sinais ao parecer tdo pouco literdrios que singularizam sua escrita, resul-
tado da sempre assinalada pertenca do escritor ao universo suburbano.
Uma situagdo que, com determinadas variantes, parece repetir-se com a
figura e a narrativa de Joao Antonio. Um dos raros nomes que os escrito-
res marginais destacam como modelo referencial obrigatério para sua pro-
ducdo. Porém, trata-se de dois autores cujas respectivas obras ja foram
assimiladas ao pantedo da literatura nacional, com todas as reservas que
a historiografia e a critica ainda possam manter a seu respeito.

Mais emblemético, para o que se tenta discutir sobre a literatura em
questio, seria o caso de Carolina Maria de Jesus, a autora do hoje cléssi-
co Quanrto de despejo, por traduzir o processo de quem, vivendo nas mar-
gens de uma sociedade hierdrquica, enfrenta um intenso conflito ao se
apropriar da palavra escrita para sua conversio em literatura, sem conse-
guir que sua obra se ajuste plenamente as exigéncias da cultura letrada.
Porque, apesar de ter vencido as barreiras para poder editar seus livros,
das simpatias que despertou em alguns escritores e intelectuais de relevo
nacional, de uma relativa fortuna critica, toda sua obra esti carregada
de uma espécie de sina negativa que se mistura com os rumos de sua vida
pessoal. Como ocorre também com Lima Barreto e Jodo Antonio. Uma
coincidéncia que termina abrindo espago para a hipétese de que nos trés
a vida se torna extensido do que se escreve, de que a palavra estd
consubstanciada com a existéncia. S6 que tal coincidéncia nio leva ao
mesmo tratamento critico das linguagens que os identificam, porque o
balance indica, quando se olham os juizos sobre cada um, que a de Caro-
lina Maria de Jesus teria um sentido mais socioldgico que literdrio’. De
qualquer maneira, o que importa ressaltar é que, seja qual for a dimensio
artistica dada a suas respectivas obras, elas se projetam como fatos indivi-
duais e isolados com diferentes repercussdes no cenario literario brasilei-
1o, isto é, ndo respondem a uma intengido programética ou a um gesto
reivindicatério de um grupo social, nem a vontade de conformar uma
alternativa frente as préticas literdrias dos setores cultos e dominantes.

T Alguns trabalhos recentes sobre a produgiio da escritora comecam a inverter essa visio ao tentar
decifrar os alicerces de sua estética e seus processos de criagfo literdria. Pode-se confrontar, por
exemplo, o artigo de Elzira Divina Perpétua: “Aquém do Quarto de despejo: a palavra de Carolina

Maria de Jesus nos manuscritos de seu diario”.



Literatura marginal

Enfim, a visita panorAmica ao saldo da timida e polémica recepc¢io
critica da literatura marginal indica que ainda nfo se acharam as chaves
necessarias para uma leitura capaz de reconhecer as especificidades e os
sentidos de suas expressdes, que falta (re)definir os itens fundamentais
que devem orientar a indagagio hermenéutica em torno de suas hetero-
géneas escritas. Em tal sentido, para implementar a proposta de elabora-
cdo de uma agenda critica inicial torna-se prioritario observar de forma
concreta como a tecnologia da palavra escrita é incorporada por sujeitos
que, por estarem inscritos em sua grande maioria nas margens do mundo
social, como que se desprendem de suas sintéticas biografias, mantém
fortes ligagdes com os registros da oralidade e os objetos da cultura
imagética. Um aspecto de vital importincia que até agora nao foi consi-
derado em todas suas dimensdes por aqueles que vém dando os veredic-
tos criticos, inclusive porque as vezes nem figura nas argumentacoes so-
bre formas textuais cuja racionalidade discursiva parece indicar global-
mente poucas ligacdes com as que identificam a tradicio letrada, embora
também sejam estruturadas com os recursos e os procedimentos da pala-
vra escrita. Quicd seja o que explique alguns dos tragos particulares e
caracteristicos de suas linguagens claras e diretas.

Por outro lado, em relacdo direta com o aspecto anterior, é neces-
sario analisar como as escritas dos subalternos se defrontam com as
demandas e as convencdes que impoem as gramdticas dos setores cul-
tos e hegemodnicos. Porque nio deixa de ser significativo que em mui-
tos textos publicados sob a rubrica marginal seja visivel uma certa cor-
recdo gramatical, um apego as exigéncias da chamada norma culta da
lingua, como se seus autores tivessem um dominio bastante amadure-
cido da expressdo escrita, o que, é possivel convir, resulta um tanto
estranho quando se constata a identidade social dos mesmos. Na ver-
dade, é como se a posse da palavra escrita implicasse um insoldvel
paradoxo, quem sabe uma armadilha da qual ndo é possivel escapar.
Porque se com ela os subalternos podem se afirmar enquanto sujeitos da
vida literéria, conquistar um lugar ao sol nas flexiveis fronteiras do atu-
al campo literario, usufruir o direito de exibir seus nomes nas promiscu-
as prateleiras do mercado de bens simbdlicos, isto é, podem assumir a
condic@o de escritores oriundos e identificados com as margens da so-
ciedade, sem esperar qualquer permissdo procedente da acgdo solidéria
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de uma entidade privada ou das benesses oficiais; a0 mesmo tempo,
entio, esses sujeitos estariam presos a légica dominante do universo
letrado, as expectativas e as exigéncias da propria cultura que sempre
os silenciou ou se nega a sua aceitagdo definitiva.

O problema é que se a literatura marginal renuncia a manter sua
fisionomia lingiifstica e cultural, ao fazer concessdes ao padrio culto na
medida em que apaga da escrita o que se projeta como erro ou deficién-
cia, termina de alguma forma por revogar em parte a natureza de suas
linguagens desengongadas, ainda que pelo imperioso desafio de obter o
potencial titulo de literdrias. Quem sabe nio seja isso o que estd embuti-
do no referido “manifesto de abertura” quando se proclama em tom utdpi-
co que “estamos lutando para que no futuro os autores do gueto sejam tam-
bém lembrados e eternizados”. Contudo, o desejo de ser postos no patamar
do que transcende artisticamente nio resolve a questio das profundas
tensbes que suas escritas registram, pois a aparente corre¢do gramatical
de algumas n#o soterra seu forte hibridismo, sobretudo o que gera a pre-
senca pouco visivel de mecanismos expressivos pertencentes ao territorio
da oralidade e/ou de elementos constitutivos da cultura imagética e
massificada. Itens cuja relevancia obriga a sua inclusio na referida agen-
da critica. Além, é claro, do que diz respeito ao sentido simbdlico de
orquestrar o assalto ao poder da escrita para postular que “estamos na
drea e jd somos vdrios”, apesar de saberem que nas margens da sociedade
brasileira muito se fala e se olha e quase nunca se 1&. O paradoxo é abso-
luto. Entdo: para o qué ou para quem se escreve! Eis a questio substanci-
al que ainda precisa ser indagada! Porque, como diz a epigrafe de André
du Rap, a titulo da razio que a justifica: “a literatura é muito grande ld
dentro, ¢ infinita”. Ndo apenas na prisio como em todos os sertdes da vida
brasileira. E a marginal estd af para perturbar a boa ou a ma consciéncia
de quem se ocupa de fazer o balango critico das manifestagdes literarias
contemporaneas.
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