Resenhas

Luis Ruffato - Eles eram muitos cavalos. Sao Paulo: Boitempo, 2002.

A obra de Luiz Ruffato, Eles eram muitos cavalos, tem instigado
estudiosos daliteratura contemporanea a buscar entender, naconfiguracéo da
cena poés-moderna, a cidade. Aparecendo como protagonista na narrativa, a
cidade representa metaforicamente a diversidade, a contradicéo, o
esfacelamento do mundo contemporaneo. O texto aglomera com densidade e
rebuscamento problemasvarios, que afligem o espirito do homem dentro desse
espaco. Dessamaneira, 0 ser e 0 espaco projetam-se dilacerados pel asrel actes
sociaisqueali seinstalam. Sentindo-se sb entre muitos, as personagenstornam-
se solitérios corpos despedacados, sem sonho, sem amparo.

O cenario emerge do texto diante do olhos do leitor, despreende e salta
em movimentos — vibrantes formas tornando o espaco vivo e polifénico. O
texto, entdo, torna-se sobretudo um fendmeno visua . N&o somente pel o préprio
enunciado que retrata as cenas do cotidiano, mas curiosamente pela propria
materialidade estrutural desse enunciado. Danarrativa caéticae fragmentada,
percebe-se, apartir de histérias simples, surgir quase que ludicamente asformas
mais elaboradas. O “desenho” do texto rege umaformarebuscada, querevela
o conflito eaagitacéo do realismo do choque social. Nessa perspectiva, parece
audacioso, porém pertinente, perceber em todaanarrativade Eles erammuitos
cavalos uma temética barroca, tomando como referéncia a teoria de Walter
Benjamin sobre o dramabarroco aleméo. Benjamin elaborou aidéiadealegoria
como formadial éticaem constante deslocamento, o quediferedaidéaprimeira
de alegoria proposta por Platéo. Na alegoria de Platéo, as coisas estariam no
mesmo campo semantico apenas representando concretamente uma idéia
abstrata. Benjamin compreendeu, pelateoriadaaegoria, que alinguagem ea
escritateriam umarelacao dial ética, articulando arelacéo indissociavel entre
o sensivel eo supra-sensivel. Assim, o barroco, paraBenjamin, seriaaestética
da construcao, em que os recursos alegoricos sdo usados pelaliteratura como
uma demonstragdo das artes plésticas na elaboragdo da linguagem. Nesse
contexto, conforme Muricy, “asruinas, asfragmentagdes sdo amatérianobre
paraacriacao barroca. O fragmento earuinando sdo, portanto, ‘ reminiscéncias
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antigas’, masumasensibilidade estilisticacontemporanea’. Seguindo essalinha
de raciocinio, nota-se na narrativa de Eles eram muitos cavalos, tanto no
plano do enunciado, como da enunciacdo, a fragmentacdo, as ruinas proprias
do ser no mundo contemporéneo, material farto e adequado para as alegorias
benjaminianas. Ratifica-se que é trabalhando a forma narrativa, com as
variacOes dos registros tipograficos, a pontuacao, as lacunas, a elaboracdo da
linguagem, que se pretende abordar a alegoria barroca benjaminiana no texto
de Ruffato. Esta andlise torna-se possivel, quando se lembra que a pos-
modernidade possui um olhar amoroso para o passado, isto &, revisita outras
épocas trazendo-as com outra roupagem. No texto da obra em questéo, a
“historiografia alegérica’ se faz notar, basicamente, por trabalhar com uma
montagem defragmentos, permitindo rel acionar os mais diferentes signoscomo
numa associacdo constelar, também benjaminiana.

Observa-se no enunciado de Eleserammuitos caval os diferentesformas
e tamanhos de caracteres — mailsculas, minusculas, negritos aparentemente
aleatorios — fazendo do texto um desenho barroco. Desenho de um escultor
em busca da expressdo pela forma, até mesmo para refletir na narrativa as
ruinas camufladas pela paisagem urbana. Muitas vezes a troca da tipologia,
letras garrafais ou hegritos tornam-se fios condutores do texto. Cita-se como
exemplo o episddio“ A caminho”, em que afrase, “maisneguinho prasefoder”
(p. 11), repetidaao longo danarrativa, funcionacomo um distico, fazendo uma
criticaao s stema sci 0-econdmico. Enquanto apersonagem usaroupas, rel6gio,
perfumesimportados, ostentando o luxo, outros sdo expl orados para sustentacéo
desse sistema. Se no campo do enunciado o texto parece simples, colado no
cotidiano e no “real”, na enunciacdo o caréter “alegorico” permite perceber
as mazelas do espaco urbano.

O rebuscamento da narrativa se faz, também, pelas aliteracfes: “negra
nesgananoite negra’ (p. 11), que trazem musi calidade ao texto. A sonoridade
remete a um certo lirismo, mas em vez de amenizar o efeito dramético da
narrativa acaba por reforcar a crueldade das “fraturas expostas’ dessa
sociedade. As aliteracdes servem também paraexpressar movimentos dacena
e do texto: “a caatinga, 0s campos, a cana, a corda, o corgo” (p.16),
reproduzindo o movimento das coisas que a personagem Vvé pela janela do
Onibus em que vigja, ai a palavra escrita tende a expressao visual. O autor
brinca com os mais variados recursos de linguagem, tornando o texto rico em
significages, pois, de acordo com Muricy:

para que alinguagem “ndo escravize as coisas nos amplexos da significagao,

abusara no uso dos anagramas, das expressdes onomatopaicas e de varios
166



Resenhas

artificios verbais em que 0 uso da palavra, das silabas e do som desliguem-se

deum contexto significativo tradicional. A linguagem faz dafragmentacdo uma

rebelido contra sua propria integridade: “a linguagem do barroco sempre foi
sacudida por rebelifes, provocadas por seus elementos constitutivos’.

Essas rebelides, estrutura cadtica do texto, sdo estratégias usadas pelo
autor para que as palavras saiam do campo do significado primeiro e passem
a representar outras coisas. A intencéo ideogramatica, em que as palavras
repetitivamente reproduzem imagens, despertao leitor paraumaleituramuito
mais critica quanto aos valores que essa sociedade glorifica. Impossivel para
oleitor ndo pensar nafiguraabaixo descritae, apartir daimagem, elaborar um
pensamento critico arespeito do contexto social, percebendo antagoni camente
as duas personagens: “ O seguranca, negro agigantado, espadalido, implacavel
dentro de um terno preto” (p. 55). Esse trecho aparece a cada abertura dos
parégrafos do episadio “ Fraldas’ e garante a construgdo imagética necessaria
a compreensdo do antagonismo da figura do seguranca e do outro, vitima da
discriminaco: “o negro frazino, ossudo, camisade malhabrancasurrada’ ( p.
55).

No plano da“materializacdo estrutural do enunciado”, o autor implicito,
[Gdica e estrategicamente, brinca com os sinais de pontuagdo. As normas
gramaticais sao transgredidas e o leitor busca o sentido no supra segmental.
Isto €, nas entonagdes, nas lacunas que cabe a ele completar. A leituratorna-
serapida, tirando o félego do | eitor, e reproduz o efeito de vel ocidade do mundo
contemporaneo.

Fazendo ouvir avoz do narrador que falatambém pelos efeitos visuais
do texto, o autor estimula e desinquieta o leitor, abrindo um parégrafo com o
sinal de paréntese invertido e fechando esse mesmo paragrafo com o sinal de
“abre paréntese” (p. 83). Esse procedimento indicaaexclusdo de muitasidéias
no campo do enunciado minimalista, mas que s80 recuperadas pel aenunciagao.
Assim, ao deixar em aberto o pensamento, 0 autor evocao leitor paracontinuar
a construcdo da narrativa.

Outro exemplo dessa deliberada subversdo encontra-se no episodio
“Chegasse o cliente” (p. 49), em que todo o relato é apresentado sem nenhum
sinal de pontuagdo, nem mesmo nofinal dotexto. A leituraflui num movimento
rgpido. Diante do texto cheio de enumeracgdes, cheio de lacunas,
estrategicamente percebe-se 0 esvaziamento do discurso deixando a cena
falar por si. Em “Slow motion” (p. 117), as personagens encontram-se no
Estédio do Pacaembu, assistindo auma partidade futebol. A linguagem torna-
se metalinguistica, refletindo a narragdo de um jogo: “a lata de cerveja
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descreveu uma trajetéria descendente em rotacdo na diagonal sobrevoando
dezenas de cabegasindo abalroar logo o cocuruto do Marlon queimediatamente
girou 0 pescogo em quarenta e cinco graus para ver de onde caralho tinha
partido o petardo e justo entre milhares de caras ansiosas que disputava cada
milimetro daarquibancada...” (p. 117). A voz rdpida, ininterrupta, reproduz um
discurso cadtico seguindo o ritmo do jogo. E um falar sem trégua, permitindo a
construcdo de sentido também fora do enunciado.

Em suamaneiratipicadejogar com as palavrasebrincar com os efeitos
gréficos, o autor demonstrapossuir o dominio dalinguagem edacriacdo artistica,
guando, ao lado detodaessa subversio, apresenta epi sodi os em que apontuacéo
se faz dentro das normas cultas da lingua, como se pode observar em “O
evangelista’ (p. 56).

O texto de Ruffato revela assim a consciéncia de ser uma construcéo
comunicacional, que evoca um leitor atento e perspicaz, apto a participar da
sua construcao, preenchendo seus espagos brancos, pontuando, além de fazer
uma leitura do implicito nesse texto visual. Como se pode observar, as
associagOes apartir do efeito imagético permitem ao leitor perceber o paradoxo
do discurso contemporaneo, em que se percebe 0 excesso barroco pelo uso
exacerbado de outros recursos para complementar a minimalizagdo da
linguagem. E nesse contexto que se pode afirmar que a exploracio dos outros
recursos gjudam na compreensdo do texto fragmentado de Eles eram muitos
cavalos.

Ao mostrar imageticamente os vérios lados da realidade citadina,
dimensdes dos flagelos humanos, a tensdo narrativa também aparece na
tessitura como a degradacdo da mulher que busca incansavelmente a filha
desaparecida. O autor implicito da énfase, estrategicamente, ao detalhe que
pretende ressaltar. No enunciado: “aquela mulher que se arrasta espantalha
por ruavenidas do morumbi”, que se repete diversas vezes pela narrativa,
acentua o flagelo, que corréi o leitor quando vé e ouve a voz batendo
ritmicamente conforme arepeticdo. A alegoria, entdo, se manifestapor perceber
gueum dosseuscernes seria, tal qual no texto, mostrar ahistériado sofrimento
humano. Esfacelada e marcada pela degradacéo humana, amulher arrasta-se
numa busca desesperada pel o Unico bem que possuia e que lhe foratirado.

Empreende as enumeragdes, tao recorrentes na narrativa de Ruffato,
além do efeito alegdrico, acentuar a critica a urbanidade mecanicaeveloz em
contraposicdo com a apatia e a soliddo da personagem: “e se implantara o
siléncio onde agora regem abafados carros e 6nibus e caminhdes de gas e
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vendedores de frutas de verduras de pamonhas e moleques jogam futebol no
asfalto quente e bebés choram em algumajanela’ (p. 72). O cenério remete a
figurado melancdlico, reconhecidapor Benjamin, 0 “spleen”. Assim como ha
gravuradeAlbrecht Direr, 0 anjo emmeio aproliferacéo dosobjetosrepresenta
0 homem moderno, a personagem na narrativa torna-se alegoria do homem
contemporaneo diante do caos escatol 6gico do mundo. A personagem de“ Tudo
acaba’, apaticamente, em seu quarto, observaaruinaasuavolta. Melancélico
em meio a baburdia dos ruidos e dos objetos, “Luciano decubito ventral”,
sente-se s0, sem forgas para lutar ja que “daqui a alguns milhares de anos a
terra se sucumbira numa hecatombe e deixara de girar fria e inerte/ e o sol
consumira a bola que devora o préprio estbmago/ para qué se tudo acaba’.

Da mesma maneira, as enumeragbes mostram a diversidade e a
degradac&o do espaco citadino: “ A esquerda, salpicam os degraus da catedral
desempregados, bébados, mendigos, drogados, meninas cheirando cola, fumando
crack, batedores de carteira, batedores de celular, batedores de cabeca,
aposentados, velhacos’ (p. 57). As enumeragdes estrategicamente tornam-se
economias de palavras, deixando lacunas, paraque o leitor, atento e usando o
método de montagem, possaconstruir acidade. Aslacunas, os espagos brancos
€ 0s cortes na narrativa alegorizam, aém daincapacidade do ser humano de
se sentir inteiro no meio urbano, aincapacidade da linguagem de expressar 0
sentimento do homem nesse espaco multifacetado. As alegorias urbanas, na
obra, s8o concebidas sob o olhar critico do autor implicito que as percebe
pelas ruinas, pelos cacos selecionados. A narrativa, pautada nas mintcias do
cotidiano, aparentemente simples, retrataas condicoes precérias davidaurbana
de seus personagens, convertendo a cidade numa alegoria dos vicios sociais.
Assim, na acepcao benjaminiana, os contrastes vivenciados numa metropole
possibilitam ver na alegoria sua fundamental caracteristica: a ruina, os
destrogos.

Na narrativa, o texto polifénico remete a pluralidade barroca,
caracterizada pela multiplicidade de personagens. Ricos, pobres, miseraveis,
prostitutas, magnatas: vozes que perpassam o texto marcando a polifonia.
Nessa perspectiva, a narrativa se faz flutuante pelas imbricacfes de vozes e
pela constante mudanca do foco narrativo, de primeira a terceira pessoa e
vice-versa, ilustrando o movimento percebido nas artes barrocas.

Os multiplos elementos constitutivos do cotidiano e a estratégia usada
de narré-los indiscriminadamente um ao lado do outro representam o caos
urbano. Alegoricamente, a col eta desses el ementos e a disposi ¢do de anlincios
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de jornais, menu gastrondmico, descricdo de ambientes, relacdo de objetos
observados, oracles, textosvarios, inseridos no meio das narrativas, traduzem
avisibilidade social caéticado espaco urbano. O préprio deslocamento desses
elementos, fazendo-os aparecer forade seu contexto, possibilitainterpretaces
alegoricas.

Porém, toda a fragmentac&o que traz atona o mundo cadtico dacidade
grande, repleto de personagens, tornando-aum espaco hibrido, seresume quase
no final da narrativa a uma pagina preta, fazendo do siléncio um recurso de
linguagem. Subversivamente, ndo uma paginabranca, que poderiaremeter ao
vazio, masapaginapreta, quefaz lembrar asinfinidades de histérias aindanéo
contadas. Diante dessa pagina, o | eitor sente-seincomodado, tentado aabri-la,
pois dentro delamuitos outros el ementos ou personagens aindano anonimato
se escondem, alegoricamente el egendo a cidade como um espaco excludente
por exceléncia.

Assim, diante de todo o realismo social, emerge o rebuscamento como
revelagdo do conflito, o que realca as contradi¢cGes do espago urbano. A
linguagem paradoxa mente simples e rebuscada, com amistura de narrativas
carregadas de neologismo ao lado da oralidade ou dos verbetes eruditos; os
jogos de palavras, a brincadeira com o grafismo e a subversao da pontuacao
compdem o barroco benjaminiano presente em Eles eram muitos cavalos.
Ressalta-se que o0 contraponto dessa aproximagao seria 0 tom salvacionista
no pensamento de Benjamin, que deixa entrever no seu discurso uma
possi bilidade de um mundo futuro desalienado e redimido. O que ndo aparece
no mundo cadtico de fragmentosirreconciliaveis da sociedade contemporéanea
descrito por Ruffato.
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