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A representacdo ndo € mais, hoje, um paradigma epistemol 6gico
ou literario dominante; umaculturapos-modernadesl ocaacentralidade
do medium linguagem e nos liberta, enfim, da representacéo como sua
funcdo inevitavell. Este trabalho marcha no sentido contrario,
constituindo a categoria darepresentacdo como o seu eixo. N&o setrata
de ressuscitar o morto, mas de repensar a questdo, em termos estéticos:
a“representacdo darealidade’ no discurso ficcional literario, sim, sem
concebé-la, todavia, como expressdo reflexol6gicado quejaé. E, ainda,
como desconstrucao de aspectos do desconstrucionismo: “ representacdo
darealidade”, sim, como meio deretorno as “ coisas’ e afuncéo social
daliteratura na cultura brasileira contemporanea.

Esclarecamo-nos melhor, recorrendo mais uma vez ao ensaio
citado de Grumbecht. Ai, ele noslembraque as estéticas das vanguardas
hi stori cas desembocaram num “ beco sem saida” . Gestosoutroraradicals
perderam seu potencial de provocacdo. Dito de modo mais pragmético:
ndo chocam mais a burguesia. O autor detecta, por outro lado, a
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emergéncia de uma nova variedade de literatura, cuja origem, grosso
modo, elesituanas“ margens’ do capitalismo (Gabriel GarciaMarquez
€ um nome relevante nesse contexto). Trata-se de uma literatura que
ndo compartilhaadesolacéo vanguardista“ centradanaforma’. Do ponto
de vista de uma genealogia das formas literarias, essa hova variedade
remete menos ao Finnegans wake ou aos manifestos modernistas do
gue aos primeiros poemas e aos cuentos de Borges.

Gumbrecht observa que Garcia Mérguez, em particular, sempre
fez questéo de enfatizar a “base realista’ de seus romances e novelas,
convenciona mente conceituados, ndo obstante isso, como “literatura
fantéstica’. Nao sefalaaqui de um fendmenoisolado, muito ao contrario:
praticamente a totalidade da producdo literéria contemporanea (ou do
presente pds-moderno, como prefere o autor) segueumalinha“reaista’;
fato que parece apontar decisivamente paraaférmulada“recuperacéo
dafuncéo de representacdo”.

Dir-se-ia que, em principio, uma “influéncia salutar” vinda das
“margens’ teriaguiado aliteraturaocidental devoltaao “ porto seguro”
da representacéo e da Welthaltigkeit. Grande alivio, por conseguinte,
paraos conservadores detodos os paises!, homens e mulheres que podem
voltar a dormir sossegados, enfim, nas décadas finais de um século
abalado por sucessivos surtos de “ degeneracéo artistica’

Essenovo realismo literério, todavia, ndo deixade comportar uma
natureza especifica, que o distingue dos model os anteriores datradicéo:
“ostextosliterarios escritos atual mente voltaram a apresentar ‘ mundos
a seus leitores. Mas, diferentemente do Realismo do século XIX, eles
ndo estdo obcecados com a preocupacdo de dignificar estes mundos
literarios pela insisténcia sobre o seu status de representacdes’>.
Gumbrecht lembra, por exemplo, que aMacondo representadaem Cem
anos de soliddo ndo tem nada a ver com formas especificamente
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caribenhas de sociabilidade. E no mesmo sentido, O nome da rosa, de
Umberto Eco, ndo descreve adequadamente o0 mundo medieval do
aprendizado. Essestextos, segundo Gumbrecht, ndo podem ser medidos
emrelacdo apossiveisreferentes, em Ultimaandlise, eles sequer propdem
ou reivindicam para s fidelidade a quaisquer referentes preexistentes.

O que teria provocado a emergéncia dessa nova variedade de
literatura? Por que o resgate, para falar com o critico, das fungdes da
“representacéo do mundo” e da “fundacdo de sentido” na literatura?
Gumbrecht ndo nos esclarece nada a esse respeito. Em seu ensaio, ele
se limita a constatar que o resgate atual dessas funcdes vem
acompanhado de uma reconquista do publico leitor. Devemos cogitar,
por nossa conta, numa motivacdo econdmica para o fenébmeno?

E preciso observar, por justica, que ao Nosso autor ndo importa
formular uma questéo dessa ordem. E isso porque, a despeito das
particularidades da nova safra literéria, muito bem apontadas por €ele,
sua conclusdo € a de que representacéo e Welthaltigkeit ndo voltaram a
ser um “paradigma epistemol 6gico ou literario dominante”. A lingua,
observa, ndo pode mesmo deixar de representar. Ao contréario dos
recursos de expressao pictoricos, que podem, materializados,
eventual mente se sustentar por s mesmos, independentemente dafuncdo
de representacéo, o material linguistico ndo pode evitar efeitos de
Welthaltigkeit — “efeitos de referencialidade”. As utilizacbes
vanguardistas dalinguaobjetivando eliminar asuafuncao representativa
nada mais sdo que experiéncias com esse material. Experiéncias, por
suavez, que tendem a ser contornadas pelosleitores, poisadificuldade
de aceitar uma apresentacdo das palavras “tal como sao” é imperiosa;
dai o retorno, também via recepcdo, da funcdo representativa da
literatura.

A representacdo literaria continuaria na ordem do dia, portanto,
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por ser mesmo inevitével! Considerado o cenario artistico atual nas
suas multiplas e diversas formas de manifestacdo (incluidos ai,
evidentemente, os novos meios tecnol 6gicos de comunicacéo de massa,
COm 0S guais 0s textos impressos parecem “incapazes de concorrer”)
podemos deduzir — sempre segundo Gumbrecht — que os desegjos do
publico hodierno estdo muito mais voltados para a “intensidade’, a
“presenca’ e a “percepcao” do que para a “representacdo”’ e a
“experiéncia’ em suas modalidades tradicionais.

“Desreferencializacdo” é a palavra-chave proposta para
caracterizar o momento cultural em gque nosencontramos. “Isso significa
gue, conforme o paradigma ja descrito de ‘variagdo sem originais,
distingbes como aquelas entre representacéo e referente, superficie e
profundidade, materialidade e sentido, percepcao e experiénciaperdem
sua pertinéncia’ 4. As sociedades ocidentais encontram-se de tal forma
dessensibilizadas com relacdo a essas distingfes, que as transgressoes
artisticas perderam muito de sua eficacia — tendo-se em vista que a
ficcao trabalha justamente com elas, operando uma “suspensao
consciente e temporéria’ dos binarismos do tipo “real/irreal” e
“verdadeiro/falso”. Dada a “desreferencializacéo”, € licito supor que
uma provocacao artistica de fato consequiente so pode advir de “ efeitos
especiais’, cujaintensidade aliteratura estdmuito distante, certamente,
de conseguir suscitar com éxito®.

Insistimos até agora com as posi ¢oes de Gumbrecht porque elas
nos parecem indicar, mesmo por serem formuladas com indubitavel
brilhantismo, os impasses, as perplexidades e a crise de legitimidade
que caracterizam os estudos literérios em nossos dias. E de supor, nessa
bitolaque maisemais se estreita, que naguele “ beco sem saida’ em que
desembocou a estética da vanguarda historica desembocou também, et
por cause, os estudos literérios. Afinal, notemos que a possibilidade de
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a literatura estar prestes a alcancar o seu “fim histérico” na cultura
ocidental ndo esta fora do escopo de cogitacdes de Hans Ulrich
Gumbrecht. Depoisdo “fim dahistéria’, “fim do socialismo”, “fim das
utopias’ etc., aindaoutro “fim” parao fim do século XX.

Ora, mantido o paradigma de “desreferencializacdo” da
experiéncia cultural contemporanea mantém-se, igualmente, o
esvaziamento dafuncéo social daliteratura. Como concebé-la, enquanto
“transgressdo de limites” (em relagdo a seus sistemas preexistentes de
referéncia), quando a oposicdo entre ficticio e real € minimizada ou
mesmo abolida? I dentificadas as duas instancias, 0 “ beco sem saida’ é
instaurado em ato: a literatura chega ao seu “fim histérico”. E na
gualidade de entretenimento e bobagem, aliteratura €, decerto, incapaz
de“concorrer” com os novos mass media e, nessalinha, tende a perder
gualquer necessidade socia no espaco da cultura.

Uma reflexdo critica que resista a “desreferencializacdo” é
condicdo sine qua non, cremos, para que se possa pensar a criticidade
(quando houver) do discursoficcional literario em rel acéo aseus obj etos.
Para tanto, € preciso recuperar urgentemente, contra a ideologia pos-
moderna, aidéia de que existem “determinacdes materiais necessarias
da vida social”®. Trata-se de reverter, segundo Chaui, a conversdo da
atividade racional naquilo que os pos-modernistas constituem
teoricamente como narrativas: “Entéo tudo séo narrativas, sdo textos
com intertextos, sobretextos e contextos dos textos textualizados na
contextualizacdo textualizante do textuado e por ai vai. Aquilo que a
razdo sempre considerou como as esferas ou ordens de realidade e as
relacdes entre essas esferas e ordens de realidade agora ndo passariam
de ‘narrativas’ (...) E nés sabemos 0 gque a nossa palavra ‘ narracao’
quer dizer: naorigem, elaera‘mito’. Mito é narracéo. Entdo asdiferentes
esferas da realidade sGo mitos, que a gente ndo sabe de onde vém nem
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para onde vao, tornando a superficie social lisa e indiferenciada e a
histéria um escoamento desprovido de qualquer finalidade”’. A
indagacdo filoséficadeve refutar adissolucdo total damaterialidade do
mundo no tecido de signos da narrativa e retomar questfes prementes,
quais sgjam, asrelagdes econdmicas, asrelacbes sociaiseintersubjetivas,
as relacdes de poder e as determinacdes histéricas da cultura.

Marilena Chaui coloca o dedo na ferida ao explicitar a“mescla
deniilismo ederesignacdo insatisfeita’ em que se converteu o trabalho
intelectual no tempo presente, incapaz, ao que tudo indica, de articular
uma critica consistente a barbéarie neoliberal que hoje se expande em
nivel planetério, e a passo de gazela®. Ao que nos compete mais
especificamente, cabe destacar sua critica ao que poderiamos aqui
denominar 0 “sem-saida do texto”. Critica de importancia para os
estudos literarios. De fato, apdés a conseqiente aventura
desconstrucionista é chegadaahorade repensar asrelacesdaliteratura
com as coisas, de modo gue se possa, entdo, desaprisionar a escritura
da escritura— a remissdo infinita do texto a outros textos. Num ensaio
de 1991, Paulo Arantesjaidentificavao cerne do problemaem passagem
demuitaironia: “ ndo se pode anular o mundo numa obrade vanguarda
e aposentar-se pela Previdéncia Social”°.

N&o seriatalvez exagerado dizer-se que pairano ar um desegjo —
umanecessidade social —de*“retorno” critico ao real, manifestado tanto
em certos textos filosoficos, noutros de critica literéria e na propria
literatura. E preciso fazé-lo, porém, sem recair nas velhas concepcdes
substancialistas darealidade, mobilizadas, em geral, no que sereferea
literatura, para corrigir-lhe os “desvios’ abusivos de seus campos de
referéncia preexistentes.

A literatura ndo consiste no resgate linguistico de uma verdade
preformada nas coisas e nas relacfes sociais. Ela também néo € a
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deformacao a posteriori dessaverdade, aqueo critico visariaa“ corrigir”.
Em dltimainstancia, tais concepcdes repousam sobre o ocultamento do
carater produtivo da linguagem, a denegacéo da ndo transparéncia das
palavras face as coisas a que se referem. Ndo se trata, decerto, de uma
producdo a partir do “nada’; mas ndo se trata, igualmente, de
reconhecimento servil do elemento prévio.

Ja se observou uma vez que a linguagem criou 0 homem, mais
gue o homem alinguagem. De fato, trata-se de um recurso demasiado
humano para ser compreendido em termos de “transparéncia’ e
“reconhecimento”. Cabe substitui-los por “opacidade” e “producdo de
conhecimento”. O homem, ou, o “formador da linguagem”, como o
denominaNietzsche, nuncacaptaa“coisaem si”, mastdo-somente“ as
relacbes das coisas aos homens”, “a metamorfose do mundo em
homem”, “um entendimento do mundo como uma coisa a semelhanca
do homem”°, A linguagem, podemos concluir, ndo substitui meramente
as coisas ao dizé-las em sua auséncia; entre as palavras e as coisas
medeia, sempre, 0 “homem”, ndo o homem-substancia, mas sim o
homem-historia, o formador formado pelalinguagem e pela culturano
transcurso do tempo.

A énfase no carater produtivo da linguagem tem, aqui, um
proposito estratégico. Ela deve cumprir a fungdo tedrica de atrelar o
necessario “retorno” a realidade, de que falavamos, a um cuidado
constante com as mediagdes que a“ representacdo darealidade” impde.
Aprendemaos, entre outros, com Foucault, que ndo existe um sistemade
representacao de valor neutro, capaz de dizer o “ser mesmo” do que é
representado™. A ordemintrinsecaao discurso?, ao invés, diz ao homem
gue ele ndo pode dizer tudo: a representacdo que realiza, justamente
por ndo ser ilimitada, reprime a area da experiéncia a que condena ao
siléncio. A compreensdo do discurso como uma violéncia imposta as
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coisas nos aerta, enfim, de que arealidade ndo deve ser captadade um
anico ponto devista. A apreensao criticadarealidade precisaser exercida
como um momento mesmo dere-flexdo, valedizer, deve dobrar-se sobre
s mesmaafim de ndo esgquecer o proprio esforco de conceitualizagao;
manter vivaaconsciénciado descompasso entre acoisae o pensamento
dacoisa(em vez, como é de habito, detentar elimina-la) como antidoto
mesmo a dissolucdo do objeto nas determinagdes categoriais que lhe
sd0 impostas de um ponto de vista a ele externo e, tantas vezes,
arbitrariamente: o conceito do objeto nunca é o objeto®.

Certamente ndo se ha de buscar, por assim dizer, a verdadeira
face da coisa aquém da representacdo. A conceituacao tradicional de
verdade, adaequatiorei et intellectus (adequacéo dainteligénciaacoisa),
foi definitivamente abalada na cultura ocidental desde o pensamento
radical de Nietzsche até o questionamento heideggeriano da primazia
do conhecimento tedérico em Ser e tempo (1927)!. Certos
desdobramentos da linguistica, por outro lado, chamam a atencéo para
ainterpretacéo como um fator decisivo para a decodificacéo do signo;
ora, sendo 0 movimento dainterpretacdo sabidamente infinito, e mais,
sujeito asidiossincrasias e conhecimentos do intérprete, a“origem” do
signo linguistico, bem como o seu “sentido Ultimo” sdo na verdade
inalcancaveis, podendo t&o-somente ser sugeridos e ndo afirmados.

Derridadiriasuplementados; o acrescentar de umaorigem ou uma
significacdo para aplacar o “desgjo de centro” e deter, assim, numa
configuracdo que sepretenderia“final”, adispersdo a eatdriados sentidos
no jogo infinito e sempre renovavel de substituicBes semanticas no
campo — esse sim finito — da linguagem®. Estamos de acordo com a
posicdo derridiana no que diz respeito as “ certezas desaparecidas’ e a
necessidade de repensar a propria demanda humana por sentidos.
Demandaque, tantasvezes nahistoriaocidental, reverteu numavioléncia
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sem limites contra toda forma de alteridade (observemos tratar-se de
posi cdo que em muitos pontos coincide com ade Michel Foucault, ade
Wolfgang Iser e, em certos aspectos, também com a de Walter
Benjamin)?6. Nessa perspectiva, darmo-nos conta, afinal, do “ sem-fundo
da acdo e da representacdo — o umbigo opaco da mimesis (ato de
representar)”’, “ sem-fundo” que perpassa o proprio discurso racional,
encaralosema“nostalgia’ de praxe pode significar um passo importante
para desenharmos, hoje, uma nova figura da razéo, que relina o que a
civilizac8o repressiva tornou antagonicos: a sensibilidade e o
Entendimento.

E mérito daliteraturamodernao chamar aatencdo paraesse* sem-
fundo” radical, parao atropel o reciproco de representacGes concorrentes
ou contraditoérias, para o fato de um mesmo fenémeno ser passivel de
multiplas e diversas representactes no espago da cultura... Ndo seria
talvez exagerado propor que aliteratura moderna produziu umanova-—
uma quarta — “ferida narcisista’ na cultura ocidental (depois de
Copérnico, Darwin e Freud) ao implodir a“ certezatranquilizadora” da
existéncia de um fundo estavel no jogo da linguagem proposto aos
leitores. No entanto, é na esteira das certezas assim perdidas que
bruxuleia, como ja se observou inlmeras vezes, a esperanca de um
redimensionamento da razéo. Esperanca viva de que a razéo aprenda,
hoje, maisumavez, com aliteraturae com asartes, que € sempre possivel
ser racional ecriticar a“razéo universal burgués-iluminista’ que ontem,
como agora, produz os seus perdedores em massa.

Essa aprendizagem (supondo-a concretizével no tempo presente)
pode se servir de umarevisao de certos pressupostos da desconstrucao.
Em Ultima insténcia, é preciso seguir-lhe a licdo e questionar, com 0
perddo da palavra, a“origem” dateoria: desconstruir a desconstrucdo
derridiana ao menos num ponto, qual seja, a concepcdo do texto como
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uma remissdo en abime a outros textos e a conseqguente perda da
materialidade do mundo (e de suaimportancia para o texto). Estamos
de acordo que todo texto é uma reescritura de outros textos, que toda
ficcao contém em si diversas outras ficgdes. E, como ja o salientamos,
consideramos a critica derridiana as ideologias da totalizacdo de
importancia capital para um redimensionamento da racionalidade do
pensamento contemporaneo. Estamos em franco desacordo, no entanto,
com aidéade que “na auséncia de centro ou de origem, tudo se torna
discurso” 8, pelos motivos ja alegados.

Para amarrar um pouco 0s pontos do que temos exposto: a
desconstrucéo ndo se mostra uma teoria eficaz para dar conta do
paradigma epistemoldgico da “desreferencializacéo” da experiéncia
contemporanea. Frisemos mais uma vez: mantida a
“desreferencializac8o” torna-se impossivel, no limite, articular uma
critica consistente seja a literatura, seja arealidade, na medida em que
distincBes até ha pouco fundamentais, por exemplo, entre ficcdo e
realidade, representacéo e referente, etc., tendem a ser suprimidas ou
excessivamente minimizadas. E plenamente possivel (e, a nosso ver,
indispensavel) manter tais distin¢des, sem recorrer a procedimentos de
substancializagdo do mundo. Defato, confundi-lo com uma substancia
estavel, um “nucleo duro” a-historico ou transhistorico, em torno do
gual tudo o mais giracom maior ou menor distanciamento de verdade,
resulta sempre numa apreensdo das ficcdes como embuste contido na
realidade, passivel de ser reprimido.

Michel Foucault, anosso ver um tanto apressadamente, celebrou
em As palavras e as coisas, “0 esfacelamento do homem no riso e 0
retorno das mascaras’'®, anunciado outrora pelo pensamento de
Nietzsche e concretizado na modernidade pelas intervencées
desconstrucionistas e pelas diversas vanguardas no campo das artes.
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Nesse seu livro ambicioso, cujo temando € sendo a“ representacdo em
si”, como bem notou Hayden White*®, Foucault vislumbra uma
“melhorid’ historica no que se refere ao constrangimento secular da
linguagem dentro da tarefa da representacéo. Ela consiste na
dessacralizacao da palavra, isto €, no seu retorno a ordem das coisas,
onde doravante deverdocupar o lugar de uma coisaentre muitas outras.
Dessacralizar apalavrasignifica, pois, renunciar a estabel ecer relactes
hierérquicas na ordem das coisas, renunciar a representacdo enquanto
ordenamento repressivo das coisas do mundo.

Ao leitor de hoje (As palavras e as coisas é de 1966), que
acompanha os desdobramentos socioculturais que tém marcado,
sobretudo, as décadas de 1980-90, o prognostico de Michel Foucault
parecera totalmente frustrado. Malgrado a desrealizac8o do real na
cultura pés-moderna (retorno das méascaras?), a “nova ordem” que o
“sujeito-automatico” do capital impde ao mundo é por exceléncia
hierarquizadora?t. N&o pretendemos, obviamente, afirmar que aestrutura
econdmica determinou, por si mesma, as promessas de uma
superestrutura em vias de liberacdo. Marxistas... criticos do marxismo
jademonstraram que ha sempre uma defasagem entre a base econémica
e a superestrutura (a primeira sempre se modifica mais lentamente que
asegunda; o caso do Brasil, alias, é exemplar nesse sentido) e que, por
outro lado, no interior mesmo da cultura, 0s agentes sociais nao
coincidem (ainda sdo um pouco melhores...) do que 0s seus respectivos
modelos midiéticos®. A base econdmica ndo determina, de modo
univoco, a producdo artistica; no entanto, € 6bvio que elaainfluencia
de alguma maneira. Em outras palavras, a producdo de novas formas
artisticas também depende do que se passa ha praxis social,
historicamente determinada.

Oretorno da“ funcéo darepresentacdo” ndo responderia, portanto,
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amotivagdes historico-culturais surgidas muito recentemente? Em outras
palavras, 0 hovo “realismo” ndo é umareacdo, em si, a desrealizacdo
da experiénciacontemporanea promovida pel 0s progressos recentes do
capital e referendada pelos novos meios de comunicacdo de massa?

O surgimento de novos meios de “reprodutibilidade técnica’ ou,
como é o caso dos computadores, de producéo de “realidadesvirtuais’,
alteram 0 modo de existéncia das sociedades, a mentalidade coletivae
apropriapercepcdo humana. Ao contrario do que supde 0 senso comum,
0 computador (para ficarmos com um exemplo contundente) ndo é
meramente mais uma “maquina”’ a disposi¢cdo do homem: ao
revolucionar apraxis, elendo deixa, por conseguinte, de modificar nossa
relacdo com nosso corpo, com hossa consciéncia individual e nossas
relacdes com os outros. Um novo meio de comunicacdo de massa, como
bem sugere o titulo do livro de Gumbrecht, implica a “modernizacéo
dossentidos’; mudancas fundamentai s da constitui ¢co do espaco / tempo
e do que se entende por “subjetividade” conduzem, sem davida, aum
redimensionamento profundo da cultura.

Retornemos agora as relactes aludidas entre estrutura e
superestrutura por uma pista sugerida por Adorno. Trata-se,
precisamente, de estender uma observacdo sua a época presente: assim
como o momento anti-realistado “ novo romance” (Proust, Joyce, Kafka,
0 romance do Expressionismo aleméo) era, ele proprio, produzido pelo
seu “ objeto real — por umasociedade em que 0s homens estdo separados
uns dos outros e de si mesmos’?3, também o momento realista do
romance do presente pds-moderno é produzido pelo seu objeto real
(Entendamo-nos:. o objeto real ndo é, aqui, a causa de que o romance
“realista’ € o Unico efeito possivel. A mesma causa social poderia
suscitar efeitos discursivos diversos entre si. Apenas queremos afirmar,
portanto, a historicidade do texto literario: a histéria ndo pressiona o
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texto “defora’, jaque o préprio texto € histéria, um produto imerso na
histéria de que participa. Colocar o0 texto “em situacdo” significa
reconhecer a precariedade de sua autonomia— por mais que frisemos a
componente “linguagem”, o texto é rigorosamente impensavel
desvinculado da materialidade do mundo — situa-lo, enfim, &
indispensavel para que venham a tona 0s pressupostos de sua
historicidade e o “recado do escritor”)?.

O romance é aforma narrativa mais proxima de umamimesis da
realidade cotidiana, considerada nos seus aspectos socioecondmicos.
Essa caracteristica o torna o objeto literario mais apropriado para a
andlise da questdo da representacéo, conforme temos tentado esboca
la. Com efeito, nossa proposta de resisténcia a “ desreferencializacéo”
ndo € aqui enunciada arbitrariamente, como uma hipotese tedrica
abstrata, mas nasce de nossa observacéo de determinadas vertentes do
romance brasileiro contemporaneo. Se é correto dizer-se que boa parte
da literatura dos anos 1980-90 embarcou na canoa do comodismo
estético, dafaltadeinquietacdo formal edabuscade* efeitosespeciais’
amaneiradatelevisdo e do cinemacomercial (defato, quem o negaria?)
seria incorreto e injusto, por outro lado, supor que ndo existam mais
exemplos concretos de resisténcia a corrente predominante — a
banalizacdo do “jogo dalinguagem” proposto aos leitores.

O recorte temporal proposto, os anos 1980-90, € motivado pela
consciéncia de que transformacdes profundas no ambito cultural
alteraram os padrfes coletivos de recepcdo da literatura. A incidéncia
de novas tecnologias nos processos produtivos (vide o produto
“desemprego estrutural™), sem precedentes nahistoriado Ocidente, bem
como 0 incremento, que acompanha agquela incidéncia, da difusdo de
informac&o imageética, terminaram por engendrar uma sociedade de
consumo sui generis, cujas caracteristicas principais foram se
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consolidando ao longo das duas décadas finais do século. A literatura,
como ndo poderia deixar de ser, ndo passou incélume as modificacdes
dapraxissocial. Surgiram novastensdes entre palavraeimagem, reagoes
a espetacularizacdo midiatica da sociedade, novos confrontos com as
ideol ogias da modernizacdo e com o refluxo conservador (em relacéo
aos anos 1960-70) do comportamento individual. Ainda se esta por
definir o lugar e a necessidade social daliteratura nesse contexto... No
Brasil, particularmente, assi stimos aemergénciado discurso neoliberal,
centrado nos problemas de modernizacdo einsercdo do pais no contexto
de internacionalizacéo da economia. Além disso, apartir do inicio dos
anos 1980, dé&se a redemocratizacdo politica do pais, apds um longo
periodo de ditadura militar, o que também néo deixou de surtir efeitos
na literatura produzida entre n6s®.

Para concretizar 0 exposto, vejamos trés romances importantes
publicados nessas décadas: O nome do bispo (1985), de ZulmiraRibeiro
Tavares, A céu aberto (1996), de Jodo Gilberto Noll; e O livro do avesso
(1992), de Jodo Silvério Trevisan®. Dizemos“importantes’ porque sio
romances que ndo deram as costas a compl exidade do momento histérico
presente, mas , ao invés, tomaram-no como fermento mesmo para a
radicalizacao dos procedimentos ficcionais.

Em O nome do bispo, Zulmira da conta do cenario sociocultural
paulistano, captado, por assim dizer, “em movimento”, enquanto
moldado por linhas de forca de modernizacéo, as quais atuam em
confronto com astradi¢cdeslocais. “ As antigas casas de cha paulistanas,
com sorvetes, amanteigados sortidos, chocolate quente, fios tremidos
de violino desprendendo-se do teto — convivem num mesmo espago,
sem se tocarem, com 0s quartos de camas redondas espelhadas,
esplendorosas, dos motéistipo ‘Long Tail’, ‘Ritmo Azul’, ‘Monsieur’,

‘LaGare, ‘Gaiolao

(NB, 79; grifo nosso). Como seVé, estamosdiante
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dos diversos tempos-espacos coexistentes no tempo-espaco brasileiro,
mai s especificamente, paulistano; o romance iraexplorar, muitas vezes
comironiacorrosiva, as contradices e astensdes sociaisque seoriginam
dessa configuracdo desde sempre mal alinhavada. E a exploracio
consequente dos choques entre 0s el ementos da modernizacdo material
e dos costumes e os valores morais da antiga familia tradicional
paulistana que mantém aimpecavel verve criticado romance, doinicio
ao fim.

No centro da ribalta, Helddio Marcondes Pompeu, cujo nome
paulistailustre é heranca de um tio-avo pelo lado paterno (o “bispo” a
gue se refere o titulo do romance). Ocorre que Heladio sofre de uma
“fissura anal”, que o leva a internagdo hospitalar, numa noite da
primavera de 1980. A fissura anal € o dado objetivo que problematiza
as “formas de acordo que até entdo vem ele mantendo com o mundo”;
no hospital, Heladio passa em revista 0 seu passado e a sua origem
familiar... Ele é oriundo de uma familia tradicional paulistana, os
Pompeu, pessoas que sempre se sentiram “ deliciosamente estrangeiros
no Brasil”, uns mais norte-americanos, outros mais franceses. N&o
houvesse um cabelo meio pixaim ali, uma pele mais morena acold, e
todos os Pompeu, nos diz a narradora, “passariam perfeitamente por
europeus e americanos do norte”: veja-se, nessa linhagem, tio Oscar, o
“mulato-loiro!”

Na verdade, trata-se de uma familia que ha muito entrou em
decadénciaeconémica (tiaMariada Glériaatribui adébéacle ao fato de
“0 mundo jando merecer confianca’, NB, 33) e que tenta a todo custo
manter as aparéncias. Nao estranha, portanto, que Heladio tenda a
estabel ecer umarelaco entre suasituacdo presente, mediocre einsossa
por exceléncia, eaperdaefetivado “ eixo darealidade” do* centro socia”
de suavida, qual sgja, a casa dos avés Pompeu. “Centro social” que,
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nos anos 1920-50, teria abrigado a nata da “ sociedade florescente”

paulistana (NB, 53; entre parénteses, notemos que anostalgiade Hel&dio
lembraal go daguelade Gilberto Freyre com rel acéo aos*“ bonstempos”

da casa-grande e senzala...). Dos “anos dourados’ sobraram apenas
algumas maximas do avd Pompeu, que entraram paraacrénicafamiliar
(dois exemplos: “um homem bem-nascido, seguro de si, jamais se
preocupa com gorjetas aindaque o dinheiro escasseie” e se abreviares
atoalete noturna seras o primeiro ater abreviado o respeito préprio”) e
as quais Heladio ainda procura se aferrar, em respeito asuaorigem e a
tradicdo, a despeito da suareal condicdo no presente.

O mundo das aparéncias de que Hel &dio é participe étodo o tempo
“desmascarado” pelavoz do narrador (em terceirapessoa) que, por assim
dizer, sobrepbe-se aos devaneiosridicul osdo herdi, comentando-os nesse
procedimento narrativo. Nao setratade critica-los frontalmente, porém,
mas de emprestar-lhes visibilidade por contraste: a “inteligéncia da
escrita’ do narrador esta em franca dissonancia com as vozes (em
primeira pessod) das personagens mediocres de O nome do bispo?.
Zulmira Ribeiro Tavares, observa Waldman, afirma aimpossibilidade
de um sujeito singular e tnico na sociedade capitalista de massas e, por
conta disso, “projeta para o primeiro plano um verdadeiro calhorda’.
Ela engendra, poderiamos dizer, uma distancia da matéria que traz a
luz, justamente pela“inteligénciadaescrita’ que forjaarepresentacao.

Caso compreendamos, com Luiz Costa Lima, o fendmeno da
mimesis naliteraturacomo um modo particular de representacéo social,
capaz de pbr em evidéncia o mével de nossas acdes cotidianas®,
estaremos bem aparelhados para apreender o sentido critico deste
romance extraordinéario de Zulmira Ribeiro Tavares. Com efeito,
representacdo ndo se restringe a literatura e as artes: no dia-a-dia
“representamos’ papéis sociais, conforme expectativas previamente
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dadas e de ordem coletiva. Os papéis sociais pressupdem convencdes e
normas que regulam o intercambio social — tornam mais ou menos
previsiveis as acdes dos sujeitos e, nesse sentido, dao forma
suficientemente estavel as relacfes interpessoais. Os agentes sociais
sempre atualizam suas condutas tendo como pano de fundo uma
“moldura’ histérico-cultural, que organiza e ao mesmo tempo delimita
o comportamento individual num padréo referendado pela sociedade.
Ao representar, cominteligéncialiteraria, asrepresentacfes sociais dos
paulistanos-“ Pompeu”, O nome do bispo oferece aos | eitores atentos a
diferenca que, porventura, permitira que “leiam” o intervalo existente
entre o que € “projecéo da mente de Heladio” e o que “tem vida
absolutamente propria, move-se por si” (NB, 95).

Em A céu aberto, do escritor gaicho Jodo Gilberto Noll,
deparamo-nos com um universo dir-se-iaantipodado criado por Zulmira
Ribeiro Tavares. Enquanto O nome do bispo é um “romance paulista”
(Roberto Schwarz), as personagens delineando-se contra um cenario
histérico-cultural muito precisamente localizado, as personagens do
romance de Noll movem-se num espaco geografico indeterminado e
desprovido de coordenadas temporais. O protagonista-narrador do
romance € ele mesmo um ser anénimo, de tragcos caracterol 6gicos
impreci sos e de personalidade cambiante. Quase um fantasma. Trata-se
de maisum desses“ homens sem qualidades’ que abundam naliteratura
brasileiraatual: desprovidos de amparo no presente, sem projetos para
o futuro, vagueiam pelo mundo amercé dos gol pes— néo raro violentos
— do destino. Veja-se como o protagonista se auto-define, indefinindo-
se: “um homem como eu?, alguém que ndo sabia bem a idade e que
dava atencéo a poucas coisas além do encaminhamento do irméo, que
no maisficavaatoa, sem planos para o futuro, as vezes com acentuada
amnésia, em certas ocasiOes com vontade de morrer, em outras com
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uma alegria tdo insana a ponto de chorar de dor, entéo...” (CA, 44).
Desde logo, chama a atencéo o desenraizamento histérico da
personagem, 0 Seu viver entretantos acontecimentos destituidos do “fio
gue esclarece a sucessdo dos fatos” (CA, 122). Como resultado das
indeterminacdes de tempo, espaco e acles, encontramos nas Ultimas
paginas do romance uma personagem totalmente desprovida de
singularidade pessoal, que janao reconhece o proprio rosto no espelho
e ndo sabe mais, enfim, quem é&: “pois entdo me dirigi para diante do
espelho dalanchonete dessa nova cidade onde me encontrava agora, e
com certo pasmo me vi quase igual ao proprio comandante desdentado
(...) eu ndo tinha papéis, documentos de nenhuma espécie (...) Como
irlaprovar que sou eu?’ (CA, 156-7)

Destaguemos agora, paraahboaeconomiadeste capitulo, um Unico
episddio de A céu aberto, que diz respeito muito diretamente a questdo
da representacéo estética. O protagonista conhece, em certa ocasido,
um rapaz, filho de Artur, um antigo amigo seu. Esse rapaz escreve pegas
deteatro e desenvolve um projeto teatral: 0 “ Teatro daAparicdo”. Eleo
define e propde como um antidoto a previsibilidade da informacéo
cultural contemporanea: “pois basta de personagens de carne e 0Sso
gue vém de algum lugar e partem para outro, ndo, ndo, apartir de agora
de repente irrompem do nada e de stbito desaparecem parao nada(...)
estamos todos nés cansados da previsao de tudo, pega um jornal,
televisdo, nos despejam previsdes de chuva sol frio calor nuvens
esparsas’.

O “Teatro da Aparicdo”, dadas suas caracteristicas singulares,
amputara a “ capacidade de previsdo” do publico espectador, de resto
definido como bitolado einsensivel anovidade artistica: “ agorateremos
uma cena cujo desenvolvimento o publico ndo tera a menor condicdo
de adivinhar até porque ele é composto de ignorantes incultos burros
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broncos massa encefalica dormente cranio oco 0 que vocé quiser”. A
idéia de “aparicdo”, conforme proposta nesse contexto, pode ser
confrontada a nocéo tradicional de representacéo, entendida como
reflexo darealidade. Essa“ aparicdo” sepretende o “inteiramente outro”
damesmice sociocultural do mundo capitalista. Um mundo que setornou
idéntico a s mesmo e liquidou qualquer vestigio do “ndo-idéntico”,
como o diz com exceléncia o sociélogo aeméo Robert Kurz. O “ Teatro
daAparicdo” estddetal formacarregado de* negatividade”, no sentido
adorniano do termo, que ndo deixa de encenar o projeto de seu proprio
aniquilamento: “ 0 que eu quero para esse Teatro daAparicdo é que ele
nem precise existir, no duro. Para qué?”’

“Aparicao”, ao invés de representacdo, como tentativade escapar
a propria linguagem. A exemplo de G. H., de Clarice Lispector, que
desgjariasuperar adistanciaentreacoisae o nomedacoisa, paraal cancar
aredencao na prépria coisa (a barata de verdade, e ndo maisaidéade
baratal), o rapaz-dramaturgo de Noll, sufocado por tanta linguagem,
desgjaria destrui-la para fazer emergir, dos seus destrogos, a pura
realidade: “Parague mais e mais maneiras de externar amesmamerda
se 0 mundo carece ndo de umalinguagem mas de um fato téo ostensivo
na sua crueza que nos cegue e que nos liberte datorturada expresséo, é
isso, pronto!” (CA, 100-1) Ai 0 nervo mesmo do “ Teatro daAparicéo”,
sua*“ gargantaauto-aniquiladora’, naexpressao irdnicado protagonista-
narrador do romance.

O “Teatro da Aparicdo” € um projeto fadado a inexisténcia... A
sua motivacdo €, decerto, muito conseqiente: escapar a inflacéo
contemporanea de informacao, que diz sempre amesma “merda’ sem
nunca pretender altera-la. Diagndstico acertado, remédio ruim: a
“aparicaéo” dacoisaextralinglisticando pode ser concebidasendo como
uma utopia artistica: a coisa, no teatro, ja € uma encenacéo da coisa
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real. Ainda que concebamos o “Teatro da Aparicdo” como um teatro
mudo (o que ndo é cogitado pelo rapaz), mesmo nessa condi¢do, caberia
frisar que a espacialidade instaurada pel o teatro é ela propriada ordem
da representacdo. Trata-se sempre de um espaco representado, isto &,
regido por convengdes e normas especificas, que diferem dagquel as que
organizam o espaco Vvivido na experiéncia cotidiana de cada um.

Assim sendo, ao invés de refutar a representacdo em favor de
umaaparicao sabidamente impossivel (ou possivel masincomunicavel)
prefere-se, aqui, propor o destaque das dimensdes teatrais da propria
representacéo. O que significa reconhecer o carater performativo de
toda representacdo, mas sem negar a “coisa’ extralinguistica também
nela referida. Eventualmente poiética, nos casos de uso criativo da
linguagem, a representacdo traz em si, no “algo” que apresenta
singularmente, também as marcas prévias do mundo empirico. E o
mundo familiar aos receptores, que fornece os parametros para captar
tanto a semelhanca quanto a diferenca que a representaco instauraem
relacdo as coisas.

Em O livro do avesso, de Jodo Silvério Trevisan, as personagens
representam a representacao literaria: evidenciam asi mesmas como
artefatosliterarios e problematizam, nesse estado sui generis, asrelagoes
gue entretém com o real quando ndo questionam o real tomado em si
mesmo. Oucamos Alberto Orozimbo, jovem publicitério e poeta
anénimo e personagem principal do romance, num dos seus muitos
momentos de auto-andlise: “ eraum desses visionarios queimplodem a
linguagem dos sentidos e misturam tudo, sem saber mais 0 que déi eo
gue alegra. Ou talvez estivesse apenas louco, por ndo localizar mais as
fronteiras que delimitam o real” (LA, 75). Esse Orozimbo se sabe um
“ser depalavras’, que éimpelido—muito asuarevelial —aparticipar de
“um grande gesto de loucurado qual umaparte cabia aele representar”
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(LA, 32). Todas as personagens desse romance sabem, alias, que séo
personagens... E justamente por terem ciénciade que representam papéis
numa cena narrativa que lhes € imposta por um determinado escritor,
cuidam de colocar a vista dos leitores as convencdes que regem a
exposi ¢ao de suas personae. Assim, por exemplo, um punk, apos assaltar
Orozimbo, “guardou as notas no blusdo. E parou numa pose teatral de
vildo” (LA, 48); um mendigo negro, ao dar seus bons conselhos sempre
se vale de “uma voz de ressonancia impostada, teatral” (LA, 66); jao
terrorista Janeiro age “como se deslizasse a vontade por um palco de
teatro lotado e dissesse o texto final de umagrande tragédia’ (LA, 86).
Poderiamos facilmente multiplicar os exemplos dessa espécie de
“desnudamento do processo” da construgdo narrativa. Basta que
retenhamos, porém, as palavras do Presidente da“S.0O.S. — Poeta” ao
jovem Orozimbo, para que se evidencie plenamente aintencionalidade
de Trevisan de questionar as representacfes sociais hodiernas através
da suarepresentacdo literéria: “— Sabe, meu jovem, aface e amascara
vivem juntas. Uma ndo existe sem a outra. Ou melhor, é dificil saber
onde acaba uma, onde comeca a outra’ (LA, 116). Enquanto profere
essas palavras, o Presidente dedlizano espago “ como umadivaem cena’ .

Essa situacao, habilmente construida, de mascaramentos e quase
simultaneos desmascaramentos atinge o paroxismo gquando Alberto
Orozimbo, revoltado, revoltadissimo (cansado, também, de ser
“Xxingado” de poeta por um e outro...) resolve escrever “O Avesso do
Livro”, com o propdsito de acusar o autor d'O livro do avesso de
plagiario... Orozimbo denuncia o livro de Trevisan(!), de que fora
personagem, como “simulacro de romance policial”, transforma o seu
“outrora’ Autor em personagem e, ato continuo, convoca diversos
escritoresdatradicdo literariaparajulga-|o numaespécie detribunal de
causas artisticas. Clarice Lispector, Borges, Antonin Artaud, Glauber
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Rocha, Fernando Pessoa, Oswald de Andrade, Pasolini, Roberto Piva,
entre outros, comparecem ao julgamento para decidir se as diversas
citacOes contidas n’ O livro do avesso (sem gue 0s autores originais
sgjam mencionados) constituem matéria de acusacéo suficiente para a
condenacdo da obra como plagio. “Oswald de Andrade” sai em defesa
de Jodo Silvério Trevisan: “Sendo leitores e espectadores, nos autores
somos também o avesso de nossas identidades. E isso sem prejuizo
daquilo que somos, justamente porque 0 avesso de cada um de nés faz
parte de nossadiscutivel identidade. Em outras palavras, somostambém
aquilo que ndo somos, ou que Ndo quereMos Ser, OU pPensamos que Nao
somos(...) Toda essaambival énciadeidentidade quer dizer o qué? Que
o P de poeta €, por natureza, 0 mesmo P de Plagiario” (LA, 54). Nova
intervencdo no julgamento, agorade“MelinhaMarchiotti”, faz abalanca
pender definitivamente em favor do “personagem-Autor” (Trevisan),
em detrimento do “ personagem-Personagem” (Orozimbo), na medida
em gue ela propde a citagdo ndo como uma mania ou modismo da arte
contemporanea, mas sim como uma necessidade sua: “O ato de citar é
antes de tudo um sintoma de gue as artes em gera e a literatura em
particular estéo, de certa maneira, fechando para balanco, as portas do
proximo milénio. No presente momento, citar € nossa espécie de furia
criadora” (LA, 58). Com efeito, a “Assembléia dos Autores’ toma o
partido do Autor: “Jo&o Silvério Trevisan estavalivre’.

O romance de Trevisan acena, a primeira vista, para um
foucauldiano “retorno dasmascaras’. Defato, podemos|é-lo como uma
critica radical a um pensamento de tipo substancialista, a cata de
“centros’, “origens’ e“verdades’ aquém ou externas as representacoes.
“— Sabe, meu jovem, a face e a méscara vivem juntas’. Esse “retorno
dasmascaras’, entretanto, ndo sefaz acompanhar, no romance, daquele
“riso demolidor”, capaz de deslocar o proprio “homem” da posicao
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central que ocupa no pensamento moderno. Em O livro do avesso, ao
contrario, desponta um verdadeiro desencanto em relacéo aos papéis
sociais a disposicao do sujeito histérico — como se, malgrado a
multiplicidade oferecida, as diversas mascaras fossem sabidamente
sempreamesmamascara. Deum lado, pois, temos colocadaumaquestdo
de tipo desconstrucionista: “Onde terminaria a solidez da ficcéo, onde
comecariao enigmadarealidade?’ (LA, 77) Deoutro, pairano ar como
gue uma “saudade do rea”; Alberto Orozimbo, huma passagem que
lembra bastante o rapaz-dramaturgo de Noll, diz-se cansado das
representacdes que lhe so impostas independentemente de suavontade
pessoal: “Queria abandonar, por um breve periodo, a fantasia que Ihe
fora imposta e que afinal caira-lhe tdo bem. Sentia-se enfarado de
personagens, de mascaras’ (LA, 42).

Alberto Orozimbo perambulapor Sdo Paul o, cidade em que muitas
construgdesinacabadas e abandonadas |embram “ carcagas dinossauricas
dos tempos pdés-modernos’. As coisas ja nascem velhas na metropol e:
“Com esforgo e atencéo, via sobras de casas sem nexo, tijolos de
construcoes inacabadas, formas irregulares que ndo lembravam sendo
sobras de um mundo onde as coi sasjanascem provisorias, precocemente
senis’. Ele perambula (el e e suas muitas personagens) pela cidade, até
gue chegaaum lugar onde*“ aspalavras setornamvas’; afestadionisiaca
da linguagem é interrompida e os limites da representacdo entdo se
impdem a despeito das mascaras. “ A pobreza é feiae malancdlica(...)
Déi, a pobreza. De soliddo. A medida que caminhava, sentiu-se
adentrando um territério onde as pal avras se tornam véas. Como encontrar
versos num lugar téo perfeitamente intraduzivel? — pensou” (LA, 46).

As referéncias a mascaras e espelhos constituem uma linha de
forcaimportante no romance brasileiro contemporaneo. Em sua quase
totalidade, essas referéncias estdo associadas a necessidade de
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identificacdo do“eu” por personagens muito abal adas existencialmente.
Nos exempl os que vimos tratam-se de personagens de algumamaneira
“forado lugar” no lugar moderno, globalizado e... periférico do contexto
capitalista: geralmente des-empregadas (o universo do trabal ho aparece
como pano de fundo destacado nesses romances) essas personagens
vacilam, desprovidas de projeto consistente de vida, absolutamente
incertas com relac@o ao “papel social” que deveriam representar.
Evidenciam para o leitor, justamente por conta de suas inabilidades
para atualizarem um papel “aceitavel”, o descabido e a arbitrariedade
dos papéis sociais impostos aos sujeitos capitalistas da atualidade.

A “redlidade representada’ desses romances aparece conformada
segundo padrfes estéticos tradicionalmente denominados “realistas’.
Malgrado certo pejorativo do termo, aque nos acostumou as vanguardas
histéricas, o “realismo” do romance contemporaneo nem sempre
significa auséncia de experimentacdo formal. Em romances como 0s
de Zulmira, Noll e Trevisan, ao contrario, ressalta uma dimensdo
metalinguistica muito consequiente, que precisaaum so tempo o que é
ficticio no discurso ficcional literario e, por conseguinte, no mundo
extratexto. Com efeito, esse dobrar-se sobre st mesmo do romance néo
supde um apagamento do mundo empirico: o romance diz de si, para
dar visibilidade ao que éficticio (ndo “ dado”, ndo “ natural”) em nossas
representacdes cotidianas (alias, etimologicamente, “ficcdo”, defictio,
gue significa “algo feito”, “algo moldado”, e de forma alguma
necessariamente falso ou irreal).

A linguagem nédo é um sistema auto-referencial. A auto-
refencialidade é apenas umaentre outras de suas funcdes. A linguagem
esta“presa’, ideologicamente, arealidade. A linguagem usa arealidade
de maneira sempre interessada. Esse interesse ndo deve, a nosso ver,
ser desprezado pelo pensamento critico, sob penade ele proprio perder
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aconsciénciado lugar que ocupa no front das representacoes.

Ao contrario daliteraturadas vanguardas historicas, que buscava
estar a altura do avanco da maguinaria contemporanea, 0 romance
brasileiro atual, ao que nos parece, mantém umaespéci e de af astamento
proposital das revolucdes microeletrénicas e das representacoes
produzidas pel os novos mass media. De la para ca, certa confianca nas
potencialidades emancipatorias da técnica (cf., por exemplo, Oswald
de Andrade) parece ter sido seriamente abalada. A “desrealizacdo” do
real promovida pel os novos meios tecnol 6gicos ndo se faz acompanhar
deuma“desredizacdo” do sofrimento humano. Isso é hoje muito notério.
Esse fato contribui também para o descrédito de certa concepcéo
historicista da historia, que avé como adi¢do continua de progressos e
propde os sofrimentos passados como meros acidentes de percurso,
interval os provisorios, natrajetoriaretilinea que descreve alocomotiva
civilizatoria (desbaratado por um fil6sofo do porte de Walter Benjamin,
o historicismo sempre dasinais derevivescéncia, sobretudo em periodos
COmMO 0 N0sso, marcado por uma revolucéo técnica no que tange a
reproducéo material da sociedade). O sem-rumo das personagens do
romance brasileiro, contudo, constitui uma linha embaralhada, ndo
retilinea, e certamente ndo apropriavel pela ideologia do “progresso
continuo”.

Notas

1 Conforme Hans Ulrich Gumbrecht, “Cascatas de modernidade”, em
Modernizac&o dos sentidos. Trad. Lawrence Flores Pereira. S&0 Paulo: Editora
34, 1998, pp. 26-27. Estariamos nos libertando, segundo Jean-FrancoisLyotard,
da“nostalgiadapresenca’, tipicamente moderna (presencaque nos habituamos
abuscar em toda representacéo engquanto apoio mesmo para afirmar o sujeito
humano). Desloca-se, pois, 0 acento (moderno), posto sobre aimpoténciade
nossa faculdade de apresentacdo para a capacidade de conceber — 0 acento
(pés-moderno) sobre o jubilo que advém dainvencéo de novas regras para o
jogo, sgja ele artistico ou outro qualquer. Considerado tal contexto, que €
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também umanovaordem do capital, ainsisténcianosvelhos padrées“ redistas’
derepresentacdo implicaamanutencéo de um sofrimento jaanacrénico: “Mais
lecapitalismeapar lui-mémeumtel pouvoir de déréaliser lesobjets coutumiers,
les roles de la vie sociale et les institutions, que les représentations dites
“réalistes’ ne peuvent plus évoquer laréalité que sur le mode de la nostalgie
ou deladérision, comme une ocasion de souffrance plutét que de satisfaction.
Le classicisme parait inderdit dans um monde ou laréalité est si déstabilisee
qgu’elle ne donne pas matiére a experience, mais a sondage et a
expérimentation” . Jean-Francois Lyotard, “ Reponse ala question: qu’ est que
le postmoderne?’ Critique, n° 419. Paris, 1982, pp. 359-360.

2 Cf. Gumbrecht, op. cit., pp. 25-7. Num ensaio esclarecedor sobre Aids*“como
metéfora’, Susan Sontag propde uma contextualizagdo da reacdo publica a
doenca, englobando ai 0 campo das artes, aqual julgamos oportuno lembrar a
estaatura: “O comportamento que esta sendo estimulado pela Aids faz parte
detodo um processo maior, encarado com certo alivio, devoltaas convencoes
como avoltaafiguraefundo, tonalidade e melodia, e tantas outras alardeadas
de rejeicdo do dificil modernismo nas artes’. Susan Sontag. Aids e suas
metéforas. Trad. Paulo Henriques Britto. S&o Paulo: Companhia das Letras,
1989, p. 93.

3 Gumbrecht, op. cit., p. 26.

41d., p. 24. Cf., também, Wolfgang Iser, “Entrevista’. Escrita. Ano 1, n° 1.
RiodeJaneiro, PUC, 1996, pp. 157-8: “ ficgdes sdo modos de mapear realidades
(...) E, éclaro, enquantoisto, nés estamos em umasituacao naqual néo fazemos
mais a distingdo estrita entre ficcéo e realidade, porque ha muitas ficcoes em
nossa realidade. Talvez o que chamamos de realidade seja basicamente
estruturado por um tipo de ficcdo”. Apud José Luis Jobim, “A ficcdo dos
limites e os limites da ficcdo”, em Mascaras da mimesis. a obra de Luiz
Costa Lima. Org. Hans Ulrich Gumbrecht e Jo&o Cezar de Castro Rocha. Rio
de Janeiro: Record, 1999, pp. 207-8.

5 Conforme 0 mesmo Hans Ulrich Gumbrecht, “A midia literatura’, em
Modernizagdo dos sentidos, cit., p. 318.

6 Marilena Chaui, “Entrevista concedida a Alexandre de Oliveira Torres
Carrasco e Joaci Pereira Furtado”. Cult, n° 3. S&o Paulo, 2000, p. 45.

"1d., pp. 45-6.

8 A auséncia de pensamento de oposicdo no cenario atual coloca a vista o
desnorteamento e 0 despreparo dos setores intelectuais de esquerda para
efetivarem uma nova critica ao capital (auséncia que certamente tem a ver
com a derrocada histérica do socialismo outrora “realmente existente”). A
esserespeito, cf. o excelentelivro de Robert Kurz, O colapso da moder nizac&o:
da derrocada do socialismo de caserna a crise da economia mundial. Trad.
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Karen Elsabe Barbosa. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1993. Do mesmo autor,
cf. “Aintelligentsia depois dalutade classes’, em Os Ultimos combates. Trad.
Raquel Imanishi Rodrigues. Petropolis: Vozes, 1997.
® Paulo Arantes, “Instauracéo filosdfica no Brasil”, em Um departamento
francés de ultramar: estudos sobre a formagao da cultura fil osofica uspiana.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1994, p. 153.
19 Friedrich W. Nietzsche, “ Sobre verdade e mentira no sentido extra-moral”,
em Obras incompletas. Sel. Gerard Lebrun, trad. Rubens Rodrigues Torres
Filho. S&o Paulo: Abril Cultural, 1983 (Os Pensadores), pp. 43-52.
1 Cf. Michel Foucault, Aspalavras e as coisas. Trad. Salma Tannus Muchail.
Sa0 Paulo: Martins Fontes, 1999, especialmente o capitulo VII, “Os limites
da representacdo”, pp. 297-342. Cf., também, o livro de Isidoro Blikstein,
Kaspar Hauser ou a fabricacéo da realidade. S&o Paulo: Cultrix, 1990.
12 Cf. Michel Foucault, A ordem do discurso. Trad. Laura Fraga de Almeida
Sampaio. S&o Paulo: Loyola, 1996.
13 A proposito, cf. Olgéria C. F. Matos, Os arcanos do inteiramente outro: a
Escola de Frankfurt, amelancolia earevolugédo. S&o Paulo: Brasiliense, 1989,
pp. 193, 232.
14 Em especial sobre acontribuicao de Heidegger, cf. Benedito Nunes, “ Poética
do pensamento”, em Crivo de papel. S30 Paulo: Atica, 1998, pp. 87-110. Cf.
Martin Heidegger, “ Sobre aessénciadaverdade”, em Conferéncias e escritos
filosoficos. Trad. Ernildo Stein. Sdo Paulo: Nova Cultural, 1999 (Os
Pensadores), pp. 149-170. Nesse pequeno texto, o filésofo refuta a concepcao
de verdade como “adequacéo da coisa com o conhecimento” para propb-la
como “dissimulacdo e errancia’, num esforco tedrico de superacdo da
metafisica da presenca.
15 Cf. Jacques Derrida, “ A estrutura, 0 signo e 0 jogo no discurso das ciéncias
humanas’, em A escritura e a diferenca. Trad. Maria Beatriz Marques Nizze
da Silva. S&o Paulo: Perspectiva, 1971, pp. 244-245.
16 A proposito da proximidade com Benjamin, cf. Jeanne Marie Gagnebin,
Histéria e narracdo em Walter Benjamin. S8o Paulo: Perspectiva, 1999, pp.
38-39.
17 Tomamos a expressdo “sem-fundo da representacdo” de Kathrin H.
Rosenfield, “Debate de ‘Figura e evento’ de Luiz Costa Lima’, in Erich
Auerbach: V Coloquio UERJ. Rio de Janeiro: Imago, 1994, p. 239. O “sem-
fundo” designa a auséncia de qualquer principio “natural” da representacéo
(também da moralidade, da acdo e do conhecimento racional), o queimplica,
mo limite, “o oscilar infinito e insoltvel do sujeito racional entre
representacoes’.
18 Jacques Derrida, “A estrutura, 0 signo e o jogo no discurso das ciéncias
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humanas’, op. cit., p. 232.

¥ Michel Foucault, As palavras e as coisas, ed. cit., p. 534.

2 Hayden White, “Foucault decodificado”, in Trépicos do discurso: ensaios
sobre a critica da cultura. Trad. Alipio Correia de Franca Neto. Sao Paulo:
Edusp, 1994, p. 258.

2L Asleis estruturais de producéo de mercadorias ndo possuem um “sujeito
consciente”. Elas atuam, por assim dizer, as costas dos agentes sociais: asleis
inexoraveis de racionalizagdo e rentabilidade seimpdem aesferadaproducédo
material, independentementedas“boas’ ou“mas’ intences dos proprietarios.
Em vista disso, é preciso renunciar a“ projecao iluminista do sujeito” no que
se refere a préxis social e articular uma critica, ndo propriamente aos
capitalistas, masao capital e seu“sujeito automatico” (conforme, alias, alicdo
de Marx). Cf. Robert Kurz, O colapso da modernizagéo, ed. cit., p. 171.

2 Cf. Walter Benjamin, “A obradearte naerade suareprodutibilidadetécnica’,
em Magia e técnica, arte e politica. Trad. Sergio Paulo Rouanet. So Paulo:
Brasiliense, 1994, p. 165. Theodor W. Adorno, Minima moralia: reflexdes a
partir da vida danificada. Trad. Luiz Eduardo Bicca. S&o Paulo: Atica, 1993,
p. 38.

2 Theodor W. Adorno, “Posi¢éo do Narrador no Romance Contemporaneo”,
em Benjamin, Horkheimer, Adorno, Habermas. Trad. José Lino Grinnewald
et a. Sdo Paulo, Abril Cultural, 1980 (Os Pensadores), p. 270.

2“0 recado do escritor se constréi a partir do mundo, mas gera um mundo
novo, cujasleisfazem sentir melhor arealidade originéria’ . Antonio Candido,
“Prefacio” aO discurso e a cidade. S&0 Paulo: Duas Cidades, 1993, p. 10.

% Com a saida dos censores das redactes de jornal em junho de 1978, ficaria
sem fungdo a literatura pargjornalistica, que se encarregava de suprir as
informagdes entdo proibidas na grande imprensa. Assim sendo, 0 romance-
reportagem, que imperou nos anos 1970, de caréter “documental” e “épico”
cederia a vez a uma nova prosa literaria. Essa prosa mostrou-se, nos seus
mel hores momentos de reali zac8o estética, metacriticacom rel agdo as questdes
daformae criticano quediz respeito aespetacul arizagdo mididticada sociedade
brasileira. A propdsito, cf. Flora Stissekind, “ Ficcao 80: dobradigasevitrines’.
Revista do Brasil. Ano 2, n° 5. Rio de Janeiro, 1986.

% Zulmira Ribeiro Tavares, O nome do hispo. Sdo Paulo: Brasiliense, 1991;
Jodo Gilberto Noll, A céu aberto. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996;
Jodo Silvério Trevisan, O livro do avesso. Sdo Paulo: Ars Poetica, 1992. As
referéncias aos livros serdo dadas no corpo do texto, precedidas das siglas
NB, CA e LA, respectivamente.

27 Berta Waldman ja notou, com muita pertinéncia, que o ponto-chave do
romance esta no desacordo entre a “inteligéncia da escrita’ do narrador e a
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mediocridade crassa de Hel &dio e damaioriade seus companheiros. Cf. Berta
Waldman, “Na mira das ‘vergonhas' encobertas’. Folhetim — Folha de Sao
Paulo. Sdo Paulo, 16 de junho de 1985.

% “Pensando-a pois em relacdo as representactes sociais, diremos que ela é
um caso particular seu, distinto das outras modalidades porque a mimesis
opera a representacdo de representaces. Na formula, reencontramos sua
propriedade paradoxal. Representacéo de representacdes, a mimesis supde
entre estas e sua cena propria uma distancia que torna aquelas apreciadas,
conhecidas e/ou questionadas’. Luiz Costa Lima, “Representacéo social e
mimesis’, em Dispersa demanda. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1981, pp.
230-1 (grifo do autor).

Pascoal Farinaccio - “A questéo da representacdo e o romance brasileiro
contemporaneo”. Estudos de Literatura Brasileira Contemporanea, n° 20.
Brasilia, julho/agosto de 2002, pp. 3-31.

31



