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Quem se dispuser aexaminar a obra de escritores de nossos dias,
hade defrontar-se com o problema de estabel ecer oslimites cronol 6gicos
da literatura contemporanea, objetivo que supomos ndo possa ser
plenamente alcancado, a partir de que sdo ainda inconsistentes as
manifestagdes da criti caespecializada, que precisaaindade algum tempo
para tomar posicdo. Indagamo-nos se € licito trabalhar a partir dessa
perspectiva, em principio contraria a plena apreensdo dos objetivos
pretendidos, e damo-nos uma resposta afirmativa, entendido, de um
lado, que estamos sujeitos alimitagbes de extensdo desconhecida, e de
outro, que deve ser encaradas como validas as incursdes no terreno
inconsistente em que se tem de caminhar.

Se podemos dizer que é contemporaneo o gue esta relacionado
com aépocaem que seencontraquem faz aobservacdo, diremostambém
gue pode ser problematicaafixacado doslimites da contemporanei dade,
sejam os cronol6gicos, no que respeita a Literatura, sejam outros
guaisguer, entendido que uma avaliacdo coerente impde que se tenha
plena apreensdo dos acontecimentos. No caso presente, o que tem de
ser apreendido é o disposto nos novos livros e revistas especializadas,
portadores que sdo de mudancas cuja assimilacdo pode envolver
problemas possivelmente complexos, fator que pode estar envolvido
em variantesimprevisiveis, condicionado a umaapreciacdo criticaque

ndo pode ser imediata. Impde-se fazer um retrospecto. De quantos anos,
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porém? Nao sabemos sequer se as mudancgas que pretendemos
compreender estdo concluidas, nem sejanos estamos defrontando com
outras mudancas.

No caso presente, em que nos propomos a fazer uma apreciacéo
emborasucintade textos de poetas de nossos dias, entenda-se que ainda
estamos no ambito do que esta acontecendo, ou aconteceu ha pouco, o
gue significaque um retrospecto confiavel aindando pode ser objeto de
cogitacdo. Mas 0 que esta estabel ecido € que ndo estamos diante de um
bloco homogéneo, mas de algo muito distante disso, porque apresenta
sinais de uma apreciavel multiplicidade de tendéncias, o que tornaria
dificil que dele se fizesse um estudo amplo e proveitoso.

Importa aqui o registro de que, até o século XX, as mudancgas
eram bem marcadas, e podia-se registrar o inicio de uma nova Escola
pelapublicacéo deum livro em que os novosideai s estivessem presentes,
como € o caso de Suspiros Poéticos e Saudades, Goncalves de
Magal haes, e de Memdrias Postumas de Bras Cubas, de Machado de
Assis, marcosiniciaisdo Romantismo e do Realismo, respectivamente.
A partir do século XX, s80 outros 0s rumos com que nos defrontamos,
marcados, entre outrosfatores, por um senso deliberdadeincondicional,
de que antes ndo se cogitava, o que implica dizer-se que, pelo menos
em al guns casos, 0s sinais de mudancajanao podem ser tdo nitidamente
detectados. E claro queisso nem sempre se observa, bastando citar que
aGeracdo de 45 apdiaseu programaem el ementos bem definidos, porque
tendo recuperado o uso da metrificacdo (notadamente do verso
decassilabo) e do soneto, deu aspecto distinto a sua producéo, no que
respeitaaforma.

E preciso também admitir que a disciplina antes observada na
elaboracdo do poema € posta de lado com os poemas polimétricos dos
pré-modernistas, e a partir dai 10go se observa que jando havialimites
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paraasinovacdes, muitas das quais, postas em atividade pelo grupo de
22, aindapodem ser observadas, como alimitacdo ou ausénciadossinais
diacriticos, asupressdo dasiniciais mailscul as, eapresencade palavras
divididas em dois versos. No que respeita a supressao dos sinais de
pontuacéo (processo a que Oswald de Andrade ja havia recorrido),
impde-se o registro de que permite a diversidade de leituras,
circunstancia que interfere na interpretacéo dos textos. Estas e outras
inovagdes, que transcenderam os limites temporais do grupo ou da
geracao em que tiveram origem, permitem admitir-se a presenca de
caracteristicas modernistas na pés-modernidade literaria do Brasil, o
gue ndo deixa de ter importancia paraas incursdes empreendidas nesse
terreno.

Outra circunstancia a considerar € que, a medida que o tempo
passa, vao surgindo mudancas, estruturais ou teméticas, com o que se
vai enriquecendo o panorama da Literatura, de sorte que os escritores
gue se iniciam mais tarde, véo dispondo de um manancia de leitura
cadavez maisdiversificado e mais complexo, o que lhes da perspectivas
mais amplas das que tiveram seus antecessores, no que respeita aos
autores e obras em que estdo ancoradas as suas influéncias. Pelavia
das voltas ao passado, muitas facetas ou modismos da arte da escrita
vao sendo retomados tempos depois de terem estado na ordem do dia,
ao passo em gque outras ndo se deixam cair no esguecimento, e
insi stentemente vao marcando presencanos passos do Tempo. Isso talvez
justifique o destaque dado neste trabal ho a certas etapas de nosso passado
literario, como, por exemplo, apolimetriapré-modernistae asofisticada
técnica parnasiana de versificacdo, ambas ainda presentes na obra de
poetas de hoje.

Recorrendo aum exemplo do século X1 X, pode citar-se 0 caso do
soneto continuo, elaborado com apenas duas rimas, supostamente criado
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por Machado de Assisao escrever Circulo vicioso!. Dois sonetos deste
tipo (“O cometa’ e“ Prece”)?, aparecem na obra do também parnasiano
OlavoBilac, um (“Bonitaefria’)?, nado pré-modernistaMarcelo Gama
e, bem mais tarde, em Oficina irritada*, do modernista Carlos
Drummond de Andrade, entendido gue o objetivo da citacéo é o de
registrar que ha exemplos do soneto continuo nos dias atuais. O que se
observa no caso do ultimo soneto mencionado, e que provavel mente
justificao titulo, € que o autor, cujos poemas medidos se enquadram no
rigor datécnica, comporta-se de maneiradiferente neste de que estamos
tratando, recorrendo a trés versos elaborados no ritmo 5-10 e dois no
ritmo 4-7-10 (ambos praticamente fora de uso na poesia em lingua
portuguesa) que se misturam a outros nove elaborados nos ritmos
convencionais. Tratando-se de um poeta senhor do seu oficio, e tendo
em vista o titulo do soneto, percebe-se que quis construir um texto
tecni camente desarticulado, objetivo claramente manifestado no texto,

adiante reproduzido:
Eu quero compor um soneto duro
COmo poeta algum ousara escrever.
Eu quero pintar um soneto escuro,
seco, abafado, dificil deler.

Quero que meu soneto, no futuro,

N&o desperte em ninguém nenhum prazer.
E que, no seu maligno ar imaturo,

a0 mesmo tempo saiba ser, ndo ser.

Esse meu verbo antipético e impuro
ha de pungir, ha de fazer sofrer,
tenddo de Vénus sob o pedicuro.

Ninguém o lembrar&: tiro no muro,

cdo mijando no caos, enquanto Arcturo,
claro enigma, se deixa surpreender.
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Senosativermosao caso da L iteraturaBrasileira, temosde admitir
gue as escolas literarias que se contiveram no periodo compreendido
entre os séculos XVII e XIX, ou sgja o Barroco, o Arcadismo e o
Romantismo, tiveram duracéo definida, o que néo se verificou com o
Realismo e 0 Simbolismo. Defato, essas duas Escol as, fundadasacerca
de vinte anos do fim do pendltimo século, e que durante parte de sua
existénciacorreram simultaneamente, esgotaram-se noinicio do século
XX, sem que sgja possivel caracterizar a Ultima manifestagdo de cada
umadelas. Enquanto ainda existiam, iniciou-se o Pré-Modernismo, em
1902, no qual ja ndo podem ser observadas as caracteristicas de uma
Escola Literaria, e cujo esgotamento com a realizacdo da Semana de
Arte Modernapode ser questionado, umavez que muitas obras de poetas
ligados ao movimento foram publicadas depois de 1922, como, por
exemplo, Luz Mediterranea (1924), de Raul de Leoni. Pastoral aos
Crentes do Amor e da Morte (1923), de Alphonsus de Guimaraens, é
um livro simbolista publicado depois da Semana de Arte Moderna.

Sob certos angulos, o Pre-Modernismo foi responsavel por
algumas transformagdes no que respeita a estrutura do poema, entre as
guais apontamos aretomadada polimetria, cujas Ultimas manifestacdes
dignas de notaentre nés haviam ficado no Romantismo. SO que os poetas
doinicio do século XX (mais precisamente, apartir de 1912) — Manuel
Bandeira, Raul de Leoni, GilkaMachado, Mé&rio Pederneiras, Olegario
Mariano, Guilherme de Almeida, e outros — adotaram o sistema de
associar versos técnicamente elaborados e harménicos entre si,
normalmente os paresde 12, 10, 8 e 6 silabas, entre os quais apareciam
também os monossilabos, dissilabos e trissilabos e quadrissilabos, num
processo a que se deu 0 nome de verso livre simbolista, procedimento
de que haregistros na poesia de hoje, como, por exemplo, na obra de
Anderson Braga Horta. As estrofes sd0 irregulares no que respeita ao
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numero de versos, e arima € acidental, as vezes ausente, como se pode
observar nas duas Ultimas estrofes do poema “ Crepusculo”, de Mario
Pederneiras, o cantor das cenas davida doméstica e das coisas simples,

como a mangueirado quintal, o passeio publico, as érvores darua
E estaréstiade luz, clara, forte, e sadia,
Numalongaimpressdo de vigor e de assomo
Suavemente
Esquecida,

Neste trecho de céu em siléncio e ensombrado,
Evocando

A venturado dia,

E como

No agitado rumor de uma vida presente,

A saudade de um som evocando o passado,

A cadénciade um verso alembrar umavida®.

E também nafase pré-modernistaque surgem alteracdes no modo
de dispor as rimas do soneto, dentro do padrdo de uma quadra com
rimas alternadas (a-b-a-b), outracom rimasintercaladas (a-b-b-a), eum
esguema andmalo nos tercetos (c-c-d / e-d-€), inovacéo gque pode ser
encontrada em textos de Raul de Leoni no Brasil, ab mesmo tempo em
gue Florbela Espanca o usavaem Portugal. Como no caso da polimetria,
ha exemplos recentes de sonetos de rimados como aqui se menciona.

Sob certos angulos, o Pré-Modernismo pode ser entendido como
um divisor de &guas entre as vel has Escol as e as manifestagbes ocorridas
entre nos a partir da Semana de Arte Moderna, cujo advento responde
por uma série de mudancas substanciais em nossa literatura, e mais
diretamente em nossa Poesia, do ponto de vista que agora nos diz
respeito. Quem sedeixar levar pelas aparéncias, pode supor que agrande
inovacdo modernista em poesia diz respeito a adocdo do verso livre, 0
gue ndo passa de um equivoco, até porque o0 aparecimento de poemas
visualmente desarticulados, que contrariam a disciplina que 0s poetas
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impunham as suas producdesjaesta presente nos poemas polimétricos pré-
modernistas, dosquaishouvetempo em que se disse serem compostosem
verso livre ssmbolista, (combinacdo de diversos metros convencionaisna
mesmaestrofe) designacdo depoi s rel egada ao esquecimento. A propdsito
doversoslivre, diga-sequefoi introduzido no Brasil pelo smbolistaGuerra
Duval, através de al guns poemas constantes do livro Palavras que o vento
leva (Bruxelas, 1900). Adiantando tratar-se de um texto em quefiguram
todas as medidas entre quatro e quinze silabas, no qual, entre versos
descompassados (no que respeitaatécnicaconvencional, e que constituem
amaioria), ha decassilabos herdi cos e dodecassilabos ndo cesurados de
ritmo béasi co 6-12, damos como exemplo, damosapartefina de” Castelos

noar.

Nos meus ol hos crepitam labaredas;
Todo eu, ardendo, quero amar-te logo;
Trémulos e timidos os dedos véo rasgando as sedas,
As musselinas lividas esparsas,

— Penugem ventral das gargas —
TrangdlUcidas e brancas

Fogem pela curva cléssica das ancas,
Como um estandarte desfraldas o cabelo:
Cal anoite sem luar no meu castelo,

E sob o novilUnio datua cabeleira

E o’ ambar o teu corpo, Trigueira,
Sincero e sem pgos,

Todo vestido de beijos!...

(Quando o luar dos teus olhos vence todos os luares
No lago da minh’alma abrem os sonhos, como nenufares.)®

Reiteramos que a grande inovacdo dos poetas modernistas ndo
diz respeito ao significante, porém ao significado de seus textos, ponto
aqui enfatizado tendo em vista as implicacdes que dai decorreram, que
ainda se fazem presentes na poesia contemporanea, decorridos mais de
oitentaanos. Afinal, o que importaregistrar € que, depois de mais de
trés sécul os de poesia brasileira, os modernistas deram umareviravolta



Estudos de Literatura Brasileira Contemporanea

no que diz respeito ao plano teméti co, produzindo poemas radicalmente
distanciados de autoria dos seus antecessores, 0s quais, qualquer que
fosse a Escola a que seus autores estivessem vinculados, gravitavam
em torno de assuntos de natureza el evada, de caréter sentimental, mistico,
mitol 6gico, histérico ou social. E contra esse bastifo solidamente
implantado, que resistiu a todas as mudancas havidas do Barroco ao
Pré-Modernismo, que 0s novos poetas vao-se insurgir, trazendo nova
feicdo a nossa poesia. E em vez de situarem-se no ambito das velhas
teméticas, os poemas véao tratar do cotidiano, do vulgar, do anti-lirico e
assuntosquetais. Eraaconsumacao de umagrandereviravoltadestinada
a mostrar 0 que se passava a entender como matéria de poesia. Esta
nova ordem vai aqui exemplificada com o poema“Sinal de apito”, de

Carlos Drummond de Andrade:
Um silvo breve: Atencdo, siga.
Dois silvos breves: Pare
Um silvo breve a noite: Acenda alanterna
Um silvo longo: Diminua a marcha.
Um silvo longo e breve: Motoristas a postos

(A este sinal todos os motoristas tomam
lugar nos seus veicul os para movimenté-|os
imediatamente.)’

Do Modernismo aos dias de hoje, a nossa poesia passou por uma
série de mudancas, algumas efémeras, outras duradouras, e no caminho
percorrido encontram-se, por exemplo, a Geracdo de 30, a Geracdo de
45, aPoesiaPraxis, o Concretismo, o Tropicalismo, arecriacdo do Sertéo
por Guimardes Rosa, merecendo destaque a busca empreendida no
sentido de obter-se umalinguagem simples, apoiadano coloquial e nas
coisastriviais. Masédigno deregistro o fato de que entre osanosvinte
do século passado e a atualidade, muitos elementos teméaticos
persistiram, e hoje poderiamos registrar, como matéria de poesia, a
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natureza, a pai sagem urbana, 0 modo de vestir e tudo aquilo com que o
homem convive, entendido que nenhum desses motivos € de adocdo
recente.

Se admitirmos que, nas Ultimas décadas, novas concepgdes morais
seimplantaram, processo de que resultou apraticade um irrestrito senso
deliberdade, podemos compreender que alguns poetas produzam textos
em que ha um eu lirico assumidamente homossexual. Mas (e apenas
paraargumentar) quem concluir pelahomossexualidade do autor apartir
dai, esta-se defrontando com o ponto de vistasegundo o qual o eulirico
e 0 eu historico ndo se confundem, e que, portanto, o texto poético ndo
pode ser entendido como biografico, tanto que diversos poetas, bastando
citar Goncgalves Diase Manuel Bandeira, escreveram poemas em que o
eu lirico éumamulher, o que alias caracterizaas cantigas de amigo, nas
origens da poesia portuguesa.

Visto o0 assunto de outro angulo, sG0 muito NUMerosos 0S Casos
em que a identidade entre o eu lirico e o eu historico € evidente,
resultando dai aconclusdo de que ndo é possivel ignorar que a prética
da poesia biogréfica € uma realidade, e que, do nosso ponto de vista,
ocorre em larga escala, porque entendemos que as emogdes e as
experiéncias que aparecem nos textos sfo as do proprio autor. E claro
gue ndo € possivel entender o poeta lirico divorciado daimaginacéo e
dafantasia, masisso ndoinvalidao ponto devistaque vimosde defender.
Apenasparaexemplificar, quando Gongalves Diasafirmaque — Minha
terra tem palmeiras / onde canta o sabia; — esta falando de uma
experiénciapessoal, eo mesmo acontece em relacdo aCasimiro de
Abreu, quando afirma —Oh! que saudades que tenho / Da aurora da
minha vida, / Da minha infancia querida / Que os anos nao trazem
mais! — Para dar exemplos mais recentes, recorreremos ao soneto “A
Carolind’, escrito por Machado de Assis pouco depois de ter ficado
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vilvo. Mas o0 melhor seria recorrer aos dez sonetos produzidos pelo
pernambucano Mauro Mota depois que perdeu a esposa, Hermantine.
Em principio, é claro que comete pleonasmo quem se refere ao caréter
biogréfico de um poema el egiaco — espéci e de que nossa poesia € muito
rica— porque, para escrevé-1o, o poetateria de lastimar a perda de um
ente querido imagindrio, o que, tematicamente, seria € um disparate
No caso de que estamos abordando, € valido recorrer a transcricéo de

um trecho do prefécio de Alvaro Lins as Elegias, de Mauro Mota:

Desambicioso como homem e como poeta: [Mauro Mota] recusou em
1936 o cargo de Secretério do Ministro do Trabalho para ndo deixar a
provincia, sempre, sempre tendo afastado com horror aidéa de trocar
0 Recife pelo Rio de Janeiro; deixou de se utilizar, durante anos, de
0rgaos de publicidade, jornais e revistas, que estariam ao seu dispor
parao que quisesse divulgar com 0 seu nome. Pareciaque se extinguira
nele o poeta, 0 homem deletras; via-se apenas o funcionario, ojornaista,
0 professor.

S6 amorte de Hermantine—aadmiravel e nobre Hermantine, suamulher
e minhaamiga— seria 0 acontecimento capaz de ressuscitar o poetaem
Mauro Mota, oferecendo-lhe oportunidade de superar o terrivel com o
emocional. E o que explica esta série de elegias em dez sonetos: uma
grande dor que se transfigura em poesia. E a t&o espiritual e bela
Hermantine mereciapor certo a continuidade davidaquelhe asseguram
estes versos cheios dela, da suapresencaeinfluéncia, como jasucedera
em nossaliteraturacom o soneto “A Carolina’, de Machado de Assis?.

Voltamos aumaquestéo jaabordada, paradizer que, controvertidas
gue sgjam as opinides no que respeita a poesia biogréfica, o fato em si
ndo deixa de ser sugestivo, mesmo porque, na obra de alguns
contemporaneos, ocorre a incidéncia e a reincidéncia da tematica do
comportamento homossexual, através de um eu lirico que como tal se
manifesta. Na antologia Esses poetas: uma antologia dos anos 90,
organizadapor Heloisa Buarque de Hollanda, integrada por autores que
publicaram pela primeira vez entre 1990 e 1998, figuram pelo menos
dois nomes em cujos textos esta presente a temética da
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homossexualidade masculina. Para ilustrar o que vimos de informar,

transcrevemos o poema “ Onda’, de autoria de Antdnio Cicero:

Conheci-o0 no Arpoador,
garoto versdtil, gostoso,
ladr&o, desencaminhador

de sonhos, ninfas e rapsodos.

Contou-me feitos e mentiras
indeslindaveis por demais:

eu todo ouvidos, tatos, vistas,
e pedras, sois, desegjos, mares.

E nos chamamos de bacanas
e prometemo-nos avida:
Comprei-lhe um picolé de manga

e deu-me um beijo de lingua
emergulhei ai aflor
da onda, bébado de amor®.

Trata-se de um soneto em gue a questdo da homossexualidade €
abordadade maneiratrivial e descontraida. Osversos sdo octossilabos,
sem rimas, 0 que nos traz de volta aos dominios daforma. Diga-se, a
propdsito, que ndo estamos propriamente diante de uma excegdo no
que se refere & retomada da técnica. E evidente que, quanto & poesia
contemporanea, ndo faz sentido falar em periodizac&o, mas navolta a
meétricae ao ritmo, sim, embora de manei ra parcimoniosa, umavez que
overso livre élargamente usado pel os poetas de hoje. Todavia, fazemos
0 registro de que muita gente rejeita a técnica por conveniéncia,
entendido que hamuitagente paraguem o versilibrismo funcionacomo
umaenganadoratabuade salvacdo. A propdsito, transcrevemos o ponto
de vista de Hel oisa Buarque de Hollanda, segundo o qual “A poesia 90
circula, portanto, com tranquilidade e firmeza, por varios registros,
revelando um dominio seguro da métrica, da prosodia, das novas
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tecnologias'™.

Deve-se considerar ainda que alguns poetas ligados a um
movimento duradouro como aGeracao de45 — daqual ndo seafastaram,
decorridos mais de cinquenta e cinco anos — chegaram até este inicio
deste século XXI como verdadeiros mestres sonetistas, como, por
exemplo, Lédo Ivo, Domingos Carvalho da Silva e Afonso Félix de
Souza. Permitimo-nos entéo indagar se estaria errado quem neste ano
de 2002, afirmasse que a Geracdo de 45 éintegrada por contemporaneos.

Do alagoano Lédo Ivo, transcrevemos o “ Soneto Noturno”:

Abro as portas do céu e vegjo Andrémeda
iluminando os meus estratagemas.
Respiro-me na gloriade estar sb

enquanto a aurora nasce em meus poemas.

Meus milénios dissolvem-se no pé

de minhas méos mudadas em algemas,

e 0 tempo entronizado sai damo

gue transforma as austrélias em diademas.

O égua de cristal chamada hora,
brisade incalculaveis evidéncias
gue corre sobre mim desembestada,

equiparai-me ao ver que sonho agora,
fazendo-me viver das exigéncias
onde avidarea éimaginada®.

Trata-se de umacomposi ¢do em decassilabos, cujo ritmo obedece
as normas convencionais, sendo digno de registro que, da pronuncia
forte da vogal ténica da proparoxitona Andrémeda, o poetatiraarima
para 0s versos impares das duas quadras. No soneto, destacamos as
seguintesfiguras:

a hipérbole em “Abro as portas do céu (....) em meus
poemas’ — “Meus milénios dissolvem-se (....) em diademas’;
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ametaforaem“iluminando osmeusestratagemas’ —“aaurora
nasce em meus poemas’ —“no po de minhas méos” —“m¢@” —“éguade
crista” —“brisadeincalculaveisevidéncias’;

0 simile em “minhas méos mudadas em algemas’ — “que
transforma as australias em diademas’” — “6 égua de cristal chamada
hora’.

Outro contemporaneo merecidamente reconhecido como mestre
na arte do soneto € Anderson Braga Horta, mineiro de Carangola,
laureado em 1991 com o Prémio Jabuti de Poesia. E no mosaico que é
nossa Poesia Contemporanea, ndo serademais aponté-|o como portador
de influéncias simbolistas, presentes em “ Transubstanciacdo”, adiante

transcrito:
Um diahei de chorar todo esse pranto,
que arrasara com todas as comportas.
E um mundo de &guas mas e folhas mortas
escoara, deixando espaco ao canto.

Um dia, imerso em vinho, envolto em canto,
hei de arrombar estas arcaicas portas

gue me confinam nas planicies mortas,

e ascenderei as soliddes do espanto.

Galgarel os degraus da etérea altura,
eacima, acimadaterrenavaia,
das ampliddes haurindo alinfa pura,

cego de éxtase, e tonto de vertigem,
contemplarei, do alto deste himalaia,
— transfeito em sonho — o vértice da origem?2.

No soneto acimareproduzido, observa-se que o adjetivo “mortas’
aparece duas vezes como pal avrade rima, préticaque mereceu restricoes
em eras passadas, mas de que temos registros no século XI1X, como,
por exemplo, no famosos soneto “Hao de chorar por elaos cinamomos’,

de Alphonsus de Guimaraens'®, em que ocorre a rima de “pomos”
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(frutas) com “pomos’ (flexéo verbal). “ Transubstanciagdo” € um texto
de altas virtudes literérias, e atamente sugestiva carga de linguagem
figurada, com destaque para:

as metéforas (cuja presenca € uma constante no texto) —
“chorar todo esse pranto” — “comportas’ — “mundo de aguas mas e
folhas mortas’ — “escoard’ — “envolto em canto” — “arrombar estas
arcaicasportas’ —“planiciesmorta’ s—" soliddes do espanto” —“degraus
da etérea altura” — “terrenavaia’ — “linfa pura’ — “cego de éxtase” —
“tonto de vertigem” —“himalaia” — “vortice daorigem”;

as hipérbol es (que aparecem associ adas as metaforas, amoda
de Castro Alves e Cruz e Sousa) estdo por toda parte e cité-las seria
repetir o soneto.

Entre os contemporaneos merecedores de destaque incluimos o
pernambucano Waldemar Lopes, também afeito ao correto manegjo do
verso medido. Trata-se de um extraordinario sonetista em cujas
composi ¢des aparece com frequéncia o cavalgamento, inclusive entre
estrofes distintas. De sua autoria, transcrevemos “Visdo da Tarde

Espessa, em Copacabana’:
Sob anévoa, amulher: o alvor da veste esplende.
A seus pés se desfaz 0 alvo plexo da espuma.
Pesado e fosco, o céu, feito um arco de bruma,
sobre a praia deserta 0 escuro véu estende.

As rosas gque sustém na mao uma por uma
elaas dguas atira. Um raio os ares fende,
e afriacerracdo aumenta, sem nenhuma
luz abrilhar, sendo a davela que rende

seu tributo votivo — acesa sobre aareia—
aque morano mar, em ritilo castelo,

e é esfinge, é rainha, € quimera, € sereia.
Asrosas vao e vém, sobre as ondas boiando,
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e o vulto permanece ali, calado e belo,
como um péassaro branco entre a névoa sonhando™.

Temos uma composicdo em alexandrinos classicos, em que
aparece umaquadracom rimasintercal adas e outracom rimas alternadas,
liberdade que pode ser observada mesmo no rigor do parnasianismo,
como, por exemplo, no soneto “Lendo os Antigos’, de Alberto de
Oliveira®™. No soneto acima transcrito ha dois cavalgamentos. — “sem
nenhuma / luz a brilhar” — (entre o penultimo e o Ultimo versos da
segunda estrofe) e —“davela que rende / seu tributo votivo” — (entre a
segunda e a terceira estrofes). Para fazer mencéo a algumas figuras,
citamos:

o simile — “o céu, feito um arco de bruma’ — “o vulto
permanece ali, calado e belo, como um passaro branco entre a névoa
sonhando”;

ametafora—“escuro véu” —“rutilo castelo”;

aalusdo a lemanj4, referida como —“aque morano mar”;

a enumeracdo (além de outras mais curtas) — “é esfinge, €
rainha, é quimera, € sereid’;

ametonimia—"velaque rende seu tributo votivo aque mora
no mar” —porque quem rende o tributo € amulher, dequem avelaéum
instrumento. Registre-se que € possivel admitir apersonificacéo davela,
mas a metonimia € mais sugestiva;

Encerraremos nossa incursao pel o terreno da nossa modernidade
poética fazendo algumas consideracdes sobre a producdo de Helena
Colodi, paranaense, filhadeimigrantes ucranianos, cujaobraestareunida
sob o titulo geral de Viagem no espelho’®. A primeira observacéo diz
respeito as alteraces queimpos aformade seus poemasno largo periodo
em que publicou seus livros, que cobre os quarenta e cinco anos vao de
1941 (Paisageminterior) a 1986 (Poesia minima). No primeiro deles,
antes nomeado, registra-se a presenca de textos com as seguintes
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caracteristicas:

poemas isométricos, de estrutura diversa, a saber:

sonetos em alexandrinos classicos, em dois dos quais ha
um verso de ritmo 4-8-12 (o que acontece com relativa freqiéncia na
obra da autora): “Sonhar”, “Tarde demais’, “Coragem”, “Supremo
afeto”;

poemas em alexandrinos cléssicos, com estrofacéo irregul ar,
como “Templo de ouro”, “ Atavismo” e outros,

um poemaheterométrico, de estrofacdo irregular, com versos
de doze e seis silabas, sem rigor na disposicdo das rimas, as vezes
ausente: “ Génesis’;

poemas em verso livre (0s mais humerosos), em que
aparecem versos de até dezenove silabas, como “Vitériaintima’, “O
olhar paratras’, “ Canto mistico” e outros;

um poema em alexandrinos, de estrofacéo irregular —
“Perspectiva’ —em que hd um verso de ritmo 4-8-12, que so pode ser
assim considerado em presenca de um hiato depois da oitava silaba
(licencapoéticaque ndo deixadeforcar aleitura) como abaixo se mostra:

Ve-ras, por cer-to, des-do-brar-se al-ma a-den-tro,

Mas na medida em que foi publicando sua obra, o verso
alexandrino foi sendo abandonado (embora apareca raramente), e
passaram a predominar 0S poemas curtos, nos quais a concisdo de
linguagem se associa ao rigor do pensamento, como, por exemplo, em

“Significado”, de Poesia minima, o ultimo livro, publicado em 1986:
No poema
€ nas nuvens,
cada qual descobre
0 que desgja ver.
Na apresentacéo de livro que encerra a obra reunida da poetisa,
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Antdnio Manod faz ponderadas e oportunas cons deractes sobre 0 materia
de que se esta ocupando, em que aponta quatro principais nucleos de
motivacdo, asaber:

1) —avaorizacdo dapalavra;

2) —aéansiaascensional;
3) —avisdo damorte, com vistas a Eternidade;
4)  —oTempo.

Damos destaque ao segundo item — que esta em intima
correspondénciacom aevasio espacial, cosmica, de que hanumerosos
exemplos na obra de nosso maior simbolista (citado, alias) — matéria

sobre aqual assim se manifesta o prefaciador:
Outro arabesco figurativo paragjudar acompreender apoesiade Helena
Colodi, talvez seja uma linha ascencional. Os conhecedores do
Modernismo Hispanico Americano fariam a aproximagéo inevitavel
com José Marti e os leitores brasileiros, com o poeta Cruz e Souza e,
mais ainda, com Emiliano Perneta. A frase deste, “ Oh! &nsia de subir,
hoje mesmo a Montanha”, serviria como inscricdo emblemética para
muito da poesia de Helena Colodi.
(....) Tal smbologia[daascensionabilidade] reitera-se em todos oslivros
da poetisa, onde se articulacom o temado infinito anelo, com raizes no
titanismo roméntico e com indisfarcavel parentesco com o
Simbolismo*’.
Para exemplificar a problematica citada (que aparece associada
ao lirismo amoroso), transcrevemos o poema “Abismal”, do livro

Paisagem Interior:
Meus olhos estéo olhando
De muito longe, de muito longe,
Das infinitas distancias
Dos abismos interiores.
Meus olhos estéo a olhar do extremo longinquo
Para vocé que esta diante de mim.
Se eu estendesse a méo, tocaria sua face.
Mas os cinco dedos pendem como um lirio murcho
Ao longo do vestido.
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Aqui tudo éleve, silencioso, indefinido,
Imovel.

Tornei-me fluida como o ar.

Seus olhos tém apel os magnéticos,
Mas estou abismada

Em profundezas infinitas'®.

Trata-se de um poema em versos livres, com duas estrofes, a
primeira de nove versos e a segunda de sete. Expressdes como —*“Das
infinitas distancias/ Dos abismos interiores. / Meus olhos est&o aolhar
do extremo longinquo” — e a despeito de, aparentemente, o adjetivo
“interiores” sugerir que se entenda o contrario, caracterizam o
distanciamento do mundo real, confirmado pelo que se contém nos
doisultimos versos—"“ Mas estou abismada/ Em profundezasinfinitas’.
— Mas também pode admitir-se a identidade do infinito interior das
angustias, das dores, das duvidas, com a vastiddo imensuravel dos
mundos exteriores, para onde o ser humano se projeta, no processo de
evasdo, no caso, evasdo cosmica. O verso —“Se eu estendesse a méo
tocaria suaface” —mostra anulacdo das distancias, que sdo hipotéticas.
Ha um aqui que ndo pode ser entendido como um lugar, porém como
um posicionamento abstrato. A idéia de apontar algumas figuras de
estilo nos leva ao seguinte:

ametonimiaem “meusolhos’, porque quem olhaéapessog;

aepizeuxe em “de muito longe, de muito longe”, porgque a
expressao repetida é pleonastica e sem elemento intermediario;

a hipérbole em *“das infinitas distancias / dos abismos
interiores’, “meus olhos estdo a olhar do extremo longinquo”, ‘néo
tenho maislimites’ e “mas estou abismadaem profundezasinfinitas’,
porque sdo expressdes exageradas;

simileem *“oscinco dedos pendem como um lirio murcho”
e “tornei-mefluidacomo o ar”, porque haelementos que seidentificam
por meio da conjungdo comparativa;
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naenumeracdo em*leve, silencioso, indefinido, imévd”, porque
osd ementosenumerados pertencem amesmacl assegramatica efuncionam
como predicativo do pronome tudo.

Para ilustrar a temética da morte, transcrevemos, sem

comentarios, o poema“ Triptico”, do livro Sempre palavras:
I
Sempre me seguiu em segredo,
paraelaavida,
sombra de meu gesto,
rastro de meus passos.

Quando me cingir.
dormirel em seu regago materno
0 grande sono sem sonhos

1|
Fascina-me o sol de Teu reino,
0 mistério do outro lado.

Temo, porém, as sombras do vale.

[l
Antes de transpor o horizonte,
percebo, enfim,
que avida sempre foi radiosa.
A tristeza
nédo estava navida.
Moravaem mim

Para concluir, transcrevemos as palavras finais do preféacio de
Antdnio Manoel, “Helena Colodi, invencdo e disciplina’, ha pouco

mencionado:
Ressaltemos apenas que a expressdo poética do tempo (histéria ou
temporalidade) permitiu a afirmacéo de Helena Colodi como grande
poetisa, sob qualquer angulo que a consideremos, artifice da palavra,
cada vez mais disciplinada e exigente, ou artista inspirada, cada vez
mais densa. Grande poetisa ainda em algumas sutilezas criadoras que
lembram Emily Dickison. De modo que, se algumas imperfeicdes
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puderem ser notadas (um ou outro texto moralizante, uma ou outra
pi egui ce compassiva, umaou outraquestao de tensdo artistica), somente
atestam elas o continuado aperfeicoamento dessa autora quase
despercebida, em cuja obra o leitor, mesmo o0 mais rigoroso, tera
oportunidade de sentir com muitafrequénciaumaaltaevigorosapoesia.
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