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A palavrafeminista certamente ainda possui conotacéo negativa,
sobretudo no Brasil, onde 0 movimento pouca repercusséo teve. Este
ensaio enquadra-se na chamada Teoria Critica Literaria Feminista,
correnteiniciadade fato em meados dadécadade 70. Longe de consistir
apenas em queima de soutiens ou protestos infundados, o feminismo
propde um ol har especifico paraamulher, buscando recoloca-laem seu
lugar de direito: ao lado do homem, pois ao longo do paulatino
desenvolvimento do patriarcalismo esta posicdo foi sendo alteradapara
baixo, inferior.

Vasto tem sido o0 material tedrico produzido desde aquela década
(emesmo em sécul os passados) arespeito daespecificidade daexpressdo
artistica feminina. Aqui serdo utilizados, basicamente, os conceitos
trabalhados por Elaine Showalter?, segundo os quais, em poucas
palavras, existe um territorio selvagemdentro daculturageral, oqual é
inacessivel aos homens, umavez que consiste em experiéncias, pontos
de vista unicamente de mulheres. Outro corpo teérico de suma

importancianeste trabal ho serao conceito de Kiinstlerroman, qual seja,

Palavra alema que significa romance do artista e se reporta a um tipo
de narragdo que nos conta a vida e formag&o do autor (ou duma
personagem que se |he assemelhe) desde a infancia a maturidade. A
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maioria desses romances descreve-nos a luta duma crianga de
temperamento artistico e delicado para se libertar daincompreensdo e
das atitudes burguesas da familia e das suas relacfes da juventude?.

A obra Déra, Doralina® de Rachel de Queiroz, localiza-se
justamente no ponto de convergéncia dessas duas correntes tedricas,
porque trata-se de obra realizada do ponto de vista de uma mulher e
apresenta uma protagonista artista (atriz de teatro). Desse modo,
pretende-se desenvolver um estudo das rel agdes de género nessa obra,
ou sgja, das construgdes sociais, culturais, psicol 6gicas associadas aos
sexos e moldadas pelo poder patriarcal, determinando-lhes papéis
especificos na sociedade. Todavia, € interessante apresentar a posi¢ao

da autora quanto a sua atividade em relacdo ao feminismo:
Eu sempretive horror dasfeministas; el asaté me chamavam de machista.

Eu acho o feminismo um movimento mal orientado. Por isso sempre

tomei providéncias parando servir de estandarte paraele. [...]

Eu acredito numa escrita feminina, ssim. O mundo da mulher ndo é o

mundo masculino. As marcas da escrita feminina estariam

principal mente na linguagem®.

E importante perceber o posicionamento da propria escritora a
respeito da orientagdo da teoria que esta sendo utilizada para analisar
suaobra. No entanto, como se hotanamesmacitacéo, aautorareconhece
a existéncia da peculiaridade da escrita feminina. Assim sendo, ela
mesma esta inserida nesse contexto devido a sua condicéo de artistada
palavra.

Ainda assim, longe de ser um conceito pacifico, a autoria tem
suscitado inumeras discussdes. Interessa, neste ensaio, apontar alguns
aspectos neste sentido, sempre lembrando que “néo setratade saber se
aliteratura‘feminina é melhor ou pior que a‘masculina (...), massim
descobrir o que ela €, como se constréi e por que trilha determinados
caminhos “5. E preciso resgatar a posicao das mulheres em todos o0s
setores da sociedade, comecando pelo estudo das artes, especialmente

daliteratura. Interessalembrar, nesse contexto, que apersistente pergunta
16



ha uma literatura de mulheres?, Marina Colasanti rebate : Por que nos
perguntam se existimos?®

Dessa forma, Rachel de Queiroz, quer queira, quer ndo, tem
produzido obras de tracos especificos, a despeito do que comentou
Graciliano Ramos: “N&o ha ninguém com este nome. E pilhéria. Uma
garotaassim fazer romance! Deve ser pseuddnimo de sujeito barbado””.

Doéra, Doralina consiste em um romance arrebatador. E narrado
em primeira pessoa, ou, segundo Jean Pouillon, apartir de uma “visao
com“, isto &, o narrador esta ao nivel das demais personagens. Tudo o
gue é relatado vem filtrado, ent&o, pela subjetividade de Dora.
Sinteticamente, pode-se dizer que 0 enredo consiste em mostrar as etapas
do ciclo de vida de Déra, iniciando no sertédo do Ceara, passando por
vérias |ocalidades do nordeste, indo ao Rio de Janeiro e retornando ao
ponto de partida. Como foi dito no inicio do trabalho, além da questéo
de género interessa o Kinstlerroman. Sem divida, pode-se afirmar que
essa trgjetoria da protagonista deve-se a sua busca por liberdade

associada ao seu espirito artistico, notavel desde ainfancia:
Eu n&o nego que ndo quisesse cair em tentagdo. Um tempo, em menina
tinha feito no colégio o papel de feiticeira no drama do fim do ano;
fiquei tdo influidapor teatro, cheguei afalar a Senhoraque o meu sonho

era estudar para atriz. [...]. (Mas foi dai por diante que comecei a
colecionar anuincio de companhiaeretrato de artista.) (DD, p. 73; grifo
meu).

Outroindicio de que Dératraziaconsigo o dom artistico encontra-
se no desgjo deter um nome bastante diferente do seu e, provavel mente,
visto em um doslivroslidos: Isolda. Todavia, seu home carrega, em g,
0 destino da protagonista: Maria das Dores. Estas dores distribuem-se
de formatriangular: Pai - M&e - Comandante

A figura paterna aparece transversalmente na obra, umavez que
Déra perdeu o pai ainda crianca, conservando-o como um verdadeiro

idolo, alguém que a amava e compreendia:
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De dia gostava de me fechar na alcova, sozinha, e pensar no meu pai,
ali, como ele erano seu retrato dasala, com o bigoderetorcido, agravata
grande com um afinete coral rodeado de brilhantesmiudos. [...] Talvez
meu pai, ndo sei, ele morreu t&o cedo, n&o deu para eu conhecer o que
ele gostava ou ndo. N&o deu para eu conhecer nada. Mas eu era capaz
de jurar —isso jurava mesmo — ndo tinha sido meu pai quem escolhera
paraafilhinhadele aquele nome horrivel de Mariadas Dores (DD, pp.

7-11).

A relagcdo com a mée, no entanto, é bastante conturbada; na
verdade, quase inexistente: “Senhora. Aos poucos, quase sem querer,
fui me acostumando a dizer o nome dela como todo o0 mundo; o nome
de mée que eu tentei e elando me obrigou; e depois, se estivessevivae
me forgasse e eu mesma me forgasse, ndo me haveriade sair daboca“
(DD, p. 4).

O Comandante, por suavez, representa o grande amor davidade
Déra. A dor maior virade sua perda.

Dessa triplice relagdo, Déra ird extrair seu amadurecimento. O
inicio dele, como foi dito, decorre de suas|eituras, feitas naescola; era
moca instruida. No entanto, ela tem consciéncia de sua condi¢cdo de
mulher e do papel que educacéo teria de exercer sobre si, papel
esse repugnado por seu espirito artistico, questionador. Recorda elade
um episddio de seu colégio em que as mogas eram boas de casar eisso
de fato ocorriapois “0s noivos achavam que elasja estavam sabidas o
bastante e, mesmo, para criar menino néo se exige anel degrau“ (DD,
p. 24).

Cronologicamente, 0 primeiro passo para seu crescimento interior
seriao casamento com Laurindo, casamento este que ndo foi satisfatério.
Pode-se afirmar que Laurindo representou, naquele momento, umaforma
de Déraal cancar maior independénciadamée, conferidapel o status de
casada, supervalorizado naquela sociedade. Porém, como foi dito, o
crescimento vem por meio de sofrimento. Senhora, mée de Dora, e
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Laurindo mantém um relacionamento sexual que é descoberto pela
protagonista. Pouco tempo depois, L aurindo morreriaem circunstancias
pouco claras. Esse fato da forcas a Déra e ela sai da fazenda para a
cidade mais proxima onde passa a executar tarefa de secretariada dona
de uma pensdo, ou sgja, deixa afazenda Soledade afim de n&o seguir o
destino da mée: cultivar a viuvez como forma de manter seu poder.
Seréa na pensao gque entraraem contato com uma companhiade teatro e
darainicio asuavidaartistica

A vida de atriz ndo era bem vista naquele tempo por algumas
pessoas; as atrizes eram acusadas de levarem vida facil.
Contraditoriamente, apesar de Déra ser bastante consciente a respeito
do papel social destinado as mulheres, termina assumindo o lugar da
mocinhada historia, aingénua. Com o passar do tempo, todavia, levaa
atividade a sério e ndo permite que suacondi¢cdo de mulher independente,
resoluta seja maculada devido a sua arte. Tanto € que merece

reconhecimento publico:
Lano correio as mogas ficaram a vorogadas ao me verem umachamou
a outra, a senhora que taxava os telegramas declarou que ainda néo
tinha perdido um s6 dos nossos espetacul 0s, nem as reprises, e amoca
daposta-restante quando assinei o recibo do pacote de correspondéncia,
disse com os olhos brilhando:
—Vou ganhar o autografo! (DD, p. 149)

E interessante observar que, de fato, Déra mostrava sua forca de
artista desde os tempos de crianca na fazenda Sol edade, pois recusa-se
apermanecer sob aégide inflexivel erancorosa de suamae, reagindo a
cada ordem. Representava sua ansiade dar vazao ao seu talento, reacéo
gue originou sua fuga, como ja foi dito. Porém, a mée ndo deixa de
representar toda a estrutura tradicional da educacdo feminina, isto €,
casar, ter filhos (mesmo que indesejados) e permanecer fiel ao marido,
cultivando aviuvez. E fato que elapromove umaruptura ao amasiar-se

a0 proprio genro. Senhora, narealidade, também tinha consciénciacritica
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dessa superestrutura, todavia, procurou uma solucéo pouco funcional —
isolar-se procurando amalgamar o masculino e o feminino em si:
“Naquela senzala nossa ela [ Senhora] queria ser tanto a Sinha como o
Sinhd “ (DD, p. 20). Assim, ndo € simplesmente o talento de D6ra que
aimpele para diante; € um imenso desejo de encontrar-se.

Entretanto, isso ndo éfacil. Dorajahavia sofrido um processo de
identificacdo com suamée e, por maislonge quetentasseir, o fantasma
datradicional figurafemininaencarnado pela genitora estaria presente

em todos 0s seus momentos:

Eu entdo declarei com soberba que era vilva e independente, minha
méae ndo me governava e eu ndo tinha que contar mentira a ninguém.
Assim mesmo deixei que D. Loura escrevesse a carta. No fundo tinha
medo de algumaviolénciade Senhorae o fato é que eu aindanéo estava
acostumada aquela liberdade nova de vitva — afina tinha sido uma
vidainteira de cativeiro (DD, p. 75).

Dessa forma, € compreensivel sua paixao avassaladora pelo
Comandante. Ela o conhece em um bar, pouco antes de embarcar em
uma nau de posse dele. Depois tornam-se amantes. E interessante
observar que esse homem possuia personalidade marcante e
temperamento violento; seunomejao declarava: “ —Asmodeu, entidade
diabdlica que figura no livro de Tobias como sendo o deménio dos
prazeres impuros. Também tem sido chamado ‘ o diabo coxo’. Levanta
ostelhados das casas e descobre 0s segredos intimos dos seus habitantes’
(DD, p. 132).

Déracontinuaraatuando por unstempos, conseguira manter uma
boa reserva de dinheiro em conta bancéria — conseguindo, assim,
independéncia econdmica —, mas termina por abandonar sua carreira
artistica por exigéncia do Comandante: “N&o é vergonha, mas eu ndo
gosto. Mulher minha se rebolando Ia em cimano palco e tudo quanto é
macho embaixo, de boca aberta. Tenha paciéncia. Pramimnao “ (DD,

p. 164). Nesse momento, ao invesde exaltar suaprofisséo, Déraapoiara
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seu amante e mentird afim de enganar asi mesma e aos outros. “Mas
vocé [ Carleto] sabe muito bem que eu semprerepresentel aforca, nunca
tive jeito — e muito menos gosto. (...) (Isso que eu diziando erabem a
verdade, ndo era. (..) [A vidana Companhia) eraumaaventurague néo
parava e eu sempre tinha sonhado com aventuras) “ (DD, pp. 164-5).

Ela deixara tudo o que conseguiu por esforco proprio, longe de
suamae (aqual representava uma espécie de capataz tomando contado
cativeiro) paraassumir-se como mulher daguele homem. Ocorre, porém,
gue Ddra ndo adotara posi¢ao submissa e décil como se esperade uma
moca educada para ser esposa; pelo contrario, revela sua sensualidade
e compraz-se com seu poder sobre 0 Comandante: “Nunca me diverti
tanto, ndo ligavaaos belisces que Estrelame davapor detras, me sentia
cada vez mais atrevida ao lado do meu capanga “ (DD, p. 172; grifo
meu).

Pode-se dizer que ai estaria patente aidentificagdo com sua méae.
Dora também estaria destinada a ser senhora, isto €, dominadora,
mandataria. Masisso ndo ocorre, pois apenas al canca plenitude ao lado
do Comandante, formando par com ele. E como se juntos formassem
um todo, rompendo convengdes sociais, tornando-se um androgino.

Apbs a morte do Comandante, Dora retorna a Soledade para
assumir suadirecao, poisamae haviafalecido. Ao chegar, constataque
a fazenda e seus habitantes pareciam presos ao passado, ndo haviam

evoluido:

Xavinhano fundo darede. Sem mais serventia de nada como zeladora
ou como vigia. As galinhas fazendo ninho pelas salas, os pombos
morando na queijaria.

Luzia e seu filho apanhado ocupando o quarto pegado ao de Xavinha,
gue era dantes o da costura, numa desordem de cordas com cueiros
estendidos, redes atadas em pleno dia, garrafa de madeira com leite
azedo rolando por cimadamaguinaSinger, que substituiaavelhaNew-
Home aposentada (DD, p. 236).
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Ali estava, de fato, toda sua vida. Era seu lugar. Finalmente,
cumpriaador de seu destino, ade atar suas experiéncias aguelaterrade
soliddo — Soledade. Elamesma o enuncia: “O circulo fechou, a cobra
mordeu o rabo: eu acabel voltando paraa Soledade“ (DD, p. 236). Sua
naturezaartistica, vividacom intensidade no curto espaco temporal que
ocupou, ndo foi suficiente para fazé-la libertar-se daguele fado; Déra
ndo viria a alcancar a dogura de ser Doralina. Seria Maria das Dores.
Assim como suaméae, elaassume o luto como sinal de independénciae

i solamento:

No Rio, eu ndo tinha vestido luto, iala me lembrar de comprar roupa.
Masno sert&o achei o preto obrigatorio. Erao meu documento deviuvez,
ou maisqueisso; aguelaroupapretaeraacartade marido que eu assinava
parao Comandante.

O luto, di, ainda era 0 passaporte da vilva, me garantia o direito de
viver sozinha sem ninguém me perturbar em nada, de mandar e
desmandar no meu pequeno condado — t&o feio e tdo decadente. O
condado de Senhora! — sendo que agoraa senhoraeraeu (DD, p. 240).

Entdo, 0 que se percebe € uma certa resignagéo diante de sua
nova situagdo. E isto que trespassa a narrativa de Déra. Percebe-se,
portanto, que ela havia caminhado pela area triangular exposta neste
trabalho para um encontro consigo mesma, pois em cada angulo
enfrentou problemas peculiares a determinada face de seu eu. Esse
itinerario triangular, a propésito, aparece na estruturatriplice do livro:
O Livro de Senhora, O Livro da Companhia e O Livro do Comandante.
N&o ha O livro de Dora porque ela esta em cada um deles.

No entanto, apesar do tom funebre e acridocemente delineado ao
longo da histéria, a tltima cena, na qual uma rés esta parindo, mostra
gue Doéra conseguiria retirar Soledade do vil estado em que se
encontrava, poisafazendaeraparte delatambém e ndo haviasucumbido;
renascia. A vidacontinuavae eladeveriaaprofundar o contato com seu
eu, amainando cadavez mais aquelador, umavez que estaresultavada
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conquista de sua auto-suficiéncia. Ao final, registra. “Felizmente ja
faz tempo. Pensel que ia contar com raiva no reviver das coisas, mas
errei. Dor se gasta. E raivatambém, eaté odio “ (DD, p. 3).
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