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Fabrico um elefante/de meus poucos recursos
CaRLos DRUMMOND DE ANDRADE

1- O preferidodetodos

Osconceitosdeverso eprosaperdem avalidade quando seandisaa
obrade Carlos Drummond de Andrade e de Osman Lins. O poetafaz uma
poesanarrativae o ficcionista, umaprosapoética. Comecaai aproximidade
entre” O elefante”, de Arosa do povo, e Pentagono de Hahn”, narrativa
sobre umael efantaincluidaem Nove, novena. Sdo textos damaturidade
dosdoisescritores. ambostinham 43 anos quando publicaram esseslivros,
0 sexto de cadaum.

O elefante, pesado e desgjeitado, pode ser entendido como um
gauche, mas étambém simbol o do conhecimento. Navidade Drummond,
pode ser visto como suabuscaamorosa, como sugere José MariaCangado
ao dar otitulo de*Elefantes’ ao capitul o quetratadas conquistasfemininas
do poetaem OssapatosdeOrfeu. “Hahn”, gdo em deméo, significatambém
o preferido detodosou o principal daaldeia, como éo caso dapersonagem
do texto osmaniano, umael efantade circo que conquistaasimpatiageral .
No poema, podemos pensar o0 el efante como a grande solidariedade de
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Drummond, de que nosfalaOtto Maria Carpeaux em Origens efins (pp.
333, 335 e 336), embora comentando somente os quatro primeiroslivros
do poeta.

“ E estaatrocidade (* um homem com amul etanamao diante deum
touro ndo éum problema, éumaatrocidade’) queingpiraao poetaDrummond
o profundo sentimento de responsabilidade, que o arrancadasolidéo, queo
ligaatodas as criaturas que sofrem e sdo humilhadas, que lheinspiraa
solidariedade das‘ méosdadas' e umagrande piedade’, afirmaCarpeaux.
Piedoso, mas* nuncasentimental, em qual quer sentido” . Carpeaux ressalta
ainda o sentido social dapoesiade Drummond, que, “ em termos pessoais’,
procura“guardar, no turbilh&o do coletivismo, adignidadehumana’. A dele
edetodososhomens. Ou, como dizHegdl (E-P, pp. 302-3), “apoesiaesta
em condic¢Besdeexprimir ndo SO ainterioridade subjectiva, mastambém as
particul aridades da vida exterior, de umaformamuito mais completae
compreensivado que ofazemamusicaeapintura’. No entanto, observa, 0
temaprincipa do grande poetalirico €olivremovimento de seussentimentos
emeditagdes. Adorno (“ Conferéncia’, p. 201) sintetiza: “ O contetido de
umapoesiando € somente aexpressao de motivagdesindividuais. Estas
porém se tornam artisticas apenas quando, precisamente em virtude da
especificacdo de suaformaestética, adquirem participacéo no universal”.
Adorno lembraque “ 0 poema expressa o sonho de um mundo em que a
Stuacdo seriaoutra’.
2-Nomarfim datuaauséncia

Um dos mitos de Drummond, o el efante - que no poema, como o
“excessvamentetimido” (MariodeAndrade, “ A medidapsicolOgica’) poeta
disfarcado, ndo conseguiu se gproximar dos homens- encontraafelicidade
como Osho, afetuoso e conversador personagem (“umaaparicaéo divina”,
um “poeta’, que seuneaZanzul, “apropriapoesia, num corpo gentil de
eefantd’) dolivroinfantil Historiadedoisamores, e€“umanima inconcluso”
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de"“classficacdodificilima’ nadivertidacronica” Elefantes’.

Antesedepoisde” O eefante’, hanaobrade Drummond cintilagdes
da busca expressa no poema. Em “Poema da necessidade” (Brejo das
almas), por exemplo, lemos*E preciso viver com oshomens’; em*“ A noite
dissolve oshomens’ (também de BA), “ A noite desceu. Quenoite!/ Jando
enxergo meusirmaos.” “Morteno avido” (Rosa do povo): “Umdiacomo é
longo. Quantos passos/ narua, que atravesso. E quantas coisas/ no tempo,
acumuladas. Sem reparar, Sgo meu caminho. Muitasfaces' comprimem-se
no caderno denotas.” (...) “ Estou nacidade grande e sou um homem/ na
engrenagem. Tenho pressa. Voumorrer.” (...) “ Comprometo-meao extremo,
combino encontrog/ aque nuncairei, pronuncio palavrasvas.”

Aspresasdo e efante, matériapuraqgue o poetadiz ndo saber figurar,
podem ser encontradas maistarde, em“Mariolonginquo” (Licdo decoisas):
“Nomarfimdetuaauséncia perseverao ensno cantante’. Damesmamaneira
queachaimpossivel representar o marfim do el efante, 0 poetando encontra
expressao melhor do que no marfim(i.e., noindizivel) parafaar dafata
quesentedo amigo®. No entanto, “ A prépriador éumafdicidade’, recorda
overso eacartado mestre. Um Sisifofeliz, como desgjaCamus. E preciso
imaginar o poetafeliz.

A ausénciado amigo, como as presas do elefante, € deimpossivel
expressao. Também amudez do pai em*“Viagem nafamilia’ (José): “Olhei-
onosolhosbrancos./ Gritei-lhe: Fla Minhavoz/ vibrou noa ummomento,/
bateu nas pedras.” Talvez o0 poeta faca, aqui, uma alusdo ao gesto de
Michelangel o de bater com o martel o no pé de suaesculturaMoiseés- téo
perfeita que so faltava falar. O martelo do escultor e a voz do poeta
encontraram pedra- siléncio (* A sombral/ prosseguiadevagar/” (...) “ Porém
nadadizid’).

Oh queduro, duro, duro

oficio de se exprimir!

A confissdo-desabafo de“ Alianca’, de Novos poemas, € precedida

33



Estudos de Literatura Brasileira Contemporanea

deversos-irmaosde” O eefante’: “ O péavanca, encontrando/ atepidez do
Seu corpo/ que estaausente e presente,/ consciente do que pressao/ valeem
ternura. Mas vigjal imovel. Enquanto prossigo/ tecendo fios de nada,/
mol dando potesde pural &gua, loucas[sugereloucas] estruturas/ do vago
maisvago, vago.” E agora “ Oh queduro, duro, duro/ oficio de seexprimir!”

E lembrando osamigosmaiscarosque Drummond consegue exprimir
melhor o que seu el efante (ele mesmo) buscava. Mas o poetadiz ndo ter
amado “ bastante” seu semelhante (“ Confisséo”, Claro enigma) nemasi

mesmo, “salvo” o passaro “ azul edoido” morto naasado aviéo.
Do que restou, como compor um homem
etudo que ele implicade suave,
de concordancias vegetais, murmurios
de riso, entrega, amor e piedade?

3 - Museu de sonhos

O poetaamavao e efante, queamavao semel hante, queamavaCarlos,

guejatinhaentrado nahistériacomo gauche/d efante.

Fabrico um elefante

de meus poucos recursos.
Um tanto de madeira
tirado avelhosmoveis
talvez Ihe dé apoio.

E o0 encho de algodéo,

de paina, de dogura.

A colavai fixar

suas orelhas pensas.

E commaterial sensivel, leve, que o poetafabricaseu e efante, como
Jodo Cabral de Melo Neto tece amanha (fios de sol dos gritos de galo,
tenda, “toldo de umtecido téo aéreo/ que, tecido, seelevapor S: luz bal&o”
- “Tecendo amanh&’, A educacéo pela pedra). Drummond, educado pela
pedranostalgicadeltabira, prefere colher dentro de casapedacosde coisas
parafazer o elefante, objetos que foram usados por gente. Pode-se sentir
um pouco do el efante em versos de“ Onde ha pouco faldvamos’ (RP): “E
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um antigo/ piano, foi/ dea gumaavo, morta/ em outro seculo.” (...) “Uma
parede marcaarual e a casa. E toda protecdo,/ docilidade, afago.” (...)
“Um pedaco deve ha, umresto/ de cova, meu Deus, nestasalal ondeainda
hapouco faldvamos.)” Semfaar no belo* museu desonho” de” Colecéo de
cacos’ (Boitempo I, A falta que ama).

Seu elefante, feito de pedacos domeésticos, é diferente daxicara, de

“Ceramica’, de“4 poemas’, incluidosem Jose & outros:

Os cacos da vida, colados, formam uma estranha xicara.
Sem uso,
ela nos espia do aparador.

Tambéma*“forma’ do ultimo poemadeLicdo decoisas(1962), “F’,

€ obtida numa colagem de cacos da vida, dalembranca mais sentida do

poeta.

Forma
forma
forma

gue se esquiva
por isso mesmo viva
no morto que  aprocura

a cor ndo pousa
nem a densidade habita
nessa que antes de ser

deixou de ser nao sera

forma
festa
fonte
flama
filme

e ndo encontrar-te € nenhum desgosto
pois abarrotas o largo armazém do factivel
onde arealidade € maior do que arealidade
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“A verdade encontra-se nasformas, e sobretudo, notemos, nasformas
fugitivaseefémeras (' estalfonte” etc.), queevitam o poeta, masassim mesmo
vivem, no homem ‘morto’ queascaca’, afirmaJohn Gledson (PPCDA, p.
274). " O morto (enterrado, lembremos, em * Osbens e 0 sangue’, e numa
cavernaem*A paavraeaterra) € o poetaque sevé como simplescondutor
dos sistemas de sons que operam por meio dele”, acrescenta. Como 0s
bonspoemas, em“F’ idéiaeformasao “ &rvoreecasca’2
4 - Formasesquivas, formasfugidias

Arrisco umainterpretacdo, natentativa de ajudar adesvendar um
claroenigma: o mortode“F” €0 poetaMario de Andrade, lembrado no
poemacitado (“Mariolonginquo”) nomesmo LC ea“formal queseesquiva’
vem, quase como intertextualidade, do Ultimo poemaescrito por ele, “A
meditacéo sobreo Tieté€’, Lira Paulistana (1945). Discreto, Drummond -
guejahaviasido homenageado por Mario com adedicatoriade” O poeta
come amendoim”, de Cla do Jabuti (1927), titulo que lembraversos de
“Sesta’, de Alguma poesia (1930) (“A familiamineira/ esta comendo
banand’) - preferiu ndo citar diretamente o amigo eguardar “ afamiliaridade
eodglo” (“Maiolonginquo”). Como OsmanLins, paraquem* sdoridiculos
e patéticos osautores que passam avidainteiraexplicando apropriaobra’
(ET, p. 268), Drummond erareservado com seusenigmasliterariose se
assustavacom algumasinterpretagcbesdacritica- “Aturdido, leionojorna
o artigo em que seanaisaum demeus poemasaluz dasnovasteorias|itero-
estruturalistas. (...) O poeminha, que me parecia simples, tornou-se
sombriamente complicado, emeachel um monstro detrevase confusdo”,
escreveu no diarioem 25 dejulho de 1971 (OE, p. 174).

Drummond cumpriu em dobro apromessafeitanoiniciode”Mério
de Andrade desce aosinfernos’ (referénciaaDivina comédia, de Dante
Alighieri), de Arosado povo (1945): “Daqui avinte anosfarei teu poemal
e te cantarei com tal suspiro/ que as flores pasmaréo, e as abelhas,/
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confundidas, esvairéo seumel.” Alémde“Mariolonginquo”, Drummond
ecreveu“F’ parao amigo. Parece-meclaroisto: o poemavem dosseguintes

versosde*“ A meditacdo sobreo Tieté’:

Séo formas... Formas que fogem, formas
Indivisas, seatropelando, um tilintar deformasfugidias
Que mal se abrem, flor, sefecham, flor, flor, informes, inacessiveis

“Formasfugidias’ em Mario de Andrade, falando dorio, “formas
esquivas’ em Drummond, referindo-se ao poema®. O autor de“A flor ea
nausea’ (“elentamente passo améo nessaformainsegura’) e Licdo de
coisas faz, no poemafinal do livro, umareferénciaalutade Mario de
Andrade, em seus Ultimos dias de vida, com “um poema chato, pesado,
dificil deler, longo demais, duro nosritmos, cadencia, bartico, umaespécie
de‘Meditacdo sobreo Tiet€ ", conformeescreveu em cartade 11 defevereiro
de 1945, alltimaenviadaaDrummond. “E o quemedaalento. (...) S6 0
poema me salva e acredito nele, ano ele, me umedece os olhos. E cada
palavraque consigo acertar naqueladurezacadencial quendo éversolivre
mais, parecequeache avirgem, dapraaglentar doisdiasmaissem estouro”.
Em notade pé-de-paginaem Alicdo do amigo, Drummond citaaopinido
de Antonio Candido sobre“ A meditacéo sobreo Tieté”: “ Sendo o maior,
certamente o maissignificativo dos poemas que compds, e que, datado de
fevereiro de 1945, o mésde suamorte, tem um sentido quase misterioso de
testamento”.

Osversos*“A cor que ndo pousa/ nem adensidade habita” de“F’

lembram-nosaseguinteestrofede” Mé&iolonginquo”:
Mario arco-iris, mas tdo exato
na modenatura de suas cores e dores,
gue captamos a s6 imagem de alegria
eazul disciplinado,
|&donde, surdamente,
turvagdo, paciéncia e angustia se mesclaram.
No ultimo poemade Lic&o de coisas, Carlos Drummond fez questéo

dereverenciar o amigo “extraordinario” (“Mario de Andrade desce aos
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infernos’) quetanto lheensinou. “ Encontro” (Claroenigma): “Meu pal perdi
no tempo e ganho em sonho.” (...)/ “Estamorto, queimporta?’

Assim o poeta encontrou-se com o “longinquo” Mério, no fim do
poema:

T&o mesquinha, tualembranca

fichada nos arquivos da saudade!

Veo-telivre, respirando

afinaluz do diauniversal.

Em*“F’ - sefor validaahipdtese exposta- Drummond consideraa
obraeaslicbesdeMario de Andrade“formal festal fonte/ flama/ filme’. Se
oamigo (“raio deamor gera barroco solucante” - “Mariolonginquo™) ndo
encontrou aformapoética, ndo importa, “ € nenhum desgosto”

pois abarrotas [com a obra ou “ A meditacdo”’] o largo armazém do
factivel
onde arealidade € maior do que arealidade

5- O elefanteea pipa

O didogo entre apoesiade Drummond e Mario de Andrade, que
ndo € o temadestetrabal ho, aindaesperaestudo maisaprofundado - “ seria
tarefamuito grata’, aproveitando comentério de Carpeaux em Origense
fins(p. 334) sobreanecessdade de umainvestigacéo estilisticadapoesa’
de Drummond. Vamosretornar ao el efante. Existeaindano * Pentégono de
Hahn”, de Osman Lins, outro e emento t&o proximo do poemaquanto o as
vezes docil mamifero: o papagaio, ou pipa. Como Drummond fabricao
elefante, Osman Linsfaz seu papagaio. Hamuitasemel hancaentre osdois
textos.

“0O elefante” “Pentégono de Hahn”

Fabrico um elefante Venho hadias fazendo

de meus poucos recursos papagaio. Melhor: noites...

Um tanto de madeira Desperdicei varetas, latas de cola,
tirado avelhos moveis(...) folhas e folhas de papel de seda
E o0 encho de algodéo, (-..) A imaginacdo se transvia,
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de paina, de dogura. desespera-se.

A colavai fixar As imensas orelhas, semel hantes
suas orelhas pensas. avelhos trapos sujos.

Osdoiselefantestém amesmaal made poeta, sdo gente.

“Pentagono deHahn™:

“Os elefantes [como os homens, parece sugerir] vivem em bandos e
sdo afetuosos; hd porém exemplares sozinhos, rebeldes, intratéveis. Os
elefantes amam-se, e sdo gentis; os solitérios recusam-se a participar
deincursdes e peregrinagdes, af ugentam as fémeas, bebem sis, tomam
banhos sos, envelhecem sbs. Eu que queria ingressar nao importava
em gue bando, ser reconduzido a alguma convivéncia, afagar um
flanco de mulher.” (Grifo meu.)

“Odefante’:

Mas faminto de seres

e situacOes patéticas,

de encontros ao luar

no mais profundo oceano,

sob a raiz das arvores

ou no seio das conchas,

de luzes que ndo cegam

e brilham através

dos troncos mais espessos.

“Pentagono”:

“Entre as sombras, vi o rosto de Armando, seu ar perdido, os olhos
etéreos, a mao direita no bolso do paletd. Néo fora olhar para Hahn;
gueriaver o pétio enluarado. Apreciao luar.”

Vai 0 meu elefante

pela rua povoada,

mas ndo o querem ver

nem mesmo para rir

da cauda que ameaca

deixa-lo ir sozinho.

“Duasjovens, aminhafrente, levavam ramos de arvores erguidos. Fome
de dar-lhes o brago, extraviar-me em sua companhia, cantando como
osoutros. Iriam quantas mul heres, aém delas? N&o haveria, entre todas,
nenhumaao mesmo tempo real eficticia, paradissipar ainvisivel nuvem
gue me separava da vida? Nenhuma?’ 29
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Esse passo que vai

sem esmagar as plantas

no campo de batalha

“... vai-se, desaparecida, pisando o chdo com brandurg; (...) tenho a
impressdo de que, encontrando um ovo no caminho, ficaria no ar,
suspensa, para ndo quebré-lo.”

E todo graga, embora

as pernas nao ajudem

e seu ventre balofo

se arrisgue a desabar

ao mais leve empurréo.

Mostra com elegancia

sua minima vida,

e ndo h& na cidade

alma que se disponha

a recolher em s

desse corpo sensivel

a fugitiva imagem,

0 passo desastrado

mas faminto e tocante.

“Meu papagaio ato, intrigando as pessoas, t&o original quanto o do
pastoril, enquanto outro, vermelho...”

mas que os homens ignoram,

pois s6 ousam mostrar-se

sob a paz das cortinas

a palpebra cerrada.

“Em redor de mim, olhando-o por condescendéncia, meus parentes, a
guem chamei. Nem uma vez proferem, em meu favor, as palavras que
t8o grato me seria ouvir. 1sto ndo me rompe a exaltagdo: sinto que os
venci, erguendo sobre aindiferenca deles o objeto novo, impossivel de
gerar-se em seus espiritos.”

A tromba se enovela,

€ a parte mais feliz

de sua arquitetura.

Mas ha também as presas,

dessa matéria pura

gue ndo sei figurar.

“Batendo-se com tudo quanto posso pel o seu (de Adélia) carinho, revelo
minhas desventuras. a malvadez dos outros, que me destruiram o
papagaio, a perseguicao, a pedrada. A raiva, escondo-a.”



E ha por fim os olhos,

onde se deposita

a parte do elefante

mais fluida e permanente,

alhela a toda fraude.

“Hahn vai mais rgpida, agitando as orelhas. Parece-me aada, animal
trand(cido, quase imaterial... (...)”

Ei-lo, massa imponente

e fragil, que se abana

e move |lentamente

a pele costurada

onde hé flores de pano

e nuvens, alusdes

a um mundo mais poético

onde 0 amor reagrupa

as formas naturais.

“Hahn, tapetes na testa, no dorso, parece animar-se, revestindo-se a
meus ol hos de inesgotaveis significacoes.”

Ele ndo encontrou

0 de que carecia,

0 de que carecemos,

eu e meu elefante,

em gue amo disfarcar-me.

“Mais ato do que todas as casas, ndo mais um morto, emblema agora
do grande e do impossivel, de tudo que é maior do que nos e que,
embora acompanhemos algum tempo, raras vezes seguimos para
sempre.”

qual mito desmontado.

Emblema... (semgrifono original) poderiaser o mito ou, talvez (sem
exagero), a“ maquinadomundo” . A narrativacsmani anapareceaindaevocar

ofina de*A maquina’ nosseguintestrechos:

“Exclamei com voz rouca: ‘ Adeus, Hahn!’. N&o sabia, ao certo, de que
profundo bem, de que essencial esperanca me desapossava.”
“Nosiléncio danoite, s, desfez-se meu impeto: dificilmente acreditava
havé-lo conhecido. Pus as méos para trés e segui devagar.”
Como ndo lembrar do “préprio ser desenganado” que, “avaliando o que
perdera,/ seguia vagaroso, de méaos pensas’ no fim de “A maquina do
mundo” ?
Amanha recomeco.
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“As frases tém o compasso da cidade, e a conversa é a mesma que ha
decénios se estende, prossegue nas auséncias, repete-se, volta ao
comeco. Conversam, em certas circunstancias, sobre velhas conversas
gue tiveram. Descamba o sol.”

“Ela (Hahn) € um morto - digo com raiva. Vai para o cemitério com
suas proprias patas. Morre em todas as cidades aonde chega.”

6 - Os passos de Sisifo

Como Sisfo, Drummond e Osman Linscarregam seufardoe” enchem
o coracdo” nalutadaescalada®. O elefante de Drummond e aelefantade
Osman Linstém amesmafuncdo epifanica, “ o poder magico darevelacéo’™.
A fabricacdo dapipaem “ Pentagono de Hahn” , entendidacomo metafora
dotrabalho literario, ampliao didlogo entre osdoistextos. “Hahn” parece
ser filhaouirmado e efante de Drummond, algo sugerido desdeotitulo- o
poema drummondiano tem cinco estrofes® e a narrativa osmaniana é
desenvolvidaem cinco vozes- ado escritor quando menino eadulto, ado
irméo de Oséas (o pintor, Armando, “artista desvinculado da realidade
circundante’, observa SandraNitrini, PC, p. 131), adairmadeHelonia, a
de Adéia(mulher casada) e ade um adol escente, Bartolomeu, quetemum
relacionamento amoroso comela

Em seu texto Osman Linstraz “ 0 som em que se casam sofrimento e
sonho”, dequenosfaaAdorno (“ Conferéncia’, p. 207), como se quisesse
satisfazer afome de* seres e situacOes patéti cas, de encontrosao luar” e
“segredos, episodiosndo contadosemlivro” do poemadrummondiano, com
certezainspirador danarrativaosmaniana. Nascidos em pequenas cidades
dointerior (o poetaem Itabira, Minas Gerais; oficcionistaem Vitoriado
Santo Ant&o, Pernambuco), os dois escritores conheceram elefantes na
infancia(Drummond: “ Tao alvaessariquezal aespojar-senoscircos sem
perda ou corrupgdo.”). Os textos de Drummond e Lins emocionam,
conseguem “ o instante poético complexo”, descrito por Bachelard (DS p.
184), “umaambivaléncia excitada, ativa, dinamica’. Em ambos, ha“a
?&I idariedade daformae dapessoa’ (p. 189). A poesiasocial, nos dois



trabal hos, “ ndo € devidaapenas a convicgéo, pois decorre sobretudo das
inquietudesque o assaltam” (VE, p. 125), como observaAntonio Candido
sobre aobrado poetamineiro. O que eleescreveaseguir vale, ameu ver,
também paraanarrativade Osman Lins: “ O sentimento deinsuficiénciado
eu, entregue asi mesmo, leva-0 a querer completar-se pela adeséo ao
préximo, substituindo os problemas pessoai s pel os problemasdetodos’ .

A narrativaosmanianacomegaevocando amemoriado garoto edo
adulto. “ Em diferentescidades’, viram niimeros com el efantes em circos.
“Tinha, sempretive, predilecdo por essaespécie de animais, emboraja
contasse quarentae cinco anos, vibravaaindaao vé-1os.” Em seguida, o
escritor pernambucano faz referénciaadiversasimagens e simbol os do
elefante: em moedas, montariade deuses, “ bicho que suportao mundo sobre
odorso” etc. Pouco depois, uma passagem (“ as presas fai scantes sob as
l&mpadas’) lembraum verso de Drummond (“Mas hatambém aspresas,/
dessamatériapural quendo sa figurar.”). Como aprimeiraestrofe do poema,
oinicio danarrativaapresentao elefante.

Se“Odefante” ndo exigtisse, “ Pentagono deHahn” exigtiria? Tavez
sim, mas com certezaseriabem diferente. A narrativade Osman Lins, no
entanto, ndo reproduz a estrutura do poema, nem se prende a ele. Ha&
seme hangas, referénciasclaras, como vimos, masexisemtambém disténcias
gue o ficcionistafez questdo de estabel ecer, umaautonomia(Osman Lins
também possuia“um ar de orgulhosamodéstia’’, contraditdriae precisa
expressao de Pedro Navaarespeito de Drummond). Ambos eram pessoas
timidas, anbos mudaram paraumametropol e (Rio e So Paulo) mas, ao
contrario do poetamineiro, o escritor pernambucano eradado aviagens
(foi variasvezesaEuropa, sempre*levado” pelaliteratura). Talvez isso
expliquepor queanarrativacsmanianasegue caminho diferentedo do poema,
aindaque osdoisautorestraba hem com metéforas semel hantes (el efante e
pipacomo revel acdo daalmado artista) e exibam o esqueleto, o andaime
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que“daapoio” aconstrucdo literéria, etirem disso val or estético.

Hahn (“ parece-medada, anima trand Ucido, quaseimateria”), acima
das casas, torna-se “ emblemado grande e do impossivel, de tudo que é
maior do que nds e que, emboraacompanhemos algum tempo, rarasvezes
seguimos parasempre”. O mito (“desmontado”) passa, avida segue. A
elefantade Osman Linsva emfrente, aegrar outras pessoas com suadanca.
O defante de Drummond voltaparacasa. Tudo recomegano outro dia, em
novacidade, no préximo texto.

Notas

! Drummond pode estar também fazendo umareferénciaa“torre de marfim”
em que vivem os escritores, como Mério de Andrade afirma na Ultima carta
ao amigo (A licdo do amigo, p. 224): “Pela primeira vez se impds a mim o
meu, nosso destino de artistas: A Torrede Marfim. Eu sou um torre-de-marfim
e S0 posso e devo ser legitimamente um torre-de-marfim. (...) Porque, esta
claro, atorre-de-marfim ndo quer nem pode significar ndo-se-importismo e
arte-purismo.”

2 CLARET, Jacques, em “Asraizes e aterrd’, de A idéia e a forma (p. 57):
“A Forma estd para a |déia, ndo como o vestuério para o corpo, mas como a
cascaparaarvore, em estreitasimbiose, fortalecendo-sejuntas, morrendo juntas.
Assim como o signo revela (ou esconde) o sentido, a forma, no que tem de
mais geral, manifesta (ou dissimula) aidéia.”

3“F” faz lembrar ainda a seguinte passagem de Amar, verbo intransitivo (p.
155): “Falando agorade Fréulein, de Freud, de Friedrich, prausar unicamente
efes.” O nome do rapaz do romance, Carlos, parece ser dupla homenagem de
Mé&rio de Andrade: a seu irméo e ao amigo poeta.

4 O mito de Sisifo. Como na obra, também na vida o poeta estava sempre
disposto arecomegar. Em cartaaméae, Drummond escreveu: “ Saibaa Senhora
gue o seu cagula entrou galhardamente nos 40 anos e me senti forte e bem
disposto para enfrentar, pelo menos, mais 40.” (Estado de Minas, 8 de junho
de 1997. Caderno “Espetéculo”, p. 1). Osman Lins também era incansével.
Por exemplo, escreveu sua parte de La Paz existe? (co-autoria com Julieta
de Godoy Ladeira) na cama, convalescente de uma cirurgia.

5> ANDRADE, AnaLuiza, Osman Lins: critica e criacéo, p. 145. Nap. 148,
Ana Luiza acrescenta: “O escritor € 0 Gnico personagem que se conscientiza
dafuncgédo mégicaou epiféanicade Hahn com relagéo aele préprio: elaanuncia
afuncdo do escritor de criar elefantes e liberta-los da memoéria ao papel.” E
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na 149: “Assim como o escritor, Bartolomeu, Adélia, o irmdo de Oséas e a
irma de Helbnia, 0s cinco personagens ou vozes narrativas deste texto-

pentégono, enlacam-se pelaconvivénciade parentesco ou de amor estreitadas,

formando-Ihe &ngul os, no momento epifanico provocado pela SenhoritaHahn.”

6 Em Drummond: uma poética do risco, lumna Maria Simon identifica os
cinco “conjuntos’ do poema: 1) descreve 0 processo de construgdo daimagem
poética - a “arquitetura’ do elefante; 2) a segunda etapa do processo - 0
criador contemplasuaobrapronta“ parasair/ aprocurade amigos/ num mundo
enfastiado”; 3) o criador desprende-se de sua obra e oferece-a ao mundo; 4)
0 hermetismo é amarca do quarto conjunto - o discurso torna-se mais poético
emenos comunicavel ; 5) voltam acumuladas as explicagdes - o discurso busca
aclareza e sintaxe | 6gico-discursiva.

"Beira-mar, p.171. O que o memorialista escreveu sobre Drummond évalido
para Osman Lins. “aparéncia, aprimeiravista, timida, escondendo o homem
dono duma das maiores bravuras fisicas e morais que ja tenho visto juntas na
mesma pessoa’ (pp. 171-2).
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