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Quando Gota d' agua estreou no Rio de Janeiro, em dezembro de
1975, otesatro brasileiro viviasob atutelainamistosadacensura. Naquele
momento, a esperancade ver os palcos livres daacdo censoriaainda se
mostrava fragil — seria preciso esperar quatro anos até que a situagcéo
politicacomecasse ase normalizar. Protestos diretos, abordagem franca
da realidade nacional, assim como manifestacfes contraculturais,
encontravam dificuldade para se afirmar ou eram simplesmente
impraticaveis. Gota d’agua “parecia dificilmente capaz de vencer a
barreira da censura’, anota Yan Michaski em O teatro sob presséo.
Felizmente, foi liberada.

Paulo Pontes e Chico Buarque, os autores do musical, adaptavam
agregaMedéa, de Euripides, apartir de concepcao de Oduvaldo Vianna
Filho, morto em 1974. Mais que meraconcepcao, asidéasde Vianinha
se haviam materializado no Caso Especial que escrevera paraa TV
Globo noinicio dosanos 70. Paulo e Chico devem ao criador daMedéia
televisiva o achado de trazer para a atualidade dos suburbios cariocas a
tramadagrande pegacléssica. O tratamento dado por el esao temasoube
desenvolver-se com independéncia, mas conservou diversos tragos —
a personagem principal torna-se macumbeira e Jasdo é compositor
popular em ambas as histérias, por exemplo. E se nota, mesmo sob 0s
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versos de Chico, aqui ou ali, algumadivida com relacdo ao trabalho de
Vianna. A edi¢do da peca em livro reconhece que o trabalho foi
“inspirado em concepcdo de Oduvaldo Vianna Filho”.

Tanto para Vianinha, no Caso Especial, cujoroteiro foi publicado
em 1999 pela revista Cultura Vozes, quanto para os autores de Gota
d’ agua, tratava-se de utilizar o enredo e as personagens gregas para
iluminar arealidade do dito milagre econémico brasileiro. A mascara
do ambicioso e cal culista Jaséo, da pecade Euripides, viriarepresentar
0s poucos individuos ou setores da classe média e, em escala ainda
menor, das camadas pobres que haviam sido convidados para “o
banquete da meia duzia’. A renda concentrava-se, 0 pais crescia
obrigando a maioria a apertar os cintos; no plano politico, o regime
autoritario buscavasilenciar as dissidéncias; o crescimento econdmico,
no entanto, mesmo desequilibrado, aprendera a arregimentar os
melhores, os mais capazes (ou alguns dos mai s capazes), aproveitando-
Ihes o talento.

Por outro lado, aos muitos excluidos do banquete pareciarestar o
desespero, figurado na vinganca terrivel de Joana, a Medéia carioca,
gue acabou por assassinar os proprios filhos e se matar para, com o
crime, ferir brutalmente o ex-marido Jaséo (referéncia indireta a luta
armada?). Este atrocara pelafilha de um homem t&o rico quanto sem
escrupul os, personagem que manteve, do model o grego, o ar despético
e 0 nome, Creonte. Na peca brasileira, Creonte torna-se emblema das
préticas econdmicas predatorias.

Do ponto de vista estético, angulo que devemos privilegiar aqui,
atarefaéadeindicar as ateraces e ampliacdes do modelo classico e
do texto de Vianinha que os autores de Gota d agua operaram com
vistas a seus objetivos estéticos e politicos; vamos procurar entender
como se estrutura 0 musical. Beleza artistica e empenho social séo
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indissociaveis nessa obra, e o lago entre as duas instancias justamente
responde por boa parte de suas qualidades.

Chico Buarque e Paulo Pontes redigiram o texto em versos e o
enriqueceram com cangdes. Segundo afirmam no prefécio a peca, trés
preocupacdes béasicas nortearam o trabalho: compreender a ja aludida
“experiéncia capitalista que se vem implantando aqui — radical,
violentamente predatéria, impiedosamente seletiva’, experiéncia essa
gue “adquiriu um tragico dinamismo” nos anos 70.

A segundainquietacéo diziarespeito ao fato de que o povo sumiu
dacultura produzidano Brasil — dosjornais, dosfilmes, das pegas, da
tv, daliteratura, etc.” Por fim, os autores pretendiam trazer apalavrade
volta aos palcos, ja que “as mais indagativas e generosas realizactes
desse periodo tém como caracteristica principal a ascendéncia de
estimulos sonoros e visuais sobre a palavra’. Com o texto elaborado
em versos, intensificava-se o dialogo, “um pouco porque a poesia
exprime mel hor adensi dade de sentimentos que move 0s personagens’.
O maisimportante: desgjava-se compreender o que se passavano Brasil
e paraisso eranecessario, pensavam Paul o e Chico, devolver “amdiltipla
elogliéncia da palavra o centro do fendmeno dramatico”.

Fontes

Um dos tragos relevantes da Medéia de Euripides é o fato de a
acao desencadear-se sem gue Seu curso esteja previamente determinado
pelosdeuses, isto €, por forgas superiores as personagens. Os sentimentos
de Medéia, estrangeira em Corinto, traida e abandonada por Jason, pai
de seusdoisfilhos, pertencem somente aela— acomunidade, 0o mundo
avoltaparecem alheiosasuasorte. O coro de quatro figurasfemininas,
é verdade, participa, solidario, das aflicbes de Medéia; mas 0 que esta
em causa é antes acondicao social dasmulheres. A prépriapersonagem
principal, com a provavel anuéncia do coro, diz: “Das criaturas todas
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gue tém vida e pensam,/somos nos, as mulheres, as mais sofredoras’.
Embora fale em termos aparentemente gerais, em seguida aludira a
circunstancias muito especificas, segundo as quais se processavam 0s
casamentos nagquel e tempo e lugar.

Os poderesfantasticos de M edéaavinculam, como nota o tradutor
Mario da Gama Kury no prélogo, “aumaregido habitada por barbaros
entre os quais imperava a feiticaria’, a atmosfera primitiva, enfim. O
procedimento de Jason, ferindo mulher dotada detal témpera, aconduz
avingancasanguinolenta: o nato de Creonte, dafilhadeste, prestes
a casar-se com Jason, e de seus proprios filhos com o homem que a
deixara

Osdons defeiticeirando alteram o fato de que Medéaresponde
por S mesma e ndo por circunstancias que a ultrapassam, ao contrario,
portanto, do que se da com Electra ou Antigona: 0 que amove ndo € a
vinganga vista como necesséria a sobrevivéncia do cld, nem sdo os
deveres paracom parentes mortos. Elapode, sim, representar acondicdo
da mulher de modo mais amplo, a situagéo do sexo feminino em certa
sociedade e em certa época— mas ndo seu destino inexoravel.

Exatamente por essa raz&o, a personagem grega se presta a
atualizacbes como as que foram realizadas no Brasil. Medéia ja é
moderna; a pega de que faz parte antecipa a passagem datragédia para
0 drama: do destino largo que paira sobre os homens a reducéo dos
motivos dramaticos a escala humana (mas néo pedestre ou prosaica,
necessariamente). O que houver deinexoravel em suatrajetoria estara
determinado por seus sentimentos “primitivos’, como assinala Kury,
por seu temperamento pouco propenso a contemporizacoes.

Medéia procede da Colquida, para onde ndo pode voltar, ja que
matou o préprio irméo para casar-se com Jason (segundo 0s passos
mitol 6gicos que antecedem a acdo da peca). Vianinha, no texto escrito
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paraatelevisdo, fez corresponder acondicéo de estrangeiraem Corinto
a condicéo também pouco favoravel de habitante de um “conjunto
residencial popular ja velho”. Era importante marcar a distancia que
separaamulher do homem amado: arrasada pela situacéo de abandono,
aja pobre Medéia deixa que o dia-a-dia se deteriore. Jasdo, sambista
gue comegaafazer sucesso e que estanoivo dafilhade Creonte Santana,
“presidente de honrados Unidos do Guadal upe” , tem boas perspectivas,
enquanto aex-mulher entrega-se ao desal ento.

A emblematizacéo é clara. De um lado, os que foram aceitos para
além daportaestreitaque dividericos e pobres, representados em Jaséo;
deoutro, os queficam, representados por Medéia. Esse esquemabasico,
segundo o qual o roteiro de Vianinha se organiza, serareutilizado em
Gota d’ agua (natural mente, o que entendemos por esguema basi co ndo
esgota a riqueza semantica dos textos).

A pecagrega, como em geral acontece nas tragédias, ndo mostra
a cena em que a filha de Creonte e, em seguida, o préprio tirano sdo
mortos em meio adores medonhas, provocadas pelo véu e pelo diadema
de ouro presenteados por Medéia ajovem. A passagem é narrada pelo
Mensageiro— o que demodo algum lheretiraaforca. Vianinha, atento
aos habitos dramaticos modernos, criaacenadafestade casamento em
plenaquadradaescol g, fazendo que Jasio perceba o que estaparaocorrer
e tente alertar Creonte e Creusa, sem conseguir evitar que pai e filha
provem do bolo envenenado com que Medéia lhes brindara.

O desfecho da adaptacdo televisivadifere do model o grego (assim
como o final de Gota d’ agua iradivergir do adotado por Vianinha). Na
peca de Euripides, Medéia consegue matar Creonte, sua filha e, ndo
contente, os proprios filhos, em seguida, foge no carro do Sol. Jason
trava dialogo violento com a mulher, mas ndo acha tempo sequer para
tocar Nos meninos mortos.
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Vianinha, nas segfesfinais, optou por uma perseguicao policial a
Medéia, com a busca dos garotos (Jasdo e povo participam da
perseguicéo e da busca), dando tom de thriller ao texto. Mas, talvez
considerando a natureza do veiculo aque o roteiro se destinava, fez os
quitutes envenenados de Medéia atingirem Creonte e afilha, mas ndo
as criangas — salvas no final. Ressalve-se que, mesmo tendo tido a
intencdo de poupar o telespectador de um desfecho inteiramente
morbido, o autor conseguiu emprestar grande beleza a seu texto, com o
contraponto entreador de Jasdo (Creusamorreu, Creonteficarainvalido)
e a alegria ingénua exibida pelas criancas, alheias aos fatos — alegria
gue se transmite, € claro, ao pai.

Algumasfalas como queresumem aforcado roteiro de Vianinha.
Por exemplo: “Nunca se sente tanto a vida, como quando se encostana
morte”, diz Medéa. Oucam-se também estas palavras de Dolores (que
faz as vezes da Ama), no desfecho, aparentemente enderecadas ao
telespectador convencional: “Ninguém quer saber onde comega a
desgraca, Jasdo. SO querem ver onde elatermina...”

Egeu, rel de Atenas na pecagrega, transformado em motoristade
taxi, langa o corpo da criminosa ao mar, atendendo a pedido feito por
ela. Medéia pretendeu deixar a impressdo de sua vinganca ter sido
completa. O homem diz: “Descansa em paz, assassina’.

Gotad’agua

O coro de figuras femininas, presente a peca de Euripides,
desaparece na adaptacdo de Vianinha, que escreveu drama cerrado,
dispensando certas convencdes do género tragico. Mas reaparece em
Gota d'agua, representado pelas Vizinhas. Outras mudancas dizem
respeito a dimenséo das personagens. Por exemplo: afilhade Creonte,
na tragédia grega, € apenas referida pelas demais criaturas, sem vir a
cena; no Caso Especial de ViannaFilho, ganhaaformade Creusa, que,
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no entanto, falamuito pouco; e cresce em Gota d’ agua, com o nome de
Alma, personagem gue tem algumaimportancia, embora ndo decisiva,
junto aJasdo. Ostréstextos, detodo modo, parecem apontar parao fato
de que o casamento de Jasdo com a filha do tirano ndo se fazia
exatamente por amor, ainda que 0 homem sinta o golpe desferido por
Medéia contra a noiva e o futuro sogro — na pega grega e no roteiro
televisivo. Em Gota d agua, diga-se, 0 assassinato de Creonte e filha
sequer chegaaserealizar. Nestaltimapeca, avitoriapertence aCreonte,
mais que a vingativa Joana.

Os autores falam em sets no que toca a disposicdo cénica dos
ambientes; ha o set das Vizinhas, o do botequim, onde os homens se
relinem, o set da oficinaonde trabal hamestre Egeu, lider local, o set de
Joana, o de Creonte. A luz, que sobe ou some em cadaum desses espacos,
tem afuncdo de conduzir anarrativa. Os autoresjogam habilmente, em
algunsinstantes, com passagens de um paraoutro set, inclusive fazendo
com gue dialoguem ludica e ritmicamente: falas em um dos locais
parecem responder ou corresponder a falas ditas em outro, sem que
hajarelacdo diretaentre elas.

A pecade Paulo Pontese Chico Buarque difere das que aprecedem
por envolver humor e musica. Personagens como o gigol6 Cacetdo, na
sua franqueza, garantem comicidade a certas passagens. A embolada
cantada por Cacetdo ainda no primeiro ato e a parodia que ele faz, no
segundo ato, damusica“Flor daidade’ sdo comicas. O primeiro ato se
encerra, lembre-se, com a “ corrente de boatos coreografada’, na qual
Se comentam os preparativos paraafestade casamento de Jasdo e Alma,
sob patrocinio de Creonte, 0 dono do conjunto habitacional onde se
passa a historia. O humor atenua passagens dolorosas, mas também
pode acirré-las — pelo contraste que tende ao absurdo.

Osversos habel s— nesta passagem, muito cologuiais— de Chico
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Buarque déo forma aos chamarizes, todos muito concretos, com que se
pretende comprar Jaséo (ele chega a achar o dote exagerado). Alma

descreve 0 apartamento em que vao viver:
Salade jantar,
living e nossa suite d&o vista pro mar
Dos outros quartos dé pra ver o Redentor
Mas Jasdo, vocé inda ndo sabe da maior
surpresa que papai me aprontou. Adivinha
guando eu abri a porta, sabe 0 que é que tinha?
Tudo que é eletrodomeéstico: gravador
e aspirador, e enceradeira, e geladeira,
televisdo a cores, ar condicionado,
VOCé precisa ver, tudo isso ja comprado,
tudo isso jainstalado pela casainteira...
Desta vez papai deu uma boa caprichada

Orapaz limita-se agemer: “ E precisadisso tudo so pranos dois?’
Ela “Por enquanto é so eu e vocé, mas depois/vem o bebé, vem a baba,
vem a empregada/e vém nossos convidados... Estou errada?’

A pecatem momentos amenos, como esse. Mas o tom dominante
€ menos leve e mais |Ggubre. Aqui, podemos voltar ao prefécio escrito
pelos autores, especiamente ao ponto em gque defendem o retorno do
povo brasileiro aos pal cos. Eles entendem, com algumarazédo, que nossa
originalidade nacional liga-se as fontes populares, que podem e devem
ser conhecidas e reelaboradas por artistas (como eles) de classe média.
Assim, por exemplo, os rituais praticados pela populagdo mais pobre
comparecem a peca em passagens fortes, como a do refréo entoado
pelas Vizinhas (* Comadre Joana/Recol he essa dor/Guarda o teu rancor/
Pra outra ocasido”), que, se ndo chega a ser propriamente ritualistico,
parece prenunciar o “Pad para Djagum”, no segundo ato, ponto de
umbandaque se pode tornar impressionante numainterpretacéo sensivel.

A certaaltura, no“Pad...”, asVizinhasinterrompem o canto “ para
dar lugar a gemidos, sussurros e assovios de vento que, junto com os
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atabaques, sublinham a fala de Joana’, segundo pede a rubrica. A
personagem diz: “O pai e a filha vao colher a tempestade/A ira dos
centauros e de pomba-girallevara seus corpos a crepitar na pira/e suas
amas a vagar na eternidade’. Mais adiante, mistura-se “falange de
Ogum” a “sintagmas da Macedbnia’ e estes a “Lambrego, Canheta,
Tinhoso, Nunca-Visto”; ou ainda Oxumaré a Afrodite; “a Virgem e o
Padre Eterno” relinem-se aos “orixas do Olimpo!”

A histériasegue, enrolando seusfios. Jasdo vai aoficinade mestre
Egeu, a mando de Creonte, pedir que este pare de insuflar a revolta
contra as prestagdes abusivas, pagas pel os moradores de apartamentos
modestos no conjunto habitacional. Egeu passa-lhe umalicdo. Veremos
Joana, aseguir, reclamando dasortefeminina: “ A mulher é umaespécie
de poltrona/que assume aformadavontade aheid’. Depois, o rapaz vai
ao botequim, onde os homens irdo cantar irresponsavelmente a bela
“Flor daidade’: “ A gentefaz hora, faz fila/naVilado Meio-Dia/praver
Maria...” Poucos passosdepois, outracancao, agoratriste, “ Bem querer”,
preparadiaogo terrivel entre Joanae Jaséo — elefoi aolocal parafalar
com ela.

A pega, portanto, modula de um a outro tom, de uma convencao
aoutra, sutil ou bruscamente. Passa do comico ao sério, do dramatico
ao coreografico. Essas trocas de tom e de codigo ndo sdo gratuitas, é
claro, mas significativas, como se da nas duas cenas finais do primeiro
ato: depoisdo didlogo cruel entre Jasdo e Joana— amulher, ressentida,
0 descompde; 0 homem a agride com um soco e a insulta—, 0 canto
frivolo devizinhose vizinhas parece especia mente alienado ou perverso.
Trata-seda" corrente de boatos coreografada’, cancdo nordestinacantada
por solistas e coro, que lembra as apoteoses de final de ato das velhas
revistas de ano.

As principais linhas do enredo mostram Joana com a dor de ter
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sido abandonada pelo marido que ela gjudou a tornar-se homem; e a
situacdo de penuriano conjunto habitacional, com as prestactes abusivas
gue chegam a motivar um principio de revolta, contornada pela
habilidade de Creonte, a conselho de... Jasdo.

A maneira como Jaséo procede — com relacdo a Joana e a suas
origens pobres — € outro motivo importante em Gota d’' agua. Joana
comentaaatitude do ex-marido ao dizer, em mei 0 ao segundo ato: “N&o
se pode ter tudo impunemente/A paz do justo, o lote do ladréo/mais o
sono tranquilo do inocente”. Palavras como essas remetem a situacéo
gue afigura do arrivista ssmboliza: os individuos ou grupos de classe
média ou, mais raramente, de classe baixa cooptados pelo poder
econdmico ou politico — ao prego, é claro, de cumplicidade e siléncio.

Dé-se, afinal, 0 encontro entre os habitantes do conjunto, liderados
por Egeu, e Creonte. Na pauta, reivindicacdes quanto as prestactes e
guanto ao destino de Joana, ameacada de expulsdo por Creonte. Jasdo,
no entanto, convencera o futuro sogro aceder no acessorio paracontinuar
amandar no essencial: o dono das leis fara reformas cosméticas, sem
alterar as regras absurdas que oneram as prestacOes. Para Creonte, é
importante, também, pbr Joana paraforada Vilado Meo-Dia.

Como napecagregae no roteiro de Vianinha, amulher consegue
do tirano maisum dia, 24 horas paraque se possa organizar, saindo sem
se sentir expulsa... Com isso, ilude atodos e ganhatempo para preparar
avinganca. A passagem resume-se na cancao “Basta um dia’. Vae
notar: as musicas sdo interpretadas sem gque qualquer pretexto se faca
necessario; as personagens cantam, digamos, sem pudor, como se cantar
fosse algo té&o natural quanto falar — convencéo semel hante a adotada
nas revistas de ano brasileiras (as de Arthur Azevedo, por exemplo) e
no musical norte-americano. Estamos em territorio ndo-realista. Diz
Joana: “Me d&/S6 um dia/E eu fago desatar/A minhafantasia’.
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Depoisde novo encontro de Joanae Jasdo, quando el atentaseduzi-
lo, sem sucesso, amoca canta “ Gota d’ dgua’, que voltard, cantada por
todos, ao final: “Jalhe dei meu corpo,/ndo me servialJa estanqueli meu
sangue,/quando fervia/Olha a voz que me resta/Olha a veia que salta/
Olhaagotaquefata/Pro desfecho dafesta’. E dificil n&o ceder atentacio
de citar passagens do texto, mesmo gue apenas por sua beleza— como
afala de Joana a pagina 160, que ela profere ao mesmo tempo em que
“tempera com ervas uns bolos de carne”’, como informa a rubrica.

Mais adiante, a pagina 167, quase ao final da peca, outros bons
versos nos recordam a filiagdo do trabalho de Paulo Pontes e Chico
Buarque ao de Vianinha. Este, no roteiro para atelevisao, fez Medéia
dizer aosfilhos: “ vocés vao paraum lugar suave, as estradas séo feitas
com pedrinhas muito pequenas, coloridas... elas fazem barulho quando
agente anda, toca musica... todos sabem da hossa presenca... hinguém
esguece dagente...”

Pouco antes do envenenamento das criancas — que, em Gota
d’ agua, de fato se cumpre —, os autores fardo Medéia dizer, em tom
semel hante ao proposto por Vianinha: “vamos embora/prum lugar que
parece que € assim:/€ um campo muito macio e suave,/tem jogo de bola
e confeitaria/tem circo, musica, tem muita ave/e tem aniversario todo
dia’.

Como ja se sabe, Creonte e Alma salvaram-se da vinganca de
Medéa— Creontergjeitou aofertado bolo, levado por Corina(aAma
de Gota d' agua) e pelas criangas afesta suntuosa de casamento. O texto,
a exemplo do que se da noutras passagens, liga humor e drama,
relacionando a cena tragica da morte de Joana e de seus filhos a da
festa ela” cai com elesno ch&o; aluz desce em seu set; sobem, brilhantes,
luz e orquestra da festa onde todos, com amaior alegria, cantam ‘ Gota
d’ agua’; vai subindo de intensidade até o climax, quando se ouve um
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grito lancinante... E Corina que grita; a0 mesmo tempo Creonte bate
palmas eamuisicapara’.

No breve discurso que se segue, Creonte promove Jaséo aherdeiro
e sucessor. Jasdo deveracolaborar para“fazer nossa sociedade melhor”.
Os corpos mortos sdo trazidos a cena; passa-se um momento e,
brechtianamente, todos, inclusive os atores que interpretaram Joana e
filhos, cantam a musica-tema, com a projecdo de manchete
sensacionalista ao fundo. A peca alcanca o que pretende: representar
poeticamente o Brasil do milagre com seus eleitos e excluidos, sua
ambiguidade moral, sua miséria e seu “tragico dinamismo”. Somos 0s
herdeiros — perplexos — daquele pais que existiu ha 25 anos.
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