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Resumo

Publicado em 2023, o livro Gelo coleciona 42 composicdes entre as quais esta o poema “O pé esquerdo”, que
dimensiona bem a autoria de Sérgio Nazar David. A leitura em curso terd como suporte a obra ensaistica de
Paulo Henriques Britto, recortada em trés textos, a saber, “O conceito de contraponto métrico em
versificacdo” (2009), “Para uma tipologia do verso livre em portugués e inglés” (2011) e “O natural e o
artificial: algumas reflexdes sobre o verso livre” (2014). A proposta do artigo é de desenvolver certa reflexdo
sobre o verso livre de acordo com o repertdrio conceitual acionado, o qual devera servir de instrumento para
a andlise daquele poema. Com isso, espera-se ndo so6 ilustrar alguma compreensdo da obra autoral, mas
também, por meio da apreciacdo, esbogar uma designacao aceitavel da poesia contemporanea.

Palavras-chave: poesia contemporanea; Sérgio Nazar David; Paulo Henriques Britto.

Abstract
Published in 2023, the book Gelo collects 42

Resumen
Publicado en 2023, el libro Gelo recoge 42

compositions, among which is the poem “O pé
esquerdo”, that measures well the authorship of
Sérgio Nazar David. The current Reading shall
be supported by the essayistic work of Paulo
Henriques Britto, outlined in three texts, namely,
“O conceito de contraponto métrico em
versificacdo” (2009), “Para uma tipologia do
verso livre em portugués e inglés” (2011) e “O
natural e o artificial: algumas reflexdes sobre o
verso livre” (2014). The hypothesis is to develop
a certain reflection on free verse according to the
conceptual repertoire accumulated, which
should serve as an instrument for the analysis of
that poem. So, it is hoped not only to illustrate
some understanding of the authorial work, but
also, through appreciation, to sketch an
acceptable designation of contemporary poetry.

Keywords: contemporary poetry; Sérgio Nazar
David; Paulo Henriques Britto.

composiciones, incluido el poema “O pé esquerdo”,
que refleja claramente la autorfa de Sérgio Nazar
David. La lectura actual serd apoyada por la obra
ensayistica de Paulo Henriques Britto, dividida en
tres textos, a saber, “O conceito de contraponto
métrico em versificagdo” (2009), “Para uma
tipologia do verso livre em portugués e inglés”
(2011) e “O natural e o artificial: algumas reflexdes
sobre o verso livre” (2014). La hipotesis es la de
desarrollar una determinada reflexion sobre el
verso libre segtin el repertorio conceptual activado,
que debe servir como instrumento para el analisis
de ese poema. Con esto se espera no solo ilustrar
una cierta comprensién de la obra del autor, sino
también, a través de su apreciacién, esbozar una
denominacién  aceptable de la  poesia
contemporanea.

Palabras-clave: poesia contemporanea; Sérgio
Nazar David; Paulo Henriques Britto.

Poesia contemporanea, para que te quero?

A apreciagdo da poesia contemporanea esta condicionada por uma dificuldade de base que se
impde com grande forga, qual seja, de abordar a criagdo poética sob critério diverso a leitura de
um poema de qualquer outra época, devido a falta de distanciamento histdrico, o qual faz as
vezes de anteparo objetivo ou, ao menos, possibilita uma visdo perspectivada pelo
reconhecimento de um repertdrio constituido. Sem consensos nem garantias sobre o que se
produz na contemporaneidade, cumpre especular, pois, sobre os modos possiveis de apreciar um
poema publicado nos tltimos anos e af reside toda a fonte de conflito entre o que se apresenta
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como autoria e sua recepgdo. Tanto mais quanto considerarmos que néo é incomum encontrar
essas entidades constitutivas do discurso - seja a autoria, seja seu publico - fundidas ou
confundidas entre si. Também ndo é raro que tais agentes discursivos estejam bifurcados numa
mesma persona quando se pratica ambos os oficios, o de autor e o de leitor especializado. Em
virtude disso, aqui dois nomes serdo acionados com fungdes distintas para o ato de leitura, a
despeito de serem ambos reconhecidamente poetas e também ensaistas. A pretexto de
sistematizar o exercicio de leitura em curso, Sérgio Nazar David seré considerado exclusivamente
como poeta mediante a autoria de Gelo (2023) e Paulo Henriques Britto, apesar de ser bastante
reconhecido como poeta e como tradutor, serd tomado por meio de trés ensaios nos quais
desenvolve uma reflexdo articulada sobre a poesia contemporanea, nomeadamente: “O conceito
de contraponto métrico em versificagao” (2009); “Para uma tipologia do verso livre em portugués
e inglés” (2011) e “O natural e o artificial: algumas reflexdes sobre o verso livre” (2014), aqui
considerados pela ordem de publicagdo, para oferecer alguma instrumentalizagdo a leitura do
poema “O pé esquerdo” como parte constitutiva do volume que o colige.

A articulagdo dos trés ensaios foi a estratégia acionada qual hipdtese aceitavel para a
designagdo do que venha a ser o verso livre praticado em lingua portuguesa e dai saltarmos para
uma compreensao mais ampla da poesia contemporanea circunstancialmente ilustrada pela pena
de Sérgio Nazar David. E preciso avisar, ainda uma vez, que o corddo de definicdes que se
desenrola pela prosa ensaistica de Paulo Henriques Britto tem sua amarra¢do na modernidade,
sem tomar o ancoradouro como uma restri¢do, e sim uma referéncia necessaria. Por isso, toda a
especulacdo formal serd decorrente da compreensdo do poema como um objeto literdrio
circunstanciado em situacédo especifica - quer nos refiramos a rima, a métrica ou a definicdo de
verso -, cujo enraizamento se esgalha em outras dimensdes artisticas - seja musical, seja plastica
-, mas que floresce e frutifica como uma natureza que se secundariza ou se terceiriza, a depender
da compreensdo do que vem a ser natural para o objeto artistico e, em especial, para o poético.

Obvio deve estar que tal exercicio de leitura ndo se limita a verificacio de um quadro
conceitual e sua possivel aplicagdo a um fendmeno poético, em determinada encadernagao.
Tampouco se pauta pela hipétese de haver uma sistematizagdo de leitura caudataria de termos
que permitissem a existéncia de um método préprio e universalmente vélidos. Ao invés, a
possivel racionalizacdo da leitura a ser desenvolvida, por enquanto, aproxima-se mais de um jogo
conceitual, com aproximagdes e afastamentos de uma obra dada, sob a suspeita de que assim as
defini¢des encontrem assentamento, tanto melhor quanto mais se expandirem ou se atualizarem.
Sem ignorar moderada manipulagdo do texto, previsivel e inerente ao ato de leitura em si, o
intento é mesmo o de manusear uma poesia que se nos apresenta como passivel de abordagem
analitica e, devido a isso, desperta certo interesse. Diante do esbogo, a tnica certeza existente é a
de que os conceitos ora acionados sofrerdo algum tipo de ajuste ou de desestabilizagdo, para bem
qualificar a obra num cruzamento supostamente produtivo mediante o qual nem a poesia nem o
repertdrio conceitual serdo idénticos ou sairdo ilesos ao final da leitura, que pretende expandir e
difundir a ambos. A esperanga é a de produzir algum conhecimento por meio de um objeto que
se nos disponibiliza, precariamente, sob a qualificacdo de literario e que demanda certo tipo de
abordagem. Passemos, portanto, aos elementos de instrumentalizagdo da leitura do poema “O pé
esquerdo”.

Trés ensaios de Paulo Henriques Britto

No artigo “O conceito de contraponto métrico em versificagdo” (2009) é cogitada a relagdo
ostensiva entre a musica e a poesia, como uma possibilidade de aprecia¢do analitica do poema.
Tomado de empréstimo da musica, o conceito de contraponto conjuga harmonicamente duas ou
mais vozes independentes, que podem ser lidas em particular ou no conjunto e que, aos olhos de
Paulo Henriques Britto, funcionam bem quando aplicadas a leitura da tipologia de verso, que se
desencadeia da modernidade em diante. A ideia em curso é a de substituir a voz do instrumento
musical por modalidades ritmicas ou métricas que podem ser visualizadas no interior do verso
e, quando consorciadas entre si, que permitissem a percepcdo de uma realizagdo fonica do poema
como um todo, considerado de verso a verso. Entdo, a partir de um metro de base - que firma
uma espécie de contrato métrico - seria verificavel sua variagdo tonica, mediante a identificagdo
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de acentos primérios e secundarios, que se acumulam ao longo dos versos. Com isso, seria
possivel rever e atualizar o metro de base (o contrato métrico) ndo somente na sua acentuacao,
mas também na sua extensao, cuja repercussdo incidiria sobre a prépria defini¢ao do verso, que
pode migrar de um pé métrico para outro, bem como sofrer a interferéncia métrica dos versos
que lhe sdo contiguos, interferindo na compreensao do poema como um todo.

Em seu outro artigo, “Para uma tipologia do verso livre em portugués e inglés” (2011), o
ensaista argumenta que o verso livre foi sobretudo resultante do afrouxamento do verso anglo-
saxdo, conforme pratica de Walt Whitman, subdividindo versos longos por pausas fortes, que
recortariam o verso longo em duas partes, com variacao acentual em acentos primdrios e acentos
secundérios. Outra modalidade de verso livre seria reconhecivel pela divisdo do verso pela
quantidade de pés métricos, e ndo mais pela identidade da mesma métrica. Com isso, a oscilagdo
entre os pés bindrios e ternarios interferiria na métrica, cuja identidade se daria pela quantidade
de pés métricos, repercutindo alguma variagdo na extensdo do verso, embora se mantivesse a
regularidade dos pés métricos como uma dominante. Outra maneira, ainda, de chegar ao verso
livre seria por meio do contraponto, para o qual o enjambement funcionaria como elemento de
concordancia e de contraste entre os versos, instituindo outra modalidade de cesura ou de padrao
ritmico. Por suposto, o que se processa no nivel métrico, repercutiria também no nivel lexical ou
sonoro, com efeito expansivo ou com efeito contrativo de um mesmo ntcleo, que se repete num
nivel de leitura ou noutro. Assim sendo, qualquer que seja o estrato de leitura assinalado, o verso
livre oscilaria entre um polo convencional e outro ainda ndo devidamente convencionado, o que
valeria também para a assimilacdo da tradigdo francesa, que cindiu a métrica convencional em
versos polimétricos. Também ai haveria a ocorréncia de um padrdo dominante, em fung¢do do
qual os outros metros seriam arrolados.

Para encerrar a exposigdo ensaistica, no texto “O natural e o artificial: algumas reflexdes sobre
o verso livre” (2014), o autor argumenta que o verso livre é aquele que ndo obedece a um padrao
métrico regular, como uma restrigdo ou ampliacdo do que venha a ser padrdo métrico, mas muito
mais uma negacdo da regularidade que parece ndo ter mais razdo de ser. Consoante tal
observacao, a constituicdo do verso livre dar-se-ia por meio do contraponto entre o que é possivel
depreender do verso grafado no espago da pagina e da variagdo de sua base sonora. Na associagdo
dessas duas dimensdes do mesmo verso € que se abriria a possibilidade de definicdo do verso
livre, que cada autoria deverd explorar a sua maneira, sem ignorar os tracos nem o legado da
tradigdo. Segundo o raciocinio ali exposto, de acordo com a argumentagdo, a poesia dos povos
originarios seria equivalente a conquista do verso livre contemporaneamente civilizado.

“O pé esquerdo” como ilustragao parcial do livro Gelo

Passando a descrigdo da composicdo “O pé esquerdo”, cumpre informar que sua estampa
inicial se deu em 2023, no volume Gelo, que retne 42 poemas, de vérias fei¢des, cuja apreciagdo
merece tratamento singularizado, de caso a caso. Por isso, aquela composi¢do ocupara lugar
central aqui, a despeito da interlocucdo interna que alguns poemas estabelecem entre si,
decorrente de uma serialidade sistémica, desencadeada a partir do préprio titulo do livro, que se
desdobra em titulos dos poemas, bem como em séries outras de poemas correlatas entre si, que
se cruzam ao longo da encadernacdo. Descartada a suposicdo de haver ai uma estruturagdo
compdsita da brochura como um todo, cumpre escolher alguma das composicoes ali reunidas, a
guisa de andlise, para chegarmos a uma adjetivagdo talvez aceitdvel para um livro deveras
enigmdtico. Com esse fito, segue a transcri¢do de um dos seus poemas, descolado da relagao com
outros poemas contiguos, a pretexto de destacar a observagdo circunstanciada da elaboragao
poética, como uma ilustragdo parcial do todo, a exemplo do que se segue:

O pé esquerdo

Meu pé esquerdo estd mais parecido
com o de meu pai. Seria o oposto -
duas vezes lesionou-se o direito -

o mais provavel. Comprei um chinelo
meio centimetro mais alto e tive dores
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no joelho. Meu pai teve problemas

de coracao, de rins, de vista - cego

dez anos, cego era palavra proibida -,

nunca de joelho. Cego aos 57 anos,

nao tinha quase cabelos brancos

quando morreu. Hoje pouco da pelos

meus brinquedos de infancia, some

semanas: ndo sou nada nem ninguém,

diz. E isso af. Tenho esse pai estranho (David, 2023, p. 41).

Se lido como portador de uma narrativa em versos livres, esse poema causa certo incomodo,
porque ndo se consuma como enredo consequente e fica aberto qual elucubragdo em suspenso,
sem amparo. Todavia, por debaixo da aparente liberdade que os versos sugerem, é possivel
visualizar um esquema rimico, ocasionalmente toante e também interno, que anima a polimetria
correspondente, de verso a verso. A quantidade de 14 versos e o esquema métrico quase regular,
conduz a hipétese de que o poema pode ser lido extensivamente na horizontalidade das linhas
que se sucedem ou na verticalidade do todo, por meio do qual podemos vislumbrar uma métrica
esquisita e anémala, que vem a ser constitutiva da composicdo. Alids, é possivel até mesmo ler o
poema como um soneto, embora sua formalizagdo paire um tanto frouxa, entre a rima e a métrica
que o animam, haja vista ser ficil a demarcagdo dos quartetos sobrepostos, o que nio se aplica de
pronto ao restante da estrofagdo, que ndo dé para saber ao certo se se expande em dois tercetos
ou trés disticos, embagando a visdo do leitor. A imagem turva que se constréi na observagdo do
esquema estrofico, contudo, vem a ser constitutiva da expressao em movimento, da estrofacéo
que se espraia nos esquemas métricos e rimicos, como uma condicionante do artefato grafico
vazado em versos.

A justaposicdo dos versos em sequéncia, sem uma marcagao estréfica nitida - reduzida a uma
estrofe tinica -, ndo escamoteia de todo uma estruturacao subjacente ao fraseado, que se desenrola
sob certa formalizacdo, que ora fixa ora expande a composi¢cdo, como se ela se fiasse sob o
escrutinio de uma sombra mével, e que a define no seu movimento préprio. A sombra grafica
que se move diante dos olhos de quem 1é o poema é a do soneto, na consecucdo dos 14 versos que
se precipitam uns sobre os outros, numa velocidade embaragosa. Ao final da primeira leitura,
talvez pudéssemos tomar a falta de estrofacdo pela estrofacdo simulada ou dissimulada, como
equivalente do pé pelo pai ou do esquerdo pelo oposto, que se nos revela algo poético,
desmontado da sintaxe convencional, mas que enseja uma leitura quidstica, talvez mais
compativel com a composicao em foco. Alids, é preciso asseverar que estamos perante um poema
vesgo que se constrdi para quem quiser olha-lo como algo que ndo se vé, quer nos refiramos ao
circunstancial leitor ou a subjetividade bifurcada que se descola da grafia, qual reduplicacdo de
um fantasma, com quem é possivel alguma convivéncia - mérbida e gravida, solene e desconexa:
com pé e sem cabeca, apesar dos “quase cabelos brancos quando morreu”. “Brinquedos de
infancia”? Brinquedo de crianga? Tais hesitacdes antes reforcam a hipétese de ser o poema um
soneto insone e disléxico, que mostra uma coisa quando quer dizer outra e ai reside a sua forga.

As rimas de “O pé esquerdo” sdo toantes, internas ou 6rfas (sem parelhas), e os versos sdo
predominantemente decassilabos, com alguns metros também o6rfdos (contaminados pela
sonoridade 6rfa das rimas), que as vezes encontram um arremedo de pai, como se a orfandade
ndo fosse natural, mas consabida e consentida, mutuamente, sem dé nem piedade. O
consentimento dissimulo é verificavel no corpo do poema, notadamente, nos versos que
suportam dupla acentuagdo, sendo ao mesmo tempo heroico e séfico, tais como: “de coragéo, de
rins, de vista - cego” e “semanas: ndo sou nada nem ninguém”. A dualidade ritmica, em versos
invariavelmente pares, coincide com uma diversidade patolégica e com uma multiplicidade de
negacdes em “ndo”, em “nada”, em “ninguém” e em “nem”, todas acentuadas no curso do verso,
cujo esquema ritmico pode ser lido também como um pentdmetro idmbico, ou seja, foram
esgotadas todas as possibilidades convencionais de acento em par, convertendo a dualidade
numa condicdo, do verso e do objeto ali representado. Acentuadas e lidas com énfase, as negacdes
reiteradas ao longo da leitura refor¢am uma condigdo incontornavel ao verso e ao poema,
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impedindo qualquer alternativa que ndo a negacdo mesma, que é potencializada pela
temporalidade limitrofe e sem limite de “semanas”.

A dualidade do acento, todavia, j4 estava anunciada no decassilabo inicial do poema “Meu pé
esquerdo estd mais parecido”, o qual engatilha a hipétese do soneto, com alguma hesitacao,
porquanto pautada por uma duplicidade ritmica, sem ancoragem na oposigdo heroico/safico,
mas suportando outra oposigdo mais cara a expressdo autoral, com acento secundério na quarta
e na sétima, porque de expressdo mais popular, com cesura e com enraizamento outros,
denotando com énfase em simultdneo que ndo sé o pé estd parecido (heroico), mas também,
secundariamente, que o esquerdo estd mais parecido (gaita galega). A leitura, portanto, ndo é
alternativa, e sim efetivamente dual, a proporg¢do que o enunciado depreendido de um ritmo tem
sua significagdo reforgada pelo outro ritmo, compondo uma acentuacdo sobreposta que o
constitui.

Algo similar acontece com o segundo verso “com o de meu pai. Seria o oposto -”, que também
suporta dupla leitura, ndo mais ritmica, e sim métrica, porque pode ser lido como octossilabo ou
como decassilabo, o que d4 a dimensdo de uma dualidade substantiva na designagdo do verso,
que passa a defini-lo, ndo mais apenas pela possibilidade de entonac¢do que seria uma variavel, e
sim pela conformidade de sua duragdo no corpo do poema, que pode ter uma extensdo maior ou
menor, sombreada e simultaneamente. Trata-se, portanto, de uma oposicdo nuclear e essencial
para a propria definicdo do verso, que reverbera no antepentltimo verso do poema, também
octossilabo, “meus brinquedos de infancia, some” que dialoga com aquele, inclusive pelo
enunciado cindido, que simula uma completude mediante a inversdo sintatica num verso e
noutro. A dissonancia verbal de ambos os octossilabos em relagdo ao sujeito da frase cria um
vazio espectral, sem que saibamos ao certo quem “some” ou quem “seria o oposto”, se foi o pai
que assume a subjetivacdo oracional seguinte ou se prospectivamente fala o filho, projetado no
pai. O fato linguistico é que o corpo verbal que constitui os tltimos versos faz-se por meio de uma
brincadeira estranha entre pai e filho, pautada pelo sumico de ninguém sabe exatamente quem,
mas assim se autonomeia: ndo sou nada nem ninguém. Ter esse pai é um modo de ser esse pai,
que é elidido no curso do verso, constituindo um sintagma solto, qual seja, “pai estranho”, como
uma forma de ter e saber esse pai.

Afora os dois octossilabos supracitados, os versos cinco e oito devem ser lidos como
endecassilabos, respectivamente, “meio centimetro mais alto e tive dores” e “dez anos, cego era
palavra proibida -”, circunstancia em que exerceriam a condicdo de oposi¢des excludentes, de
um par exclusivo, a constar no corpo da composigdo sob o estrato métrico, acompanhados pelo
dodecassilabo sinistro e esdriixulo “nunca de joelho. Cego aos 57 anos”. Tal enumeracdo dos
Versos, a0 mesmo tempo em que aponta para a polimetria do poema, encerra metros érfaos entre
si, cujo emparelhamento ndo constitui a lisura do esquema métrico, tal qual algumas de suas
rimas, igualmente 6rfas. A orfandade decalcada das rimas, que ndo compdem o esquema
esbogado, correlacionada com a orfandade decalcada dos metros, que tampouco se compdem s6
de decassilabos, espelhadas entre si, conferem certa anomalia a tonalidade expressiva do poema,
que é reforcada pela hipétese confiada e desconfiada de o poema ter um soneto submerso a sua
superficie formal. Tudo isso d4 ao poema um andamento vacilante, deliberadamente tropego,
como se a autoria ou seu leitor nao tivessem ou nao soubessem aonde chegar, ou ainda, fingissem
ndo saber. Por isso, a cadéncia do poema é necessariamente frouxa e dispersiva, mas o ritmo
existe, como se vé, na planura da rima ou da métrica - como se queira -, mas ndo somente ai. A
titulo de ilustracdo expansiva, o dltimo verso do soneto somente se faz um decassilabo heroico,
mediante uma acentuacao inusitada, constituida de duas elisdes sub-repticias em sibilantes que
ecoam e constituem o “pai estranho”, como a tnica referéncia que se grava ao longo do verso
“diz. E isso ai. Tenho esse pai estranho.”

O poema é contornado por verbos no presente do indicativo: “estd”, “da”, “some”, “diz” e
“tenho”. Esta disposi¢do verbal verifica-se ao longo dos cinco versos que emolduram a
composigao, oscilando da primeira para a terceira pessoa. Tal oscilagdo na pessoa do discurso
constitui o seu nucleo enunciativo que deriva no modo indicativo do presente para o pretérito,
no horizonte de nove versos que deliram do futuro do pretérito ao pretérito perfeito, passando
pelo imperfeito, quando ndo reduzido em oragdo adjetiva - “Cego aos 57 anos” -, temos os
seguintes verbos: “seria”, “lesionou-se”, “comprei”, “tive”, “teve”, “tinha”, “morreu”. Se a
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oscilagdo nas personas do discurso indica uma relacdo entre os dois entes envolvidos que ora se
equivalem na temporalidade verbal - seja presente ou pretérita -, a diversidade dos tempos
verbais constatada em momentos precisos do poema nos dimensiona em camadas, a0 menos em
dois niveis: do ntcleo enunciativo e do seu contorno. O ntcleo enunciativo seria dado pelo tempo
pretérito, ao passo que seu contorno estaria radicado no presente, que serve de borda a sua
revelacdo, como se a casca verbal do presente revestisse 0 miolo do acontecido no passado. A
centralidade do passado, todavia, ndo enseja uma engrenagem narrativa, que, afinal, ndo se
consuma. O encadeamento l6gico dos acontecimentos no poema fica comprometido pela
sucessao de enjambements que se precipitam sobre si, desmontando a ordem sintatica do discurso,
inclusive pelos vocabulos pendurados nos versos seguintes aos enunciados propostos, como uma
coisa solta no discurso que depaupera todo o acontecimento. Além do mais, os enjambements
impedem que o enredo prossiga ou a histéria seja contada, pairando em suspenso numa sucessao
de enigmas sem respostas, como se vé na correlacdo dos sintagmas dispersos e dispersivos: “o
mais provavel”, “no joelho”. “nunca de joelho”, “meus brinquedos de infancia”, “semanas” e
“diz”. Mais do que completar o sentido da oracdo engatilhada no verso anterior, esses pedagos
soltos de linguagem funcionam operativamente no interior na histéria narrada, interferindo no
seu curso como uma condi¢do de existéncia do discurso ali expresso e da constitui¢do formal do
proprio poema.

Ao final, os lapsos insinuados ou constituidos pelos enjambements, e que se atropelam ao longo
do enredo, ndo permitem que a narrativa se organize e, com isso, a histéria ndo é contada com
transparéncia, mas fica sufocada num limbo que favorece a realizagdo poética, a bem da
realizagdo do soneto sobrepujado que se nos oferece de modo bem préprio e singular, como se
pudesse reprimir no plano do absoluto atemporal - indicado pelo presente que ndo envelhece
nem se estratifica numa sucessdo de acontecimentos - algo que aconteceu particularmente e no
passado ficou encravado, quando e onde somente tem amparo dos tempos verbais, insuficientes
para decantar uma experiéncia cuja duragdo é deveras imprecisa. O esquerdo pelo direito, o
oposto pelo provavel sdo termos de um teorema que ndo se fecha, sendo como um quiasmo que
estrutura o poema em varios niveis e condiciona a percep¢do de quem presenciou uma
experiéncia significativa na vida e nos versos com o olhar bifurcado, no passado que ndo se
conforma ao presente, ao qual corresponde de modo assimétrico e irregular, ou no presente
incapaz de apoiar, de cobrir ou de redimir um passado desigual.

A estrofagdo reduzida a uma estrofe tinica reproduz o procedimento supressivo e insuficiente,
a medida que, quanto mais tentarmos visualizar os quartetos, os tercetos ou os disticos, menor
havera de ser a compreensdo do poema, que nao se quer vazado em forma fixa: o desarranjo entre
a forma que tudo comporta e sua realizacdo no corpo do poema é a encruzilhada por meio da
qual se constitui a expressdo autoral, que ndo abre mdo de expedientes convencionais. A
paginacado, por exemplo, estd disposta com os poemas grafados somente nas pédginas do lado
direito, impares, imprimindo certo sabor classico a leitura, que se abre numa zona inumerével
entre o ser e o ndo ser da tradicdo. Entre o ser e o ndo ser da poesia, ficam alguns versos
desajeitadamente dispersos como imagem redundante e reiterativa da figura autoral, qual
pleonasmo que se consuma em varios niveis do poema.

Para além das 42 folhas em branco, que ladeiam os 42 poemas coligidos sob o titulo de Gelo, o
autor cria uma modalidade de epigrafe suplementar a leitura, como se reclamasse um tipo de
contemplacdo ou de exploracdo a algumas das composi¢des, a que correspondem indicacdes que
podem ser elencadas assim, de poema a poema: “O grito” [para ler com “Lirica do ciborgue”, de
E. M. de Melo e Castro]; “Gelo I” [para ler “A meditac¢do sobre o Tieté”, de Mario de Andrade];
“Sombra” [para ler com “Jardinagem” de André Monteiro]; “No teu rosto” [para ler com “Verdo
novo”, de Gastao Cruz]; “Cicatrizes” [para ler com “La fiz o poema”, de Rita Taborda Duarte]. O
procedimento epigréfico soa interessante, porquanto didatico, a proporcao que expande o sentido
da epigrafe descolada e solta, tal como ilustracdo dispersa, para indicar e reclamar uma
interlocucdo precisa, com enderecamento direto e especifico, menos da autoria acionada, do que
da obra implicita, qual pano de fundo. A indicacdo de leitura constitui, em simultdneo, uma
reclamagdo ao leitor, que se obriga a fazer uma associacdo incomum ou imprevista, sendo pelo
crivo autoral.
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Outro tipo de indicacdo paratextual, mais simples e convencional, é constatada mediante as
dedicatoérias, cuja correlacdo de poema a poema tem a enumeracado a seguir: “Esferas 1”, Para
Yvette Centeno”; “A escada de Jac6”, “Para Ana Marques Gastdo”. Esta, além de assinar a orelha
do livro, assinou a coautoria do livro O olho e a mdo, escrito a quatro maos com Sérgio Nazar
David, de acordo com a quarta capa. A escassa incidéncia de dedicatérias aponta, pois, para um
nivel mais fundo de interlocugdo, que ndo se restringe a uma composigdo em particular, muito
embora possa ser vista também ali, nem tanto como um acidente da criagdo, mas muito mais

como uma parceria que se materializa circunstancialmente.

Assim colocados, os paratextos funcionam como elementos mediadores e modalizadores da
experiéncia de leitura e do movimento dos leitores, que deverdo variar na medida mesma em que
se da a selegdo dos artefatos constitutivos do texto, bem como da valoragdo do objeto literario que
vem a ser o poema, coligido numa brochura circunstancial, mas articulada em amplo espectro,
ao que podemos reconhecer uma tradi¢do de leitura que a autoria reclama para si. Nem tanto
como um protocolo a chancelar a leitura, mas muito mais como a atualiza¢do de cédigos ou de
principios, que animam certo entendimento do que se queira literario, como atributo de uma
experiéncia precisa no tempo e no espago, que agonizam. A verdade da obra ora se verifica por
meio de seus mecanismos constituintes, que comunicam certa experiéncia livresca e estipulam
critérios de observacao, intrinsecos a expressdo mesma, como um objeto auténomo, que vale mais
pelo que demonstra da experiéncia social encravada na leitura, do que pela exibicdo de certo
entendimento da realidade que requer a linguagem como instrumentacado discursiva de um apelo
exterior a si mesma. Na poesia de Sérgio Nazar David, como, de resto, em toda poesia a
linguagem utilizada ndo foge a metalinguagem e ai reside um principio de civilidade e de
comunhdo, que precisam ser celebrados - nem tanto pela soliddo da sala escura que adorna e
anima aquela poesia, que ndo pode ser feita para um auditério amplo, mas muito mais pela
amargura que suscita a cada leitor. Isso ainda é um principio civilizacional e civilizatério,
notadamente quando se fala a trés por quatro contra livros e contra a leitura.

Quanto menos se queira o livro como objeto de apreciagdo circunstanciada em sua totalidade,
mais esbarraremos em significantes que nos conduzem a compreensao contréria ao longo de Gelo,
a comegar pela sua prépria nomeagdo que coincide com o nome de trés poemas constantes no seu
interior, sob a seguinte enumeracao: “Gelo I”, “Gelo II” e “Gelo III”, mas nao somente, porque ha
também ai a série “A minima diferenga I”, “A minima diferenca II” e “ A minima diferenca III” e
existe ainda a série “Esferas [” “Esferas I1”, sem serem esses poemas timbrados no livro de modo
contiguo, enunciam uma serialidade justaposta, que, se ndo servir para desenvolver a ideia de
contraponto entre os poemas, expandindo a compreensao contrapontistica do verso para o poema
e do poema para o volume como um todo, decerto servira como um trago da arte contemporanea
que transfere da musica para literatura o conceito de série, tal qual havia sido emprestado antes
o conceito de contraponto, com o qual se relaciona como uma equivaléncia possivel. Seja como
contraponto, seja como série, o volume Gelo carrega consigo a condicdo de ser um objeto
deliberadamente construido sob o crivo da artesania verbal, que ndo se esgota em si, mas tem
como anteparo elementos da musica e das artes plasticas, como se queira.

A capa é recortada de um quadro de Piet Mondrian, com titulo sugestivo que poderia soar
qual simile de gelo, “Uma explosdo em cinza”. De gelo em gelo, o livro derrete-se diante dos
olhos do espantado leitor, que quisesse uma experiéncia de leitura ja cristalizada sob o mosaico
da tradicdo ou de uma correlagdo estreita entre forma e contemporaneidade, mas ndo é
exatamente isso que se processa no interior do volume. Ai a forma fixa do soneto dilui-se, sem
deixar marcas na sensibilidade do leitor, que permanece com a ideia fixa dos quartetos ou dos
tercetos e dos decassilabos, que se derretem como um principio de dissolucao que da vida e danimo
a expressdo verbal em lingua portuguesa. Nem tanto pelo grau de proximidade com Camdes ou
com Pessoa, da vizinhanca com Bandeira ou com Drummond, mas muito mais pelo potencial
expressivo que se alinha e se delineia diante dos olhos de quem 1&, como uma forca
despropositada da segunda natureza que ora se nos apresenta.

Dizendo de outro modo, a capa é rasurada de um Mondrian antes do traco se tornar um féssil
alarmado pela cor, para suprir a deficiéncia da forma que se esteriliza em enquadramentos
abstratos como despojos de uma racionalidade perdida, que se quer concreta: diante dos olhos.
O titulo do quadro é um achado, porque expande e potencializa o gelo, mediante algo que lhe é
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ausente em cor e s6 é possivel quando de sua ruptura, seu estilhacamento. Uma explosao cinza
ajusta-se ao quadro pintado, bem como ao outro objeto artistico correlato, que se quer grafado no
curso das paginas de uma encadernacido vazada em lingua portuguesa. O livro é uma sugestao
de pequenos quadros que pendem do espago grafico para o nada e propendem na cabega do seu
leitor para um quadro maior, que ndo se fecha. O saldo da leitura é uma experiéncia turva e
imprecisa, que se consuma qual verdade quase dorida, inconfessédvel. A capa descrita é um
correlato quase objetivo do livro de Sérgio Nazar David, que navega num mar enevoado, cuja
maré é s6 dele e, por isso, ndo dé para saber quando ele esta contra ou a favor da preamar.

Por 6bvio, s6 é possivel chegar a esse nivel de rendimento de escrita na maturidade, quando
o brilho que encandeia as sanhas juvenis ja se apagou e sobra um movimento no escuro, quase
um gesto. Reconhecivel, mas de legibilidade difusa. Legivel ainda porque irreconhecivel a
primeira vista como um sulco na tradicdo, tal qual o recorte do quadro que ilustra a capa e que,
por estar superdimensionada pela ampliacao, dificulta sua identificagdo. De igual modo, o soneto
submerso ao poema “O pé esquerdo” é ele mesmo, embacado na forma fixa, claudicante na rima
e na métrica, ndo é de imediato apreensivel, ao menos ndo de um jato s6 nem de relance.
Paradoxalmente, a compreensdo s6 nos chega mediante afastamento imoderado e consequente,
sob alguma insisténcia e sem razdo de ser. Sim, o autor assina o livro em coautoria com a
assinatura da capa, que devassa e desmonta o quadro de Piet Mondrian por meio de um recorte
que deforma a totalidade da arte. Sim, trata-se de um livro de versos, cuja orelha é assinada pela
coautora do livro anterior. A tentativa de amarracéo é justa porque pautada pelo desmonte que
caracteriza o livro, hibrido de outro (o anterior) - que ndo se configura nas paginas - e de si
mesmo - que tampouco se consuma como um todo articulado. Ainda assim, ha o desejo de
comunicagdo, que ndo vinga por completo, sendo como uma falta, um desejo falho ou um ato
impreciso e a forma é ainda a do soneto como uma forma fantasma na rima e na métrica, mais do
que fixa. O soneto de Sérgio Nazar David ndo é tributario do camoniano, tampouco é caudatario
do soneto de Vinicius de Moraes ou do soneto Jorge de Lima. Menos ainda, de Joaquim Cardozo.
O soneto de Sérgio Nazar David é dele mesmo, hesitante e duplo entre o octossilabo e o
decassilabo, diluido de outros, ora sobrepujados e fantasmagoricamente adormecidos.

O poema ora analisado ndo produz nenhum ensinamento, sendo certo sabor amargo que salta
dos versos, a que a forma do soneto serve como a um molde obsoleto que se atualiza e se conforma
a sua nova fungao. A falsa displicéncia na falta de originalidade ndo parece assustar o versejador,
que se esmera em acionar um vocabulario ja conhecido, inclusive quando articulado nas rimas.
Tudo isso que poderia depor contra a expressdo autoral, na verdade, promove um gesto em torno
de sua figura, que dilacera a tradigdo, numa imagem retorcida por meio da qual busca o seu pai.
A paternidade é uma constante buscada pelo autor que, sabida e deliberadamente, faz uso das
categorias psicanaliticas, sem repetir cegamente a tradicdo nem romper seu novelo. Nao é amarga
nem doce a revisdo da paternidade, porque é viva e ndo é retérica. E agora podemos voltar a
exploracdo que ele faz da métrica bifurcada em ritmos ou na extensdo dos versos como um
contraponto ou um metro fantasma.

Dificil é saber quando a fronteira entre o conceito de verso e sua realizagdo desestabilizadora
no espago da pagina serve a expansdo da forma ou provoca uma cisdo na racionalidade que se
quer explicita, como se a poesia ndo fosse conhecimento sensivel. A obviedade parece sempre
ignorar de propoésito que a poesia se faz por meio da forma que se cristaliza graficamente no
espago da pagina como um tipo de conhecimento singular. Nesse passo, o livro Gelo é de uma
frieza horripilante, porque continua a dizer o que existe como opgdo. A frieza, mais do que nunca,
serve de antidoto contra algo que se distorce e se equivoca, mesmo quando reproduz as
convengoes e as ideias mais aceitdveis. O poema “O pé esquerdo” repercute o incomodo como
um contraveneno a uma espécie de epidemia que assola a contemporaneidade poética e encontra
af uma fatalidade. O poema ecoa como se estivesse a ouvir repetidamente uma assombracdo que
gritasse ndo como a de Hamlet “Eu sou o espirito de teu pai”, mas algo bem mais simples e
modesto: “Vocé vai viver sem mim”. Agora ja ndo vem ao caso se o vazio é do pai ou da tradicdo.
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