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Resumo

Este artigo tem como objetivo discutir as praticas de pés-producdo e teoria estética de Nicolas Bourriaud
(2009), a partir da obra Gran Cabaret Demenzial, da escritora brasileira Veronica Stigger (2007), uma vez
que sua literatura é caracterizada pelo questionamento do uso das formas, bem como por manifestacoes
hibridas e expansivas. Tendo em vista que a pds-produgdo ndo trabalha com matéria-prima, e sim com
materiais preexistentes disponiveis deslocados do seu sentido original, o estudo serd focado nas praticas
de apropriacdo empreendidas por Stigger (2007). A fim de ampliar a discusséo, utiliza-se, também, a nogao
de génio ndo original de Marjorie Perloff (2013) e de autoria em andamento, discutida na obra Indiciondrio
do contempordneo (Pedrosa et al., 2018), assim como o conceito de realismo traumatico de Hal Foster (2005) e

Karl Erik Schollhammer (2012).
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Abstract

The objective of this article is to discuss
postproduction practices and aesthetic theory
by Nicolas Bourriaud (2009), from the book
Gran Cabaret Demenzial, by Brazilian writer
Veronica Stigger (2007), as his literature is
characterized by questioning the use of forms,
as well as hybrid and expansive manifestations.
Bearing in mind that postproduction does not
work with raw materials but with pre-existing
available materials displaced from their original
meaning, the study focuses on Stigger’s (2007)
appropriation practices. In order to broaden
the discussion, Marjorie Perloff’s (2013) notion
of non-original genius and authorship in
progress, discussed in the work Indiciondrio do
contempordineo (Pedrosa et al., 2018) are also used,
as well as the concept of traumatic realism by Hal
Foster (2005) and Karl Erik Schollhammer (2012).

Keywords: postproduction; contemporary
literature; Veronica Stigger.

Resumen

Estearticulotienecomoobjetivodiscutirlas practicas
de postproducciéon y la teoria estética de Nicolas
Bourriaud (2009), basado en la obra Gran Cabaret
Demenzial, de la escritora brasilefia Verodnica
Stigger (2007), pues su literatura se caracteriza
por cuestionar el uso de las formas, asi como las
manifestaciones hibridas y expansivas. Teniendo
en cuenta que la postproduccién no trabaja con
materias primas, sino con materiales preexistentes
disponibles desplazados de su significado original,
el estudio se centrard en las précticas de apropiacién
llevadas a cabo por Stigger (2007). Para ampliar la
discusién, utilizamos también la nocién de genio
no original de Marjorie Perloff (2013) y de autoria
en curso, discutida en el trabajo Indicionario do
contempordneo (Pedrosa et al., 2018), asi como
el concepto de realismo traumatico de Hal Foster
(2005) y Karl Erik Schollhammer (2012).

Palabras-clave: postproduccién; literatura
contemporénea; Veronica Stigger.
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A poés-produgéo na obra de Veronica Stigger (2007): notas sobre Gran Cabaret Demenzial

CONSIDERAGOES INICIAIS: O CONCEITO DE POS-PRODUGAO

As manifestagdes artisticas na contemporaneidade sdo produzidas, pelo menos em sua maioria,
por praticas hibridas, expansivas e, sobretudo, diferentes ordens estéticas. Os campos artisticos,
cada vez mais, misturam-se e tém suas fronteiras desvanecidas pelos artistas contemporaneos.
Pensando especificamente no caso da literatura, percebe-se a forte tendéncia de relacionar o verbal
com o visual e, portanto, a producdo de intimeras obras literarias que podem ser consideradas
visualmente artisticas.

A critica literéria, sendo assim, também desenvolve reflexdes amparadas por distintas perspec-
tivas, utilizando conceitos e teorias de outras vertentes para analisar obras especificas. Atualmente,
intmeras producoes literdrias sdo exploradas com base em nogdes criadas para outras reas da arte.
A titulo de exemplo, é importante citar a definicdo de “campo expandido”, de Rosalind Krauss (2008),
surgida para refletir acerca da escultura e sua relagdo com a paisagem e a arquitetura — ou seja, com
o espaco expandido e real do qual a obra faz parte —, e que foi aproveitada por Florencia Garramufio
(2014) para pensar sobre a literatura contemporénea e os limites tradicionais por ela ultrapassados.

E devido a essa possibilidade de conduzir investigagdes tao hibridas, como as proprias pra-
ticas artisticas atuais — ou seja, pelo viés do processo produtivo —, que este trabalho se propoe
a analisar o livro Gran Cabaret Demenzial, da escritora brasileira Veronica Stigger (2007), a partir
do conceito de pds-producdo de Nicolas Bourriaud (2009), o qual é construido, especialmente,
segundo aspectos presentes nas artes plasticas e no cinema. Embora o critico francés ndo tenha
mencionado a literatura em sua teoria, € possivel identificar como suas percepgdes também fazem
sentido quando se estuda a producdo literdria contemporanea.

O termo “poés-producao” advém do universo audiovisual, e representa o trabalho de montagem
e acabamento da filmagem. Bourriaud (2009) toma-o emprestado para definir o tipo de arte que
se faz na contemporaneidade, principalmente desde o inicio da década de 1990, a qual reproduz
e reutiliza materiais pré-disponiveis no mundo, deslocando seus significados ao modificar o con-
texto em que estdo inseridos. A pés-produgdo, dessa forma, ndo trabalha com a matéria-prima, e
sim com objetos que circulam atualmente no mercado cultural, abolindo, deste modo, “a distingao
tradicional entre producao e consumo, criacdo e copia, ready-made e obra original” (Bourriaud,
2009, p. 8). Logo, nogdes como originalidade e criacdo ex nihilo sdo apagadas desse cendrio, que
passa a ser caracterizado pela ndo genialidade do autor e pela apropriagéo.

Marjorie Perloff (2013), em sua obra O génio ndio original: poesia por outros meios no novo século,
também reflete sobre a questdo da autoria no contemporaneo, tendo como foco, porém, a literatura.
A critica literdria defende que, na contemporaneidade, o escritor perde a caracteristica de génio
original, posto que a “inventio” é substituida pelo didlogo com textos anteriores e diferentes tipos
de midia. A invencao, desse modo, perde espago “para a apropriagdo, a escrita elaborada, a com-
posigdo visual e sonora e a dependéncia da intertextualidade” (Perloff, 2013, p. 41). Observa-se,
assim, que a apropriagdo demanda interpretacdo. Interpretar é ponto de partida para a criagao de
novas obras artisticas na atualidade para que esse didlogo, do qual fala Perloff (2013), seja possivel.

No contexto da pds-producao, se “as pessoas escrevem lendo, e produzem obras de arte en-
quanto observadoras, o receptor torna-se a figura central da cultura — em detrimento do culto
ao autor” (Bourriaud, 2009, p. 102). Ou seja, o artista poés-produtor é um génio nao original que
firma um contrato com o espectador ou leitor, e sua interpretagdo é tdo cara a obra quanto o pré-
prio fazer estético. Partindo desse pressuposto, os autores do livro Indiciondrio do contempordneo
(Pedrosa et al., 2018) elucidam que a producao artistica atual constréi uma espécie de “autoria em
andamento, em que a interacdo entre o corpo individual e o coletivo é fundamental, aproximando
subjetividades diferentes e andnimas” (Pedrosa et al., 2018, p. 129). Além disso, as obras contem-
poraneas, por serem hibridas, heterogéneas, expansivas, fragmentadas e inespecificas, requisitam
um receptor ativo, pois é ele quem torna a arte capaz de reprogramar o mundo contemporaneo, a
premissa fundamental da pés-producao.
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Em tempos de populariza¢do da internet e de compartilhamentos infinitos, contudo, a cultura
é atravessada pela multiplicidade de informagdes disponiveis o tempo todo, como resultado do
avango tecnolégico constante. Sendo assim, as praticas de ler e interpretar, de dialogar com o
“ja-feito”, sao extremamente complexas. Como, entdo, os autores podem produzir obras diante
desse caos cultural, repleto de referéncias que a rede proporciona? Bourriaud (2009) responde que
a internet possibilitou também uma mutacgdo do espaco mental, uma abertura de pensamento até
entdo desconhecida e que, embora motive a conjuntura caética, concebe o conhecimento de como
é possivel orientar-se e encontrar novas formas de produgdo com base nessa mesma conjuntura.

Assim, os artistas atuais ndo compdem, mas programam formas: em vez de transfigurar um
elemento bruto (a tela branca, a argila), eles utilizam o dado. Evoluindo num universo de
produtos a venda, de formas preexistentes, [...] eles ndo consideram mais o campo artistico
(e poderiamos acrescentar a televisdo, o cinema e a literatura) como um museu com obras
que devem ser citadas ou “superadas”, [...] mas sim como uma loja cheia de ferramentas para
manipular, reordenar e lancar (Bourriaud, 2009, p. 13).

Fica claro, dessa forma, e a despeito do prefixo, que pés-producdo ndo indica nenhuma negagdo
ou superacao de fendmenos, e corresponde a uma atitude central: a de produzir depois. Bourriaud
(2009, p. 14) explica que essa atitude consiste em criar maneiras de usar os modos de representacao
e as estruturas formais existentes, tomando-as posse e, entao, colocando-as em um novo funciona-
mento. As praticas artisticas da pés-producdo ndo sdo apenas reproducdes e repeticdes sem sentido,
nem significam que, por tudo ja ter sido feito, ndo ha novas perspectivas a serem exploradas. Os
artistas inventam novos usos para as obras a partir de diferentes formas do passado, sejam elas
sonoras, visuais ou verbais. Ou seja, “os artistas da pés-producao ndo estabelecem uma diferenca
de natureza entre seus trabalhos e os trabalhos dos outros, nem entre seus gestos e os gestos dos
observadores” (Bourriaud, 2009, p. 51).

Apesar de a pds-produgdo ser um movimento da contemporaneidade, essa atitude de que fala
Bourriaud (2009) comega com Marcel Duchamp ja no inicio do século XX. Criador do ready-made,
Duchamp revolucionou a arte do seu tempo ao transformar objetos utilitarios do cotidiano, como
uma roda de bicicleta e um urinol, em obras artisticas quando deslocadas do seu contexto habitual.
Em entrevista’, o artista afirmou que a arte ndo pode ser puramente visual, ou, como chamou,
exclusivamente “retiniana”; o seu sentido, pelo contrario, encontra-se no desconforto que causa ao
espectador, ndo podendo ser simplesmente agradavel aos seus olhos. Para Duchamp (1996), mais do
que conduzir o espectador a um estado desconfortavel, a arte deve confrontar o seu entendimento,
fazendo com que o sujeito reflita sobre o que esta vendo, tornando-se, assim, parte do “processo
criador”. Por isso, o ready-made é o centro da sua manifestagdo artistica, uma vez que a prética se
distancia ao maximo da ideia sublime da arte e exige do seu espectador uma interpretacéo ativa.

O conceito de arte de Duchamp é o embrido da pds-produgéo, o qual é explorado de modo mais
contundente na atualidade justamente pelo avango da internet e da produgdo massiva de informages
e materiais, como ja mencionado. Diante das abstragdes que a vida globalizada gera, tornando as
fungdes basicas e as relagdes humanas produtos de consumo, os artistas pés-produtores procuram
“rematerializar” esses processos fazendo o possivel para concretizar essas fungdes que estao cada
vez mais abstratas (Bourriaud, 2009, p. 33). Por essas razdes, a fronteira entre cultural e ndo cultural
é anulada, porque, assim como a arte, a inddstria é consumida e consome também o espectador,
a quem o autor pretende deslocar e confrontar a partir de novas formas de construgao artistica.

GRAN CABARET DEMENZIAL E O ESPETACULO NAO RETINIANO

Gran Cabaret Demenzial, lancado em 2007 pela editora Cosac Naify, é o 2° livro das mais de 10
publicagdes ficcionais de Veronica Stigger. Doutora em teoria e critica da arte, além de curadora e
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autora premiada, Stigger publicou sua primeira obra ficcional, O trdgico e outras comédias, em 2003,
e desde entdo vem se destacando aos olhos da critica literaria, tanto que, atualmente, ha indme-
ros estudos significativos sobre sua produgéo artistica. Segundo Bruna Fontes Ferraz (2021), esse
destaque decorre do fato de que a escritora gaticha tem uma preferéncia pela narrativa curta, em
que mantém um ritmo e tensdo préprios da ficcao brasileira contemporanea, bem como possui a
caracteristica de romper com a forma e a norma.

Em sua obra de 2007, Stigger cria um espetaculo verbal e visual composto por ilustragées e 19
contos — 0s quais sdo escritos a partir da forma do poema, da peca teatral, da legenda fotogréfica,
do classificado e até da palestra académica, e que convidam o leitor a refletir acerca das suas relagdes
uns com os outros, bem como as intengdes especificas de cada um desses textos. Nesse sentido,
percebe-se como a escritora tem como pratica a apropriacdo das formas, sobretudo quando des-
loca um género textual, como a palestra, por exemplo, para dentro do contexto da ficgdo. O conto
“Argumentum chronologicum” é todo construido em um tom de comunicagdo com um ptblico
que ouve a palestrante, que emprega a linguagem académica com rigor:

Senhoras e senhores, muito boa noite. E com grande satisfacdo que venho aqui falar das ex-
periéncias cronoldgicas de Jakoo, um pequeno pais localizado no Oceano Pacifico, a altura
do paralelo trinta graus sul. [...] L4 ndo ha aeroportos, e um tinico porto — este que vocés
podem ver no slide — controla a entrada e saida dos poucos estrangeiros que se aventuram
por aquelas terras (Stigger, 2007, p. 45).

Stigger (2007) também se apropria de outras formas do préprio fazer literdrio para produzir
seus contos. A forma poema aparece em seis textos, sendo a tinica que se repete — a nao ser o
conto em sua estrutura tradicional — na obra em questdo. Observa-se, entretanto, como eles séo
compostos por uma dicgdo narrativa, de contacdo de histérias. Em “A vaca”, por exemplo, o eu
lirico narra 0 momento em que achou uma vaca dentro da bolsa:

Quando abri

a bolsa
vermelha

s6 o que vi
foram as
pernas da vaca

espremidas entre a carteira e a maquina de calcular (Stigger, 2007, p. 55).

Os dois contos citados demonstram outra caracteristica substancial da producao da escritora,
que aparece em todas as suas manifestacdes: o estranho. Segundo a prépria Stigger (2010), sua
intencdo, ao escrever, é provocar uma sensacao de estranhamento em seu leitor e, para tanto,
somente a narrativa curta pode ser usada, pois acredita que o breve intensifica a estranheza, ndo
possibilitando ao leitor o costume. Uma conferéncia formal e um poema que fala sobre vaca ndo
sdo apenas estrarnhos; sdo prosaicos, opostos a estética do belo — propriedade do literario ao longo
de sua histéria. A pés-produgdo possui, no entanto, a caracteristica de colocar no mundo artistico
formas antes desprezadas ou ignoradas, afirma Bourriaud (2009), tal como faz Stigger.

De fato, a literatura contemporanea, no geral, tem buscado estar distante tanto da sublimagao
quanto da tautologia, optando por aproximar-se do prosaico e do incompleto, suscitando, assim,
uma afinidade entre arte e vida, bem como entre autor e leitores (Pedrosa et al., 2018, p. 154). Além
disso, no que diz respeito especificamente a narrativa, identifica-se um crescimento de obras que
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lidam com materiais de arquivo, como cole¢des de textos; imagens; biografias; pecas publicitarias;
gravagdes e listas de compras ou afazeres, que permitem tanto ao escritor quanto aos leitores uma
interacdo com outros tempos, espagos e sujeitos (Pedrosa et al., 2018, p. 152).

A nogdo de arquivo, na era da informacao, é modificada, superando a ideia de que os mate-
riais ficam arquivados em lugares fechados e empoeirados. Agora, o arquivo, as vezes, ndo é nem
mesmo fisico. No que se refere a pés-producao de Stigger, é plausivel mencionar seu livro Delirio
de Damasco (2012), o qual é todo construido por citacdes de fragmentos que a autora ouviu em
conversas na rua ou de seus familiares e amigos. Nesse caso, o arquivo acessado por ela néo é
palpavel, porém ndo deixa de ser um material que pode ser reutilizado e remanejado.

Essa prética, contudo, é uma aliada de Stigger (2007) ja em Gran Cabaret Demenzial. No conto
“Tristeza e Isidoro”, Stigger (2015) declara ter utilizado uma frase que ouviu de sua irma: “ As pes-
soas da nossa classe social ndo deveriam passar por isso”. Esse texto € um dos mais significativos
do livro para a anélise em questdo, posto que ele se apropria de outra forma — a do texto teatral
— e de outros materiais — a saber, a lenda original de Tristdo e Isolda e a frase da irma de Stigger
—, além de usar como epigrafe uma citacao da primeira enciclopédia do ocidente (Etymologiarum
— Liber I), de autoria de Isidoro de Sevilha (falecido em 636), um famoso académico espanhol do
mundo antigo. Stigger (2007) reutiliza, entdo, diferentes objetos culturais preexistentes para contar
a histéria de um casal que sofre um acidente e fica preso dentro de um carro, impossibilitado de
pedir socorro dada a sua situagdo de relacao extraconjugal:

TRISTEZA

Isidoro, quem sabe a gente pede socorro?

ISIDORO

Esta louca?! Pedir socorro para quem? Esqueceu a nossa situagao?
TRISTEZA

(Fungando) Para a policia, Isidoro. Para a policia. Custa chamar a policia?
ISIDORO

E vocé acha que, se a gente chamar a policia, ninguém mais vai ficar sabendo? (Stigger, 2007, p. 92).

E importante observar que os materiais de que Stigger (2007) se apodera, salvo o fragmento oral,
sdo partes de uma cultura erudita, conhecida por ser elevada espiritualmente e oposta a cultura
popular e de massa. O texto teatral, a histéria medieval e o verbete enciclopédico tém o mesmo
papel que o porta-garrafas, o urinol e a roda de bicicleta de Duchamp: sdo objetos preexistentes
que tém seu sentido modificado ao serem deslocados de seu contexto primario. O percurso da
escritora brasileira, entretanto, é diferente daquele do artista francés. Enquanto Duchamp usa ob-
jetos industrializados e torna-os obras de arte, Stigger toma posse de materiais que ja sdo artisticos,
renovando seu sentido e estatuto ao produzir um conto insélito, marcado pela trai¢do, violéncia,
tristeza e morte. “Tristeza e Isidoro” apresenta um real possivel, mas que, mesmo assim, causa o
estranhamento tdo prezado por Stigger.

Nesse sentido, a discussdo de realismo traumatico, a partir de Hal Foster (2005) e Karl Erik
Schollhammer (2012), pode explicar outras propostas relevantes de Gran Cabaret Demenzial. Par-
tindo de Lacan, e analisando a obra de Andy Warhol, Foster (2005) afirma que o real ndo pode
ser representado, apenas repetido, sendo essa repeti¢cdo o encontro traumatico constante com o
real. Em sua leitura de Foster, Schollhammer (2012) explica que o realismo traumético é expresso
por meio da crueldade, da violéncia e de aspectos abomindveis da realidade, normalmente re-
lacionados a temas como sexo e morte, o que acaba, por consequéncia, remetendo a arte abjeta
e sua tendéncia de derrubar os limites dos corpos violentados (Foster, 2005). Ainda, segundo
Schollhammer (2012, p. 135),
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diante dessa realidade, a imagem é entendida por Foster como tela ou biombo que simultanea-
mente exibe e esconde o objeto, nos expde ao real e nos protege contra ele. Traz para dentro
da representacdo sua manifestagdo mais concreta de violéncia, sofrimento e morte, assim
encoberta pela imagem ou pela linguagem, e simultaneamente inclui indicios que apontam
para além da imagem, para o real via seus efeitos sensiveis e estéticos.

Pensando a obra de Stigger (2007) como um espetaculo que apresenta diferentes manifestagdes
artisticas, como um cabaré, de fato, no qual o real é exibido e escondido pela metéfora da cortina
do teatro — ou do “biombo” de que fala Schollhammer (2012) —, observa-se que, por meio de
hipérboles da realidade, utilizando o absurdo e, sobretudo, a ironia, os contos de Gran Cabaret
Demenzial ostentam um real escarnado e perverso em alguns momentos e, em outros, sentidos
metafdricos do que seria esse real.

O texto “Domitila” exemplifica tais apontamentos, posto que é constituido pelas duas perspec-
tivas. A narrativa apresenta a histéria da personagem Domitila, que, enquanto passeava de carro
com seu namorado em um domingo, tem seu corpo despedagado ao longo do trajeto. Domitila
machuca o olho, perde os dedos e, posteriormente, o brago; é arremessada por um 6nibus e um
carro passa por cima de suas pernas, quebrando-as. Mesmo assim, toma seu sorvete ao lado do
namorado apds passar um bom tempo no banheiro da sorveteria amarrando um pedaco de seu
vestido no que sobrou de seu brago para estancar o sangue. Ela vai para casa ap6s o passeio, ar-
rasta-se até o banheiro e corta seus mamilos com uma ldmina, algo que faz diariamente, ha mais
de trés semanas. “Desta vez, a parte de cima do mamilo esquerdo entorta. Domitila sorri e pensa:
‘Mais uns dias, e eles caem’” (Stigger, 2007, p. 13). A forma como Stigger (2007) utiliza uma lingua-
gem crua para harrar esses acontecimentos como banais e cotidianos gera um impacto no leitor,
especialmente uma repulsa pelos ferimentos absurdos que sofrem o corpo da personagem. Essa
prética é, de fato, uma das principais caracteristicas do realismo traumatico:

[E]m vez de representar a realidade reconhecivel e verossimil, surge, segundo Foster,
[...] um realismo “extremo” que procura expressar os eventos com a menor intervengao
e mediagdo simbolica e provoca fortes efeitos estéticos de repulsa, desgosto e horror. Ou
seja, a obra se torna referencial ou “real” nesta perspectiva na medida em que consiga
provocar efeitos sensuais e afetivos parecidos ou idénticos aos encontros extremos e
chocantes com os limites da realidade, em que o préprio sujeito é colocado em questao
(Schollhammer, 2012, p. 133).

Nesse conto, percebe-se que a escritora expde e oculta o real, tal como expressa Foster (2005),
na medida em que manifesta violéncias concretas e ilégicas, colocando em perspectiva um sentido
metaférico que compreende a contemporaneidade como feita de fragmentos, tal como o corpo
fragmentado de Domitila, e de como essa nogao tornou-se parte da realidade de tal modo que,
mesmo estando mutilada, os sujeitos continuam a passear normalmente por ela — independen-
temente de estancar o sangue ou nao.

Ja em “Festa de casamento”, Stigger (2007) elabora uma narrativa critica que repudia o racis-
mo: um homem branco, chamado Rodolfo, parte de uma familia racista, casa-se com uma mulher
negra: Bianca. Na celebracdo do casamento os parentes do noivo fazem o possivel para degradar
a noiva, no entanto é Rodolfo quem morre eletrocutado na piscina ao sofrer, sem intencdo, as
violéncias destinadas a Bianca. Nesse caso, o realismo traumatico é exposto por meio de uma das
mais abomindaveis caracteristicas da realidade — o racismo estrutural. Percebe-se que, diferente
de “Domitila”, “Festa de casamento” ndo conduz o leitor a sentidos metaféricos; pelo contrério,
o real é explicito.

Outra manifestacao relevante é o conto “Roma 40°”, escrito na forma de poema. Aqui, a énfase
no estranhamento mencionado por Stigger (2010) é extrapolada, pois o poema é escrito em italiano,
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indicando, em um primeiro momento, que parece ndo possuir nenhuma relagdo com os outros
textos. Em traducdo livre, o poema diz: “a boneca / estava / no sol” (Stigger, 2007, p. 15). Levando
em consideracdo seu titulo, uma das possiveis interpretacdes é que se refere a onda de calor que
passou pela Europa em 2003, na qual as temperaturas chegaram a 40° na Italia, ocasionando a morte
de mais de 20 mil pessoas no pais. Pensando a partir da critica irénica que Stigger (2007) elabora, é
possivel afirmar que existe uma reflexdo acerca das consequéncias do aquecimento global. Sendo
assim, em “Roma 40°” o real é encoberto pela linguagem.

Retomando Foster (2005) e a nocdo de efeitos estéticos que visam chocar e provocar repulsa
e horror, é necessario refletir sobre um tema recorrente na obra analisada. Em muitos contos,
Stigger (2007) coloca em evidéncia aspectos abjetos da contemporaneidade ao escrever sobre
anus, intestino e excremento a partir de uma banalizacao de sua relagdo com os personagens. Em
“Cubiculo”, é contada a histéria de um casal de intelectuais que, devido ao aumento dos aluguéis,
acaba se mudando cada vez para um espago menor, até entrar no anus de um amigo e morar em
seu intestino e, posteriormente, em uma lombriga que apareceu em seu antigo endereco. J4 em
“Marta e o minhocdo”, encontra-se a narrativa de uma minhoca gigante que entra no anus de uma
familia inteira apenas por implicancia, tornando impossivel para a familia comer a mesa “porque
os traseiros de todos estavam muito doloridos” (Stigger, 2007, p. 40).

Nesse mesmo sentido, ha “Olivia Palito”, o qual apresenta uma pequena cidade habitada por
homens bem baixinhos, caracterizados por sua grande cabeca redonda e desproporcional, até
que nasce “um menino diferente: cabega perfeitamente harmonizada com um corpo longilineo”
(Stigger, 2007, p. 60). A partir dai, muitos outros “compriddes” nasceram. Os pequenos homens,
no entanto, os viam como aberrag¢des e os chamavam de Olivias Palito, sempre deixando claro
que ndo eram parte de sua sociedade. Conforme os compriddes cresciam, eles desenvolviam
formas de defesa: primeiro, sentavam em cima dos baixinhos e soltavam gases; depois, passaram
a introduzir a grande cabeca dos pequenos homens em seus anus. Essa vinganga, porém, passa
a ser sindnimo de prazer para ambos e, assim, baixinhos faziam fila em esquinas para entrar no
orificio dos compriddes. Para facilitar, as Olivias Palito passaram a usar somente saias curtissi-
mas, sem roupa intima por baixo. A histéria termina com elas saindo da pequena cidade e indo
a metrépole para ganhar mais dinheiro. Cabe assinalar, antes de prosseguir, que o relato acerca
dos habitantes da cidadezinha é ouvido pelo narrador de um “sujeito” que lhe conta a histéria. A
narrativa, assim, é um produto de segunda mao, é produto do conhecimento de outras pessoas,
registrado pelo narrador do conto.

Os trés contos citados parecem, em um primeiro momento, distantes de qualquer tipo de rea-
lismo. Os acontecimentos fantasticos que narram sao impossiveis de acontecer na realidade. O
encontro com o real, contudo, é impossivel, dada sua incapacidade de representagdo; entdo, apenas
repeti-lo por meio do trauma é o que se pode fazer. Por isso, as obras — literdrias ou artisticas —
radicalizam um efeito chocante e, ao utilizarem um poder estético negativo, “se propdem a romper
com a anestesia cultural da realidade espetacular, propondo um choque do real, ja que nao pode
ser integrado ou absorvido no préprio espetaculo” (Schollhammer, 2012, p. 136).

Nesse sentido, compreende-se que Gran Cabaret Demenzial vai ao encontro do que Schollham-
mer (2012) declara acerca de produgdes artisticas que elaboram um realismo traumatico, uma
vez que expressa realidades encobertas especialmente pela linguagem, ao mesmo tempo em que
deixa claro haver algo para além da linguagem, expondo o efeito traumatico por intermédio da
repeticdo. Além disso, como interpretou Ferraz (2020, p. 231), a escritora gaticha expde um “irreal
verdadeiro”, posto que, quando a fantasia é ultrapassada, o leitor encontra-se com o abominével
que estava ainda protegido pela ficcdo, gerando tanto angtistia quanto estranhamento. Fica claro,
portanto, que Stigger parte desses pressupostos apresentados sobre o realismo traumético como
uma estratégia de rematerializar as nogdes abstratas do contemporaneo de que fala Bourriaud
(2009) e de alcangar o leitor.

Os aspectos abordados até aqui permitem concluir que o livro de Stigger (2007) é uma ma-
nifestacdo ndo retiniana nos termos de Duchamp (1996), pois ndo conduz o leitor a um estado
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confortavel; pelo contrario, faz dele um agente, o qual precisa interpretar para além das palavras
e ilustracdes que compdem a obra para, entdo, compreendé-la. Ademais, precisa estar atento,
sobretudo, a imbricagdo entre o visual e o verbal que a obra apresenta, posto que suas imagens e
aspectos gréficos a tornam, além de um produto literdrio, um produto das artes visuais.

Gran Cabaret Demenzial é construido e diagramado com o propésito de causar choque visual;
a comecar pela capa, que possui uma ilustragdo de um corpo com as pernas abertas de maneira
sensual, fazendo uma referéncia ao préprio sentido do titulo, uma vez que, em alguns lugares,
como no estado do Rio Grande do Sul, cabaré também se refere a bordel. Além disso, as cores
contrastantes utilizadas — lilds, preto e cinza — chamam a atencao, principalmente por serem as
cores de fundo das paginas e ndo as tradicionais, como branco ou bege. E interessante informar,
ainda, que as cores nao se repetem na sequéncia dos contos; cada um é apresentado em uma pa-
gina de cor diferente da anterior.

Esse apelo do choque também ¢é visto nas ilustragdes de autoria de Eduardo Verderame, que
foram feitas exclusivamente para a obra e sdo extensdes dos contos de Stigger (2007). Em “Olivia
Palito”, a titulo de exemplo, uma das imagens que o acompanha faz referéncia ao fato de os com-
pridoes sentarem nos baixinhos. Em “Cubiculo”, é a residéncia intestinal do casal intelectual que
aparece em foco. Embora alguns textos ndo sejam ilustrados, a questdo visual ainda é importante: o
conto “Luana”, um antincio classificado de uma coroa baiana que gosta de fazer sexo anal, é escrito
em preto dentro de um quadrado branco, que ocupa uma pequena parte da folha inteiramente
lilas, fazendo referéncia ao espago que os classificados ocupam no jornal.

De fato, Gran Cabaret Demenzial é um espetaculo teatral, tanto que, ao invés de um sumério,
Stigger (2007) chama a parte em que os textos sdo anunciados de “programa”. Trata-se, assim, de
um outro elemento que remete a espetacularizacao da obra e possibilita perceber os textos como
19 atos desse grande cabaré insano. Fica clara, portanto, a necessidade de realizar uma leitura da
obra a partir de sua perspectiva hibrida e de apropriagdo de formas, relacionando o visual com o
verbal. Essas praticas, que percorrem toda a sua manifestagdo artistica, sdo influenciadas por seu
trabalho com as artes visuais:

Minhas pesquisas em artes visuais acabam inevitavelmente influenciando meu trabalho
literario e vice-versa. O Opisanie swiata [2013], por exemplo, partiu, de uma certa maneira,
das pesquisas que estava desenvolvendo na época. [...] Nos livros anteriores, a relagdo com
minhas pesquisas também é perceptivel, ndo apenas a partir da alusdo a artistas e escritores
que me sdo caros, mas também pelo uso de procedimentos diletos da arte moderna e con-
temporanea, como o ready-made, a citacao descontextualizada, o uso parédico de formas de
escrita originalmente externas a literatura, etc (Stigger, 2014).

Os procedimentos mencionados por Stigger sdao perceptiveis no livro em questdo, como foi
possivel observar ao longo da andlise. Nessa direcao, é pertinente mencionar a presenca e influéncia
do Dadaismo em Gran Cabaret Demenzial para além de Duchamp; a comecar pelo titulo, escrito
parcialmente em alemdo (“demenzial” significa deméncia na lingua), que pode ser interpretado
como uma referéncia ao Cabaret Voltaire, um clube cultural da cidade de Zurique, na Suica, o qual
é considerado o ber¢o do movimento Dada. Além disso, o posfacio é uma citagdo do artista da-
daista alemdo Johannes Baader (2007), que traz: “Nao vos surpreende que este negdcio tdo sério
seja um numero de cabaret. A Via Lactea inteira é um nimero de cabaret e o Tribunal do Mundo
é um numero de cabaret”. Ou seja, a obra comeca e termina fazendo alusao ao movimento Da-
daista, e todo seu meio é composto por esse caos artistico de negagdo das normas e apagamento
das fronteiras entre as formas.

Veronica Stigger (2007) exemplifica, com sua manifestacdo artistica, desse modo, como a
pos-producdo ndo é uma superagdo de praticas ou fendémenos. Ao usufruir da influéncia de um
movimento de vanguarda do século XX, bem como das formas e dos materiais apropriados, a
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artista pés-produtora realiza a tarefa histdrica do inicio do século XXI: reescreve a modernidade a
partir da modernidade, ndo precisando produzir criacdes do zero, nem ficar sobrecarregada pela
Histéria acumulada, e sim, “inventariar e selecionar, utilizar e recarregar” (Bourriaud, 2009, p. 109).
Conforme Bourriaud (2009) acredita, a ideia da pés-producao nao é cultuar as obras do passado,
mas usa-las e deslocé-las em detrimento do novo contexto em que serdo inseridas.

CONSIDERAGOES FINAIS

A literatura de Veronica Stigger é composta por frutos estranhos (Garramufio, 2014) que se
despedacam, fragmentam-se, tal como Domitila, e que jogam com o real traumaético, buscando dar
sensibilidade ao que h& de mais abjeto na contemporaneidade, como a prostitui¢do das Olivias
Palito, por exemplo. A pés-produtora brinca com o estranhamento a fim de dialogar com assuntos
vitais do presente — a colonialidade do saber em “Argumentum chronologicum”; o racismo em
“Festa de casamento”; o aquecimento global em “Roma 40°”; a religiosidade em “Sheila e Mi-
gueldo”; o suicidio em “Legenda”; ou, ainda, a apatia social em “Na escada rolante”2. E papel do
leitor dessa literatura perceber as relacdes criadas pelas formacoes usadas dentro desse contexto
especifico em que se encontra (Bourriaud, 2009, p. 110).

A arte do presente é aberta, e seu sentido encontra-se justamente na interacao dinamica entre
o artistico e o ndo artistico, entre o artista e o espectador, o que acaba por promover um exercicio
de intersubjetividade e a elaboragdo coletiva de sentido (Pedrosa et al., 2018, p. 129). A autoria
em andamento, entdo, é essencial para se pensar a p6s-producdo e como suas praticas artisticas
desenrolam-se em uma conjuntura tdo caédtica e alimentada pela informac&do imediata. Afinal, “o
ato de ler, de olhar uma obra de arte ou de assistir um filme significa também saber contorna-los:
0 uso é um ato de micropirataria, o grau zero da pds-producdo” (Bourriaud, 2009, p. 21).

Gran Cabaret Demenzial é, certamente, produzido novamente a cada vez que um novo leitor se
apropria de seu material. As interpretacdes realizadas ao longo deste estudo acrescentam novas
recargas formais aos processos de producao da obra, bem como os outros trabalhos ja realizados por
muitos pesquisadores expandem a produgdo para outros rumos. Quando Veronica Stigger (2007),
artista e escritora pés-produtora, coloca no mundo uma obra produzida a partir de materiais pree-
xistentes e do reaproveitamento de concepg¢des dos seus antecessores, 0 que a pés-producao causa
é a construcdo de outras obras a partir dessa. Quais serdo as sucessoras de Gran Cabaret Demenzial?

Notas

A entrevista completa foi traduzida por Margareth Pavan Arruda (1996) em sua dissertacdo intitulada Marcel Duchamp:
impressoes emm conserva.

“Neste trabalho nao foi possivel analisar o contetido dos contos de Gran Cabaret Demenzial, posto que o objetivo foi discutir
arespeito da apropriacao de forma e materiais de Stigger que conduzem as préticas de pés-producao. Pretende-se, todavia,
ampliar a discussao acerca dos temas dos textos em um préximo trabalho.
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