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APRESENTACAO

O presente numero da RES (1-2022) reflete o pre-
sente, mas ndo s6 por trazer fotos e reflexdes so-
bre a pandemia de Covid: mesmo no nivel especu-
lativo, tenta repensar o que esta se passando na
Historia atual, marcada pela Guerra da Ucrania e
por um realinhamento das forcas politicas mun-
diais, passando-se da hegemonia americana total
para uma pluralizacao dos polos de influéncia.
N3o se faz aqui politica partidaria, mas também
nao se pretende consagrar uma postura alienada,
indiferente a responsabilidade que o ensino pu-
blico tem com a sociedade que o sustenta. Pelo
contrario, a situacdo tem se agravado tanto que a
Revista precisa se perguntar se este nao vai sero
seu ultimo numero. Tomara que ndo, masisso ndo
depende de duas ou trés pessoas apenas.

Este nUmero se divide em quatro blocos: 1) tedrico,
que reline ao todo quatro artigos; 2) depoimento
propositivo, com duas contribuicdes; 3) sobre a pan-
demia, com trés colaboracGes; 4) analise de aspec-
tos da cidade de Goiania. Segue-se assim o principio
de comecar do mais abrangente para ir afunilando e
concentrando no particular, mas tomando o cuida-
do de preservar no tedrico a concretude das obras
que nele sdao pensadas, bem como de manter a teo-
ria nas partes analiticas. Tanto o tedrico esta presen-
te no analitico quanto obras individuais sao referén-
cias para a reflexao abstrata.

A Revista entra em seu décimo segundo ano de exis-
téncia. Sempre conseguiu preservar um bom nivel
de qualidade e, a0 mesmo tempo, uma diversidade
de perspectivas e de temas. Tem havido um acolhi-
mento internacional aos artigos, com milhares de
leituras em todos os continentes. Seria bom se o
esforco feito pudesse ser preservado e tivesse con-
tinuidade.

A Revista ja teve de testemunhar a morte de sua edi-
¢ao impressa, por falta de apoio da nova direcao da
Faculdade de Arquitetura. Restrita ao ambito digital,
é como um fantasma a percorrer espacos virtuais:
restrita a0 que parece incorporeo, tem atravessado

/

muros e paredes, ndo s6 como testemunha de exis-
téncias pretéritas, mas como proposicdo de espacos
interdisciplinares de reflexao, para a assombracao
do quadrado e enquadrado. Fica dificil, no entanto,
sobreviver como fantasma de si mesmo. A Revista
sofre com certa apatia e acomodacao que perpassa
nos quadros académicos e que reflete uma tendén-
cia geral de regressao e pessimismo.

A Revista tem sido um bastido de defesa da livre
reflexdo, Até o proximo nimero, se houver, o pais
devera ter definido o seu futuro, o caminho que
pretende trilhar: concentracdo dos privilégios oli-
garquicos autoritarios ou consolidagdo dos direitos
da cidadania e do espirito republicano. Uma revista
sozinha ndo faz um verdo. Ela ndo é uma oposicao
eficaz a um status quo nem é socialmente relevante
para consolidar a democratizagao. De um modo ou
de outro, nao faz uma diferenca essencial. Mesmo
que quisesse ser uma negacao, teria de aprender a
negar a sua negacao para nao renegar a razao critica.

A batalha parece perdida antes mesmo de comeca-
da. Por uma ddzia de anos, lutou-se, com as parcas
forcas disponiveis. Se elas ainda mais escasseiam,
ndo se pode propor continuar a luta. Todos ai per-
dem. E mais facil a regress3o do que o esforco ana-
litico. O combate mais incisivo e decisivo nado foi
sequer travado. O que se fez foram pequenos exer-
cicios, em que se combatiam espectros que estavam
em nds mesmos.

Resta agora o caminho das sombras. Talvez sé pos-
sam nelas sobreviver os que se mostraram prontos
para a batalha mais decisiva. Nao soubemos ainda
definir o espectro dos inimigos, dos que nos querem
mortos. Ele estava em nds, naquilo que nos retinha,
nos impedia de pensar adiante, enfrentar o mais de-
cisivo. E tdo mais facil recuar, se esconder no mato,
deixar a batalha passar ao largo.

Estava em nos o que parecia ter-nos alimentado,
mas que acaba por nos devorar. Na antropofagia do
divino, somos devorados por aquilo que parecemos



absorver. Pensamos que pensamos, mas ha uma
estrutura que nos faz pensar o que pensamos e que
pensa por nos: apenas fingimos que pensamos. Bal-
buciamos como um bebé que ainda ndo aprendeu a
falar. Ndo se trata, porém, apenas de uma estrutura
metafisica que nos prende, uma duplicagdo e divi-
sdo de mundo imposta pelo cristianismo. Ha uma
estrutura politica e militar de dominagdo mundial,
que se torna totalitaria no ambito da veiculagdo mi-
diatica.

Se sorrirmos ou se chorarmos, o que poderia fazer
diferenca seria termos uma ama ou mae que nos
amasse, que nos estendesse a mao. Nds nos desco-
brimos 6rfaos: filhos de um passado ingrato e joga-
dos para um futuro espinhoso. E, no meio, um pre-
sente pouco réseo. No entanto lutamos mal rompe a
manha. Sem boa elabora¢do nao ha sequer tragédia
e sim apenas desgraca e olvido.

Se vamos sobreviver como fantasmas sobrevivem
- sozinhos por corredores vazios, nas trevas da noi-
te e meia -, buscamos o direito de existir como se
sentido houvesse nisso que fazemos. O nada quer
sernossa esséncia. Se conseguisse, ndo poderiamos
morrer porque ja estariamos mortos e, para o des-
prazer dos que ndo nos querem, seriamos imortais.
Ja nascemos velhos, mas ndo nos tornamos mais
NOVOS ao crescer.

Ha uma regressdo mental em curso, que aumenta
com uma profunda degrada¢dao moral, em que de-
litos e crimes sao cometidos sem que ocorram pu-
nicoes aos culpados. Inventam-se culpas para os
adversarios, enquanto as sujeiras dos aliados sdo
varridas para debaixo do tapete. Quando alguma
coisa é contada, ndo tem consequéncias, é tornada
irrelevante por outra noticia qualquer.

A razdo critica tende a resignar, porque percebe sua
prépria impoténcia. Alguns procuram sendeiros al-
ternativos, mas acabam participando do sistema ao
atender a uma fracao do mercado. A negacao da ne-
gacdo nao é confortavel e precisa ser superada. Por
que? Porque somos manipulados por uma metafisi-
ca salvacionista, que nos foi inculcada desde peque-
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nos. Amaioria vé a salvacdo no céu, depois da morte;
a minoria, na terra, enquanto houver vida. Atitudes
que parecem opostas, mas sao complementares.

Tentar decifrar narrativas ficticias propagadas como
noticias ndo salva ninguém quando ninguém quer
ser salvo, ja que a maioria cré estar do lado dos sal-
vos ao endossar o que finge ter pé e cabeca, mas nao
tem tronco nenhum. A razdo critica ndo muda a pra-
tica dominante: demanda séculos de ag¢do incessan-
te, sem garantia de chegar a um patamar mais es-
clarecido. Penosos sao os percursos da dissidéncia
ideativa. Seus martires ndo serdo santificados nem
terao altares de celebracao.

O que prepondera na populacdo é a postura do “me
engana que eu gosto”. E mais facil aderir ao que tem
a forca das instituicdes e o poderio passivo das mul-
tiddes. A razao, acuada num canto, ndao ousa erguer
criticas, mais ainda se sabe que a razdo dita critica
tem servido tantas vezes para camuflar dogmas que
ndo eram racionais nem criticos. Finge-se criticar a
torto e direito para ndo tocar no que realmente de-
veria ser criticado.

A manipulacdo das massas é tdo antiga quanto a
existéncia de massas e de poderosos que as domi-
navam. A vestimenta de um rei, a crengca num deus,
o cerimonial da corte, o desfile de um exército, in-
censo e canticos em rituais sao apenas amostras de
uma tradicdo longa e descontinua. A estetizacdo do
poder - e com ela a arte - sempre serviu para au-
ratizar e legitimar quem dominava: para dar mais
poder a quem ja tinha poder. Aqui se tem, portanto,
uma estética que desconfia do que fazem a arte e a
hermenéutica dominante. Os signos que se colam as
coisas como se fossem coisas se tornam ideologia: a
falta de distancia critica entre o que se diz e a coisa
sobre a qual se diz.

Aline Zim
Carolina Borges
Erinaldo Sales
Flavio R. Kothe
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DA ESTRANHEZA ESTETICA

ON AESTHETIC STRANGENESS
FLAVIO R. KOTHE

Resumo: O conceito de “ostranenie”, proposto pelo
formalismo russo, inverte o conceito de mimese. E
preciso distinguir entre processo mimético e figura
retérica da mimese. A ironia permite ao sujeito es-
paco para um distanciamento critico da realidade
e o exercicio da liberdade. A grande obra acontece
quando o autor consegue encaixar as pecas do que-
bra-cabecas que esta sendo formulado ao produzir
a obra, quando ha a sugestao concreta de algo que
acabou encontrando o modo mais exato de se apre-
sentar: perdura porque aquele é o modo mais cer-
to de sugerir algo que nao podia ser dito de outro
modo.

Palavras-chave: ostranenie, mimese, ironia, liber-
dade criativa, grande obra de arte.

SUMMARY : The concept of “ostranenie’, proposed by
Russian formalism, reverses the concept of mymesis.
Itis necessary to distinguish between mimetic process
and rhetorical figure of mimesis. Irony allows the sub-
ject space for a critical distancing from reality and the
exercise of freedom. The great work happens, when
the author manages to fit the pieces of the puzzle
that is being formulated when producing the work,
when there is the concrete suggestion of something
that ended up finding the most accurate way to pre-
sent itself: it endures because that is the surest way to
suggest something that could not be said otherwise.

Keywords: ostranenie, mymesis, irony, creative free-
dom, great work of art.

1 OSTRANENIE

O conceito de “ostranenie”, como proposto pelo
formalismo russo, inverte o conceito de mimese.
E preciso distinguir entre o processo mimético e
a figura retorica da mimese. Romanticos alemaes
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haviam se utilizado da ironia como a figura reto-
rica que permitia ao sujeito espaco para um dis-
tanciamento critico da realidade, até mesmo pela
inversao dos procedimentos usuais. Em “0O gato
de botas”, Tieck inverte a sucessao natural da he-
ranca aristocratica e inventa uma histéria em que
o filho mais novo - que apenas herda o gato - aca-
ba conseguindo casar com uma princesa e assumir
um reino.

O sujeito consegue, pela ironia, uma distancia que
lhe permite uma critica a estrutura vigente de poder.
Assim, a nogdo kantiana de que criar arte deveria ser
o exercicio da liberdade encontrou naironia um jeito
de dar espaco ao artista, para que ele ndo fosse do-
minado pelas coacdes ao poder. O filho mais novo,
que ficou com o gato, teve por sonho casar-se com
uma princesa, o que ndo rompia com o principio do
governo aristocratico. Isso tornava essa fabula pa-
latavel para a monarquia. N3o se tinha ai a ruptura
que foi o Codigo Napolednico, que tornou todos os
filhos herdeiros igualitarios da “legitima”.

Chklovski enfatizou, com o conceito de “ostranenie”
(estranhamento) como chave da estética, o distan-
ciamento entre a obra de arte e arealidade, e, nesse
sentido, ele ndo so radicalizou a proposi¢do do ro-
mantismo alemao em torno da ironia, figura em que
o sentido de um termo ou de uma cena é o contrario
do seu significado literal. Virou pelo avesso a tradi-
¢ao mimética. Kant e Moritz haviam dado um passo
ao postularem, na segunda metade do século XVIlI,
que a “mimese” deveria ndo ser mera copia da natu-
reza, mas uma adequacao aos procedimentos dela,
ao gerar filhos que sempre sdo algo diferentes dos
pais. Se, entre os primeiros romanticos, a ironia ser-
viu como estratagema para se afastar da redugdo da
arte a “mimese”, o que se teve com o estranhamento
foi a ruptura total com o mimético.
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O grupo da Opoiaz comegou se dedicando ao estu-
do da linguagem poética (1915), depois ampliou isso
para a relacdo entre obras de séries proximas (Tinia-
nov, 1921), a oratoria (revista LEF sobre Lénin em
1924), a estrutura da prosa (Chklovski, 1925), o esti-
lo (grupo de Bakhtine, em torno de 1928), o cinema
(Eisenstein, comparando metafora e montagem, por
volta de 1935), a perspectiva inversa na pintura (Pa-
vel Floriénski). Propp estudou o folclore mostrando
estruturas reiteradas em diferentes contos, Bakhti-
ne e seu circulo estudaram a parddia (em que ha um
estranhamento do texto em relagao a um modelo),
o romance dialégico (em que ha estranhamento de
uma fala em relacao a outras), a carnavalizagao (em
que a sociedade estranha a si mesma), a estilizagao
(em que a obra procura ir além de seu modelo).

Durante séculos a mimese foi postulada como re-
producdo por imitacao. Isso serviu para utilizar a
arte como instrumento de propaganda do poder,
pois quem detinha o poder exigia que ele fosse re-
presentado de modo idealizado, de maneira que
os receptores vissem nele a corporificagdo do ideal
coletivo. Na exegese dos textos sagrados, o leitor ti-
nha de aceitar que as coisas haviam se passado exa-
tamente como eram narradas, por mais mentirosas
que fossem essas narrativas. A mimese pode ser da
obra em relacdo ao real, a interioridade, a si mesma,
ao comentario critico dela sobre si mesma.

A percepcao da similitude de procedimentos em gé-
neros diversos como poesia e oratoria, poesia e ci-
nema (metafora e montagem), levou a descobertas
intersemioticas extraordinarias’. As escolas de Pra-
ga, Tartu e Constanca se destacaram nestes estudos,
que levaram a uma semidtica da cultura. A parono-
masia € uma mimese interna da obra em relacdo a
si mesma, mas a énfase em aspectos idénticos faz
transluzir ainda mais as diferencas. Com a repressao
em curso na década de 1930, os formalistas tende-
ram a passar do ensaio para a criacdo literaria: a me-
lhor resposta a uma obra seria outra obra.

No inicio da década de 1920, houve um intenso de-
bate entre formalistas e marxistas, a ponto de Trot-
sky, que entdo chefiava o exército vermelho, ter es-
crito um livro sobre o formalismo. Ha resenhas dos
debates entdo havidos, que nunca chegaram a lin-
gua portuguesa. Depois de 1928, com o estalinismo,
encerrou-se o debate aberto. A proposta de Maiako-
vski, de novos contetdos exigirem novas formas,
foi vencida pela imposicao de que, para doutrinar a
populacao, era preciso ter uma linguagem simples,
se ndo simploria. Contelidos mais complexos e ex-
perimentalismos formais foram banidos. Em nome
da revolucao se pregou o atraso, voltou-se contra
tudo o que era melhor. Brecht conseguiu formular
de modo simples observacdes muito agudas, mas
sua obra sofreu com o didatismo.

0 estranhamento foi e continua sendo uma concep-
cao fecunda ao pensar e produzir arte. Ela desenvol-
ve e radicaliza a “ironia”, para além dos romanticos
alemades. Kierkegaard prop6s uma releitura de Soé-
crates como sendo sempre irdnico, mas nao conse-
guiu extrair a significacao da atitude de o pensador
nunca dizer o que pensava, dizendo o contrario,
para induzir o ouvinte/leitor a pensar adiante. Preso
ao cristianismo, ele nao foi capaz de ver o que isso
significava como ruptura com o neoplatonismo e o
idealismo cristao.

Na ironia ha uma suspensado do discurso dominan-
te, da conviccao que nele se quer transmitir. Ao se
afirmar como negacao da arrogancia de quem se
considera dono da verdade, nela se suspende a afir-
macao dominante e se induz uma reflexao adiante,
com um pé atras. Ela é uma abertura para outra dire-
¢ao, mesmo que nao consiga desenvolver este novo
percurso indiciado.

Alironia, como a parddia, esta presa ao que ela nega,
embora esteja na porta de saida e olhe ja de fora a
casa. Ainda ndo é um percurso adiante. Quando se

! Kothe, Flavio R. Literatura e sistemas intersemidticos, Cotia, Editora Cajuing, 22 edicdo revista, 2019.
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faz o estranhamento, esta-se construindo um dis-
tanciamento, mas enquanto negacao ele continua
preso ao modelo. A negacao precisa negar a si mes-
ma para sair de seu parametro de se afirmar pela
negacdo (que é o que faz a parddia). O conceito de
estranhamento esta ainda demasiado marcado pela
marcacdo de distancia, pela negacdo da mimese.

Mesmo o conceito de estilizacao guarda em si a pre-
ocupacdo de fazer algo melhor do que se fazia até
entdo. Se Don Quijote é a sublimacdo da novela de
cavalaria e Crime e castigo é da novela de detetive,
em ambos ainda se guarda muito do modelo de que
partem. Nao se livraram do seu ponto de partida. Da
maioria das obras que perduraram, nao temos no-
¢ao exata de quais eram os seus pontos de partida.
Um milagre como a Illiada ndo aconteceu por acaso:
teve muitos precedentes, que nao conhecemos.

Nenhuma obra parte do nada. Todas sao escritas em
funcdo de obras que ja existem. As que valem sdo
as que sao escritas porque o que nelas consta nao
existe nas ja existentes. Mesmo as primeiras obras
escritas partiram de narrativas orais. Se a nova obra
se distancia do parametro vigente, tende a chocar e
ndo ser admitida como valida. Ela pode ndo ser boa
mesmo quando se afasta dele. O mero negacionismo
ndo é ainda um dizer proprio. Para ter algo a acres-
centar, ela precisa superar os parametros comuns e,
a0 mesmo tempo, conseguir se tornar acessivel aos
que vao entrar em contato com ela.

N&o ha, porém, apenas “estranhamento”, distancia-
mento de um texto em relagao a outros textos, a pes-
soas, a fatos: ha também a incorporacao, a aproxi-
macao. No proprio gesto de se distanciar, guarda-se
a conexao com os modelos; ao “copiar”, acaba-se fa-
zendo algo diferente do modelo. Portanto, a relagao
“mimética” positiva e negativa tem a duplicidade
inerente a nova concepcado de verdade desenvolvida
por Nietzsche, Freud, Heidegger.
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2 KANT

Kant postulou que a criagao de arte seria o exer-
cicio da liberdade do génio. Contrapunha-se, por-
tanto, a imposicdo de regras estéticas pelo poder.
Sua formulagdo sabia, porém, que elas existem.
Se é possivel identificar 3000 anos de decoragao
egipcia, se é possivel identificar o canto gregoria-
no, a iconografia ortodoxa russa ou a pintura ca-
tolica, é porque ha regras que lhes conferem uma
unidade. Caso se leve arigoranorma da liberdade
do artista, seriam excluidas do ambito da arte as
obras de culto. Ou entao se teria de rever o con-
ceito de liberdade e encontrar um novo modo de
aprecia-las, passando do culto a arte.

Kant supOe também que a ética, a constituicdo e o
sistema juridico se baseiam na liberdade individual,
que prevé a necessidade de abdicar de uma parte
da liberdade pessoal em prol da convivéncia comu-
nitaria. A liberdade, que ai parece decorrer da ideia
diferenciadora da razdo, foi uma necessidade do ca-
pitalismo, para obter matéria-prima, forca de traba-
lho, direito de transporte, alocagao de mercadorias:
tanto o comprador precisa ter o direito de comprar
o que pretende quanto o vendedor precisa poder
dispor seus bens no mercado. Fica entao pendente a
questdo de saber se a liberdade seria inerente a con-
dicdo humana ou se é apenas a caracteristica de um
modo de produc¢ao. Uma sociedade tribal ou cam-
pesina faz prevalecer o costume antigo, ndo a inova-
cdo, mas ja na tragédia grega, como em As troianas
de Euripides, o clamor da liberdade era um direito
que a aristocracia se dava.

Ha produtos que ndo entram no mercado, como sao
os bens produzidos em casa para consumo pessoal.
Ainda que possam participar de modo substantivo
na producao, eles nao alteram a prioridade da pro-
ducao para o mercado, em que se troca a mercado-
ria por dinheiro. O capital precisa de liberdade na
producao, na circulacdo e no consumo. Na arte, isso
significou a geracdao de vanguardas, para atender
aos diversos gostos vigentes.

Em nome de uma época, ndo se pode impor o seu
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gosto local a todos os tempos e lugares. O que se
apresenta como filosofia da arte pode, no entanto,
estar fazendo isso, a pretexto de tratar do ontoldgi-
co. Um museu de arte moderna, por exemplo, con-
tém a opcdo de s6 abrigar o que se considere moder-
no, segundo os seus critérios de modernidade.

No primeiro volume de O capital, Marx desenvolve
a histéria da maquina como determinante da evolu-
¢do social. A invencdo da maquina a vapor permitiu
que se gerasse em um lugar restrito uma quantidade
grande de forga, pela combinacado do carvao, facil-
mente transportavel, com agua, de facil acesso. O
etéreo vapor se tornou o grande propulsor da eco-
nomia. Até entdo a energia provinha de escravos,
de cavalos ou bois, de pequenas cascatas. A mao de
obra devia poder se deslocar para o local da energia,
ela ndo podia ficar restrita as condicdes feudais, que
atrelavam o sujeito a terra e ao seu senhor. Os ope-
rarios tendiam a morar no mesmo lugar, onde tam-
bém consumiam e se divertiam. Isso gerou a grande
metrépole moderna. Hospital e escola demoraram a
chegar, mas eram necessarios para manter e repro-
duzir as forcas de producao.

As classes e camadas sociais se diversificaram, os
gostos também. Novos grupos de consumidores
surgiram. Houve a necessidade de oferecer obras de
géneros diversos para a decoracao dos ambientes. A
“liberdade” foi ditada por essas condi¢des materiais,
mas nao pode ser reduzida a elas. O capitalismo é
um sistema contraditorio, pois, por um lado, precisa
da liberdade para atrair mao de obra, adquirir ma-
téria prima e distribuir produtos, mas, por outro, é
opressivo, precisa manter relagdes de producao que
privatizem o trabalho coletivo nas maos da minoria
dos proprietarios.

E de sua natureza gerar crescente distanciamento
entre classes. Se em alguns periodos se geraram
“classes médias” bastante amplas, isso aconteceu
pela capacitagdo e caréncia de mao de obra especia-
lizada, por pressdo do movimento operario e de par-
tidos de esquerda ou até pela presenca proxima de
paises com governo socialista. Hd também uma for-
terazao interna: para aumentar a taxa de mais-valia,
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convém haver um mercado interno forte, o que de-
manda maior distribuicao da renda. Essa razao in-
terna ja se tornou internacional: interessa comprar
onde os bens sejam mais acessiveis. H4d uma razdo
politica também: interessa aos partidos se apresen-
tarem como benfeitores publicos.

O empregado trabalha parte do dia para pagar o pré-
prio salario e outra parte para enriquecer a quem o
contrata. E como se houvesse nas horas trabalhadas
uma interseccao que a dividisse entre ganho do tra-
balho e ganho do capital. Adisputa entre partidos de
esquerda e de direita esta que os primeiros querem
estender ao maximo o retorno da produgao ao tra-
balhador, enquanto os outros querem diminuir isso
tanto quanto possivel. Em algum ponto precisam se
acertar, pois nem o operario pode trabalhar sem co-
mer nem o capital quer empregar sem se capitalizar,
sem obter mais-valor.

Se 0 movimento operario eliminasse a burguesia, a
esperanca de que os trabalhadores teriam o retorno
maximo para si seria uma faldcia, pois, se eles gas-
tassem tudo para si, esqueceriam de reproduzir as
forcas de producdo e fazer investimentos nas ma-
quinas e fabricas que possibilitam produzir. Isso se
via no socialismo de modelo soviético. Fabricas com
as janelas quebradas, sem serem consertadas, com
o vento frio do inverno entrando. Esqueceram que
se precisa desenvolver tecnologia e capacidade ad-
ministrativa, pois, se um nao fizer, outro vai fazer. A
falta de concorréncia matou o socialismo soviético.

O sistema chinés se reformou e criou diversas em-
presas em cada setor, de maneira que fiquem com-
petindo entre si. Com isso, gerou o sistema que nos
ultimos anos mais tem aumentado a produtividade.
A crise da pandemia tem mostrado também que o
capitalismo apenas voltado para o lucro, sem con-
siderar a dimensao social, nao consegue mais ser
aceito. Ele ndao consegue funcionar se nao tiver tra-
balhadores dispostos e em condi¢oes de produzir.
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3 ENSINO DAS ARTES

A maioriadosalunosde arquitetura costumafaltar
algo basico: a vivéncia das grandes obras arquite-
tonicas espalhadas pelo mundo. No sistema das
artes, a arquitetura se destaca pela nao mobilida-
de de suas obras, dificilmente alguma é removida
do lugar em que foi plantada. Se o sujeito nao vai
14 vé-las, com fotos sé finge que as conhece. E uma
vivéncia diferente. Embora as outras artes sejam
mais méveis, num pais pouco centrado e concen-
trado em artes como o Brasil, os alunos de Letras
ndo conhecem os classicos da literatura mundial,
assim como os de Pintura ou Escultura também
nao vivenciaram pessoalmente grandes obras da
area. Essa ignorancia facilita achar que seja arte
qualquer producao que assim seja denominada.

Como os alunos de arquitetura nao costumam ter
recursos para viajar pelo mundo, ficam sem um re-
pertdrio que lhes permita captar melhor o seu obje-
to de estudos. Nao se substitui a vivéncia de grandes
arquiteturas por uma olhada em fotos, um video no
Youtube ou uma projecao em Power Point. Por outro
lado, ninguém tem uma visdo completa do que se
produziu em determinada arte pelo mundo todo.

O objeto primeiro do estudo da arquitetura, como
de qualquer arte ou ciéncia, deveria ser a natureza
do seu objeto. Os alunos sao treinados a identificar
uma sucessao linear de escolas, numa perspectiva
eurocéntrica, sem terem ido a Europa ou ao Oriente.
A histéria da arquitetura se torna uma sucessao de
templos e palacios, sem que se considerem as habi-
tacOes daqueles que os construiram. O inicio é arbi-
trario; a extensdo, mais ainda.

N&o se desenvolve o senso critico para distinguir o
que é melhor e o que é pior. Tem-se uma doutrina-
cdo em prol do modernismo, e sé isso importa. Um
imigrante alemdo como Simon Gramlich ndo é co-
nhecido nem respeitado, embora tenha produzido
belos templos, como a catedral de Santa Cruz do
Sul. O seu estilo neogdtico seria considerado fora
de época no império modernista: as escolas sdo ro-
tulos sobre como se deve produzir. Quando nao se
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sabe como rotular, entdo se diz que é eclético. Estilo
neocolonial é um estilo que imita as construcées do
periodo colonial brasileiro, mas ndo é visto como o
estilo das casas dos colonos alemaes ou italianos do
Sul.

Na historiografia da arte brasileira ha uma introjecao
implicita da perspectiva do latifindio escravagista
em detrimento de alternativas também praticadas.
Ndo se quer que o arquiteto ou o professor de lite-
ratura desenvolvam o senso critico, estdo ai para
doutrinar conforme interessa a quem tem o poder.
Essa conivéncia com a dominacgdo pretérita é conve-
niente ao poder presente. Pelo passado se ensina a
obedecer no futuro.

Assim como nao se ensina Ontologia Arquitetonica
nem se examinam os pressupostos metafisicos do
urbanismo, ndo se ensina Critica Arquitetonica para
que o aluno, fazendo exercicios sistematicos de ana-
lise de obras, possa distinguir o que tem qualidade e
0 que nao tem. Nao se tem a disciplina Arquitetura
Comparada, ndo se quer desenvolver o repertdrio
para haver capacidade comparativa e senso critico.
Assim, se inibe também a capacidade criativa inova-
dora.

Embora obras literarias sejam mais transportaveis
que as arquitetonicas, a maioria dos alunos de Le-
tras costuma faltar o mesmo: a vivéncia das gran-
des obras literarias mundiais. Eles mal conhecem
algumas obras do canone brasileiro, lidas dentro do
parametro que lhes é apregoado pela exegese cano-
nizante, ndo tém uma nogdo basica do que foi pro-
duzido nos varios géneros em culturas relevantes. As
obras literarias parecem mais faceis de transportar
que as arquitetonicas, mas transferir sem maiores
perdas uma grande obra literaria de uma lingua para
outra demanda enorme esfor¢o e habilidade.

N3do existe curso na universidade brasileira que dé
boaformagao humanistica, no qual se ensinem gran-
des escritores e fildsofos, textos classicos de Politica
e Economia, nogOes basicas de Sociologia e Psicolo-
gia. Essa formac¢ao demandaria ao menos seis anos,
exigiria muita leitura, mas poderia ser feita ao lado
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de uma formacdo em areas como Direito, Medicina,
Letras, Filosofia, Economia. S6 assim se geraria uma
elite capaz de governar bem o Estado e/ou exercer
uma especialidade com boa visao geral. Mesmo para
especialidades como Medicina ou Administracao de
Empresas, tal formacdo faria enorme diferenca na
qualidade profissional. Nao seria um curso para ser
feito as pressas, ndo viabilizaria uma profissionaliza-
cdo tdo rapida quanto possivel.

Em qualquer campo de conhecimento, o primeiro a
fazer é delimitar o objeto a ser estudado, ver sua na-
tureza, variacao e abrangéncia. No ambito da arte,
seria a Ontologia Literaria, Arquitetdnica, Pictdrica,
Teatral etc. Isso parece simples, mas ndo é. Na ar-
quitetura se confunde espago construido com arte
arquitetonica. Como é que esta vai se distinguir da-
quele? Hegel sugeriu que a arquitetura seria mais
arte se fosse escultdrica. Esta seria por exceléncia a
representacdo do ser humano. Sera que isso ainda
vale para a escultura contemporanea, com assom-
bragdes no lugar de figuras bem contorneadas?

No Curso de Letras aparenta existir Ontologia Lite-
raria sob o disfarce de Teoria Literaria, mas ela é re-
duzida a uma introdu¢do ao canone nacional. Nao
se colocam ai questdes centrais sobre o que seria
ficcdo, qual é a validade da abordagem psicanalitica
ou filoséfica de obras, como se da a passagem de um
texto sacro a ficcional. Nao se sabe a relagao entre
os diferentes géneros literarios, quais sdo as grandes
regras que norteiam as épocas, qual ¢é a relagdo en-
tre principios estéticos gerais e especificos de cada
arte. Cada uma se afunila em si e ndo tem nocgao in-
tersemiodtica e do sistema das artes.

Existe nos Cursos de Letras as vezes a Critica Lite-
raria, mas ela ndo gera criticos literarios (profissao
que, alids, desapareceu da imprensa), embora seja
importante para o trabalho de editoras, livrarias,
bibliotecas, escolas. Aqui e ali se tem Literatura
Comparada, mas ela em geral se perde em questoes
menores na perspectiva estética (questbes de géne-
ro, etnia, marginalidade), sem enfrentar as grandes
obras e questdes (como a diferenca entre literatura
sacra e ficcional). Nos cursos de Arquitetura nao se
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tem, por enquanto, a disciplina Arquitetura Compa-
rada, em que se estudariam as diversas escolas da
comparatistica, a metodologia da comparacdo e se
aprenderia a discernir com mais objetividade o que
tem maior qualidade.

Sera possivel uma ontologia de qualquer arte? Sera
que se deve propor isso, como se houvesse uma es-
séncia acima de todas as variacoes de épocas e cul-
turas? O termo provém da metafisica, que teria uma
parte geral, a ontologia, e trés metafisicas especiais:
cosmologia, teologia e psicologia. A estética foi uma
subespécie da psicologia metafisica, voltada para
o estudo de imagens e pulsoes fugidias da mente e
sua manifestac¢ao. Foi assim que ela comegou como
estética. Hoje isso seria parte de uma fisiologia do
gosto, poderiam ser feitas pesquisas sobre as rea-
¢Oes corporais diante de estimulos estéticos, mas
nem por isso seria possivel explicar a arte.

N&o se pode confiar na reacdo corpérea das pessoas
diante das obras. Um monarquista pode ficar como-
vido diante da coroagao de um rei ou a apresentacao
do principe herdeiro, assim como um belicista fica
entusiasmado com uma parada militar, uma mar-
cha com archotes. Ha publicos que adoram obras de
baixa qualidade e ficam indiferentes e até enfadados
diante de grandes obras.

Por que nado estudar logo so estética literaria, escul-
torica, arquitetonica? A arte ndo se reduz ao belo
nem o belo a conformacao harmonica, edulcorada.
E preciso admitir o grande choque dos contrarios, o
grotesco, o chocante, o fugidio, o degradante. As ar-
tes ndao sao mais apenas belas. Para entender o belo,
é preciso ver o que ele ndo seria, para depois retor-
nar a ele e descobrir que ele nao mais tao belo quan-
to parecia. Seria preciso, portanto, sair da estética
para chegar até ela. Uma alternativa é a semidtica,
mas ela reduz tudo a signos, e os signos a elementos
de significado, enquanto a boa arte é polissémica,
com sentidos reconditos.

Ha trés caminhos propostos historicamente: 1) ba-

sear tudo na reacdo fisica diante do estimulo esté-
tico (ficar sem palavras, de queixo caido, arrepiado,
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comovido); 2) ver os grandes passos da evolugao
no conceito de arte; 3) estudar as normas estéticas
COMO normas sociais, o que levaria a estudos de so-
ciologia e historia do gosto e das condig¢Ges de pro-
ducdo artistica. O primeiro passo é representado por
Kant; o segundo, por Hegel; o terceiro, por Mukaro-
vsky. Nenhum resolve a questao, todos tém impas-
ses. E pretensioso o que foi proposto por Kant, que-
rer distinguir o que em todos os tempos e lugares
deva ser considerado belo. Toma-se determinado
modelo e o que nao estiver no parametro fica sen-
do ndo-arte. Ora, ndo é tdo simples, a antropologia
tem valorizado culturas diferenciadas. A diversidade
de escolas e estilos de época faz de cada um a nega-
¢ao dos demais, de maneira que nao se tem unidade
nessa diversidade.

4. DO QUE VAI E DO QUE FICA

Aobrade arte ndo se reduz, porém, a presentificar
o belo, a fazerresplandeceruma ideia. O que quer
ser muito belo tende a ser enfeitado e kitsch; o
que quer ter muita ideia acaba sendo banal e pre-
tensioso. O belo nao define por si a grande obra.
Ela acontece quase ao acaso, quando o autor con-
segue encaixar do melhor modo as pecas do que-
bra-cabecas que esta tendo formular ao produzir
a obra, quando ha a sugestdo concreta de algo
que acabou encontrando o modo mais exato de se
apresentar: se mantém e perdura porque aquele
é o modo mais certo de sugerir algo que ndo podia
ser dito de outro modo.

Afabula é quase uma caricatura da arte didatica: en-
cena figuras e dialogos para propor no fim um dis-
tico moralizante, que tem a pretensao de sublimar
a histéria na moralizacdo elevada. Impde-se uma
interpretacdo como a Unica valida. A historia é con-
tada de tras para a frente, comeca com a conclusdo
a que quer chegar. O que aflora das figuras, do en-
redo e das falas se transfere para o plano superior
da “ideia”. Ela realiza em si o que Hegel supos com
o fim da arte, em que sua historia deveria tornar-se
filosofia.
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Seria a obra de arte uma fabula estendida? Ou se
pode entender pela fabula a antiga tendéncia “dida-
tica” atribuida pelo poder a arte para que ela o legi-
timasse. Nos jornais, quando se quer reportar algo
sobre um romance, o jornal quer uma historinha,
que resuma tudo o que se passa. Se nao tiver isso,
ndo passa como noticia. O mais importante na fic-
¢do ndo é, no entanto, o resumo do enredo, mas o
que o autor foi capaz de fazer a partir dele.

Em templos catdlicos, as esculturas e pinturas cos-
tumam ser de menor qualidade. Os gregos queriam
fazer estatuas dignas dos deuses, que faziam parte
da mesma “physis” que os mortais. A arte catdlica
tem por centro o feio, Cristo crucificado. Para ela, o
que importa é remeter pela estatua para um mundo
dito além, a figura de gesso é apenas um trampolim.
Pode haver boas obras de arte com temas religiosos,
como epopeias e tragédias, mas o fator religioso é
apenas o ponto de partida para buscar algo além,
que nao se confunde com a propaganda do ideolo-
gema da crenca. Assim, ha grandes obras, como ré-
quiens, templos, pinturas que, tendo no catolicismo
o seu ponto de partida, podem nao ter nele o seu
ponto de chegada. O apreciador pode nao crer na
religido para admirar o que se encena na obra como
transcendéncia. Se a obra ficar presa ao dogmatico
da crenca, ela ndo consegue ser arte.

A trilogia tebana, se quisesse apenas demonstrar
que se deve crer nos deuses gregos porque o que
eles profetizam acaba acontecendo, seria uma fa-
lacia, uma obra religiosa para quem acreditasse em
Apolo e sua pitonisa: ela quer que se acredite nos
deuses porque o que eles profetizam acaba acon-
tecendo. Acontece, porém, porque Edipo e os fami-
liares acreditam nos deuses. Ele tem por premissa
o que deveria ser sua conclusao. Ela permite discer-
nir, no entanto, que Edipo cai em desgraca porque
acredita nos deuses, mas luta para fugir ao destino
que lhe foi predito. Ele se torna, portanto, um herdi
da liberdade, busca fugir ao destino, determinar o
préprio caminho, fazer sua biografia. Quanto menos
consegue isso, tanto mais elevado paira o seu ideal.
Ha algo maior acontecendo ai e que foge ao que S6-
focles como sacerdote queria demonstrar. Essa obra
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€ mais que a falacia do seu argumento.

A Divina Comédia esta presa a uma visdo catdlica de
mundo, mas a obra é ainda valida na parte do Infer-
no, em que ela denuncia com veeméncia pecados
de grandes figuras da Igreja e conta historias interes-
santes. O que se salva em Os lusiadas - o episddio
de Inés de Castro, a fala do Velho do Restelo, o episo-
dio da Ilha dos Amores - sdo intercala¢des que nao
eram o propdsito da obra, a encomenda feita pelo
rei para que se contasse a histéria de Portugal. Ca-
moes nao apenas vendeu ao rei seu talento ao acei-
tar uma obra de encomenda: ele errou ao escolher
um género que, desde o advento da imprensa, havia
se tornado obsoleto: a epopeia, cuja forma servia
para que fosse decorada pelos rapsodos. Cervantes
optou pela forma romanesca e conseguiu fazer uma
obra maior no Don Quijote. Se Crime e castigo fosse
apenas pregar que o amor ao proximo iria resolver
todos os problemas sociais e que o mais sublime
amor esta na prostituta, ndo seria a grande obra que
é. A grande obra transcende o que o autor tem em
mente: ha uma pulsdo, uma inquietacdo que a faz
ir mais longe do que intengao consciente. O escritor
toma conta do autor e faz com que va mais longe
que a suaideologia.

Quem acredita em determinada religiao nao costu-
ma admitir desconfianca em relacdo ao que lhe é
mais precioso e vital. As crencas sdo, porém, varia-
das e elas se negam entre si. Em comum elas negam
o primado da razao critica. De modo similar, ha mo-
vimentos de defesa de etnia, cor da pele, género, op-
¢ao sexual, partido. Cada um quer determinar o que
lhe parece piedoso, decoroso e honesto. Cada um
a seu modo quer uma arte adequada ao seu perfil,
uma demonstracdo e defesa de suas teses. Tal esté-
tica define a arte pelo que considera “correto”. Nao
se tem ai espaco para a liberdade criativa, para a in-
dagacao dos pressupostos. Confunde-se a verdade
com o correto conforme parametros, a moral com o
moralismo.

Esta-se, portanto, no dilema enfrentado no século

XVIIl na Europa, entre a definicao inicial da veritas
aestheticologica como corregao e a proposta ilumi-
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nista de que o belo deveria ser o exercicio da liberda-
de, ndo como mera exercitagdo, como repeticao lU-
dica de movimentos, mas como busca inquieta para
além do horizonte do estabelecido. A mudanca no
modo de entender a mimese, que, em vez de cdpia
literal do real, passaria a ser “mimese” dos procedi-
mentos da natureza, incentivou a invengao, como os
filhos sdo diferentes dos pais. Esta concepcdo nao é,
no entanto, suficiente, os membros de uma familia
genética ndo podem ir além do que esta previsto no
DNA para o seu género e sua espécie.

A natureza faz experimentos, gerando filhos mais ou
menos diferentes dos pais. Se ultrapassar certos li-
mites, ha de gerar outra espécie de animal, planta,
virus. A maioria ha de se perder, mas algum experi-
mento podera vingar e permanecer ou gerar outra
espécie que perdure. Ndo se pode exigir do artista
que, para ser valido, tenha de desencadear sempre
uma revolucado: ele pode exercer o seu oficio nos li-
mites de um género literario, de um estilo de época:
importa que fagca bem isso, esticando os limites.

Aquilo que faz o adepto ou o crente valorizar uma
obra tende a ser o que para o ndo partidario faz com
que tenha pouco valor. Crer no valor leva a pagar
preco maior; nao crer, a nao se interessar pelo ob-
jeto de culto como tal. O catdlico pode colecionar
santinhos barrocos; o ndo catdlico pode ndo que-
rer vé-los por perto ou tentar apreciar sua arte. Um
coleciona estatuetas carajds, outro prefere potes
marajoaras, um terceiro quer figurinhas de Caruaru.
Cada um quer ter razao, sendo ela por vezes irracio-
nal. Sendo o Brasil um pais colonizado, os autores
canonicos foram selecionados por imitarem quem
parecesse representar a sequéncia historica da me-
tropole. Tem-se, assim, a diluicdo da matriz como se
fosse progresso.

Para uns é bom atualizar a producao local conforme
um suposto padrdo da metrdpole, para outros isso
vai em detrimento da obra. Em geral se imita algum
modelo da metrdpole, mas tirando-lhe o espirito cri-
tico. Surge até uma terceira posicdo, que vai insistir
que o autor local conseguiu superar a metrépole ao
introduzir pequenas mudancgas no modelo. Elas nao
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passam, em geral, de pitadas de local colour, alguns
elementos extravagantes, nomes tipicos, paisagens.
Tudo isso nao resolve a questao da qualidade da
obra. Sempre se esta sob o ditado do “correto”.

N&o se pode ter por critério de gosto o mau gosto po-
pular, da midia e da propaganda das editoras ou de
grupos letrados locais. Ainda que seja considerado
incorreto dizer isso, a “massa” se diverte com espe-
taculos sem refinamento. Ela quer sempre o mesmo,
apresentado com variacdes de superficie que o fa-
¢am parecer novo, sem ser. Ela ndo quer ser retirada
de sua acomodacao. Ela tem uma barreira interior
em relagdo a arte mais elevada. Nao resiste a uma
apreciacdo mais longa, como as dperas de Wagner.
O gosto da aristocracia envolvia a necessidade de
provar que era melhor do que a “plebe” que ela me-
nosprezava e explorava. Nem tudo do que gostava
erabom nem seria capaz de superar a critica roedora
da mudanca politica. Varias obras conseguiram, po-
rém, sobreviver. O “bom gosto” ndo é apenas ideo-
logia.

Embora grandes museus tenham enorme acervo,
nao se tem um centro mundial em que se possa reu-
nir tudo o que diferentes povos e épocas considera-
ram artistico. De modo virtual isso vai se tornando,
porém, possivel. H4 muita coisa que hoje é conside-
rada arte e no passado era objeto de culto religioso.
Homero nao era literatura para os gregos, e sim texto
sagrado, assim como ndo sao literatura a Biblia para
judeus e cristaos, o Alcordo para os mugulmanos.
Para o judaismo, o Novo Testamento ndo faz parte da
Biblia. Os gregos acreditavam nos deuses, achavam
que a nobreza tinha sangue divino. Os cristaos nao
acham que Maomé seja um profeta; para os mugul-
manos, Cristo ndo é filho de Deus, e sim um profeta.

Ndo ha mais condi¢des de recompor o que em ou-
tras épocas ja foi considerado artistico, aquilo que
despertou sensagGes estéticas. Estamos presos a
uma tradicdo metafisica que tem considerado arte
apenas aquilo que atinge a visao e a audicao por se-
rem os sentidos considerados espirituais. Eles sao,
no entanto, tdo materiais quanto os trés outros con-
siderados apenas corporais.
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A antropologia tende a considerar cada cultura va-
lida como tal, sem distincao entre primitiva e avan-
cada. Isso é uma igualagdo do desigual, em prejuizo
das obras de maior qualidade. A opiniao de um povo
sobre o que seria a sua arte tende a ndo ser uniforme
e pode estar “errada” para outras culturas. O juizo
estético ser desinteressado ndo é garantia de que
ele seja correto. Em geral ele sequer é desinteressa-
do, pois representa interesses.

Muitas defini¢des correntes do belo se baseiam na
Critica do juizo, mas Kant operava a base de uma “ta-
bela de conhecimento”, com as categorias de quan-
tidade, qualidade, modo e finalidade, usadas para
definir Deus. Para cada uma delas, desenvolveu uma
definicao do belo e, por extensao, do sublime. Essa
tabela ndo é completa, ndo abrange tudo, mas é de
acordo com ela se tem definido o belo e o sublime,
sem questionar o esquema subjacente a elas.

Kant queria dar definicdes de modo analitico, mas
todas revelam contradi¢des. Por exemplo, a finalida-
de da arte seria nao ter finalidade (Zweckmadissigkeit
ohne Zweck): ela seria estruturada como se tivesse
um objetivo, sem ter. Isto é paradoxal, como tam-
bém é dizer que o conceito de belo é o que sem con-
ceito agrada. Por que algo iria estruturar-se como se
tivesse uma finalidade, mas ndao tem? Como agradar
sem saber por que? Seria preciso desenvolver a re-
flexdo dialética, pensando paradoxos, algo que Fich-
te, Solger e Hegel empreenderam entre 1794 e 1831.

As quatro categorias poderiam ser acrescentadas
outras, como origem, tempo, espaco, relagdo com o
poder, sentido, significacdo. A origem pode ser vis-
ta de modo abstrato, como também se voltar para
as condi¢Ges sociais e psicologicas de producdo
da obra. Deixar espaco e tempo fora das categorias
de conhecimento é ter um modelo de pensamento
que se funda em Deus, que seria puro espirito, seria
eterno e ndo estaria fixado em algum lugar. A no¢do
humana de tempo ndo é a Unica possivel, mas qual-
quer coisa que exista se da no tempo e ocorre num
determinado espaco.
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Conhecer ndo é apenas abstrair no sentido de des-
falcar os dados de sua concretude Ontica, reduzir a
momentos de identidade. A filosofia tem definido
o conhecimento pelo ontoldgico, mas ela parte de
uma separacdo entre ser e ente que ndo é real. Uma
planta ou animal tem, na singularidade do espéci-
men, as caracteristicas gerais da espécie. Ndo se de-
veria separaro que deve ficarjunto. Atécnica tem leis
gerais que se validam pela aplicabilidade pratica, ser
quesetornaente. Aobrade arte é, contudo, um ente
peculiar que carrega e dispoe em si reflexdes gerais.

Se em vez de apenas uma finalidade formal se discu-
tira origem real das obras de arte e sua preservacao,
chega-searelacdodaartecomapoliticaeopoder. Se
foremintroduzidas as categorias de espaco e tempo,
chega-se a uma diversidade de posturas quanto ao
que tenha sido considerado arte que dificilmente se
encontraria um minimo divisor comum que servisse
de espinha dorsal para sustenta-las. Se em vez de fa-
lar apenas em finalidade do belo se visse também a
origem do belo, ndo bastaria falar do génio criativo:
seria preciso ver também as condi¢cdes que permiti-
ram cultivar talentos, gerar e transmitir obras.

O que se costuma fazer nos cursos de artes é estu-
dar escolas e estilos, como se as obras fossem do-
cumentos do hic et nunc de sua génese, como se
0 que caracteriza a arte nao fosse a capacidade de
transcendé-los, sendo presenca na vivéncia presen-
te do apreciador. Entdo se catam também os profe-
tas do presente que - calcados numa suposta moda
da metropole cultural - passam a querer ditar como
se deve construir agora, para que este presente seja
lembrado no futuro como um atestado do passado.
Nao se percebe a natureza da arte, pois nao se cul-
tiva essa percep¢ao de modo primacial. Os profetas
do presente querem ser admirados, sem que perce-
bam o seu papel de agentes coloniais, assessores de
vice-reis.

Numa época em que adolescentes brasileiros so-
nham em ir para a Disney de Orlando, a tese de dou-
torado de Aline Zim na FAU/UnB compara o kitsch
do castelo desta com a estilizagdo bavara de Neus-
chwanstein e com a parddia da Dismaland feita por
Banksy na Inglaterra2. Mostra-se a aplicabilidade de
categorias literarias ao ambito da arquitetura, para
distinguir de modo mais objetivo niveis diferentes
de qualidade. Para superar o subjetivismo do gosto,
desperta-se a sensibilidade para diferencas cruciais
que existem em obras ligadas a mesma série. As
obras melhores resistem as comparagdes com aque-
las que delas se aproximam por semelhancas e por
contrastes.

Assim se supera a estética do happening, que acha
que é arte qualquer coisa que se faca de improviso
ou que se coloque num espaco predestinado a arte.
Fazer obras de qualidade é para poucos, ndo deriva
de mero querer, mas de um esforco grande e concen-
trado de mentes predestinadas a criacdo artistica e
que foram treinadas durante anos. A obra precisa se
tornar autonoma, ela como que se obra pelo autor,
para que possa subsistir sozinha, pela qualidade que
lhe é intrinseca. Qualidade ndo é apenas o gosto ou
nao gosto do receptor.

Isso ndo basta, porém. A obra criativa precisa en-
contrar respaldo em um grupo social que a adote e
preserve, para que possa depois ser aceita por maior
publico. O que o artista deixa é um suporte material
de artefato, ndo uma obra completa em si e porsi. O
suporte material precisa de um receptor que refaca
em si, pelo objeto de sua percepcdo estética, o ar-
tefato construido pelo autor, para que a obra se re-
constitua, ressurja. Esse artefato refeito pelo recep-
tor é necessariamente diverso do artefato feito pelo
autor, que foi seu primeiro receptor.

A histdria da arte esta, portanto, sendo refeita a cada
nova época, mas o conservadorismo ndo toma co-

2 ZIM, Aline Stefania. O alto e o baixo na arquitetura. 2018. 306 £, il. Tese (Doutorado em Arquitetura e Urbanismo) — Universidade de
Brasilia, Brasilia, 2018. Disponivel em: <https:/ /repositorio.unb.br/handle/ 10482 /345982locale=es> Acesso em: 19 de maio de 2022.
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nhecimento disso. Nao percebe de modo original
as obras antigas. Nas obras canonizadas, a inter-
pretacao canonizante finge que esta historicidade
nao existe, que as obras como que emergem do seu
tempo de gestagao para o eterno de sua classicida-
de. As obras classicas também mudam, ndo sdo per-
cebidas do mesmo modo em diferentes épocas: ha
obras que foram esquecidas durante séculos; outras
ha que desapareceram como obras de culto religio-
SO para ressuscitarem como arte.
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Resumo: A geometria e a modulacao utilizadas no
projeto da Catedral de Brasilia sdo caracteristicas
da estética modernista, que é herdeira das nor-
mas renascentistas. O espac¢o criado na linguagem
renascentista gera pontos de vistas privilegiados,
concebendo perspectivas que normalmente nao
prescindem de um deslocamento. O observador es-
taria situado em um ponto fixo, privilegiando a sua
dimensao racional e universal. Nessa situacao, en-
tende-se que todos teriam praticamente as mesmas
percep¢Oes do espaco/arquitetura. Tal experiéncia
se opOe aquele tipo de apropriagao que privilegia o
homem na sua dimensao subjetiva, que é o caso da
Catedral de Brasilia.

Palavras-chave: Modernismo, Oscar Niemeyer, Ca-
tedral de Brasilia, Leon Battista Alberti, San Sebas-
tiano

ABSTRACT: The geometry and modulation used in the
design of the Cathedral of Brasilia are characteristi-
cs of the modernist aesthetic, which are heiresses of
Renaissance norms. The space created in the Renais-
sance language generates privileged points of view
that normally dispense a ride around the building.
The observer would be situated at a fixed point, pri-
vileging the rational human dimension. In this situa-
tion, everyone would have practically the same point
of view of space/architecture. This experience oppo-
ses that type of appropriation that privileges man in
his subjective dimension, which is the case of the Ca-
thedral of Brasilia.

Key-words: modernism, Oscar Niemeyer, Cathedral
of Brasilia, Leon Battista Alberti, San Sebastiano
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INTRODUCAO

O canone grego nos deixou como heran¢a um pa-
drio de beleza baseado no principio da razio, de
proporc¢des agradaveis e de harmonia. A matema-
tica era fundamental no processo da producao
arquitetdnica e artistica, ja que, segundo os gre-
gos, a alma sente-se feliz ao trabalhar com razées
matematicas claras e, portanto, os sons produzi-
dos por cordas de simples proporgoes afetam apra-
zivelmente nossos ouvidos (RASMUSSEN, 1998,
p.107).

A divisdo aurea produz uma impressdo de harmonia
linear, de equilibrio na desigualdade mais satisfato-
ria do que qualquer outra combinacao. O retangulo
aureo, assim como a sequéncia de Fibonacci, esta-
belece uma infinitude no espaco onde varios retan-
gulos sdo posicionados uns dentro dos outros e,
conceitualmente, se tém infinitos retangulos. Tendo
na matematica algumas formas de se demonstrar o
infinito, e sendo os deuses dotados de vida eterna,
logo infinitos no tempo e no espago, a matematica
poderia ser um modo de se alcangar o divino.

A harmonia é resultante do ajustamento de diferen-
cas, logo, dois iguais ndao se harmonizam, apenas
se juntam. O renascentista Leon Battista Alberti, ao
discorrer sobre essa questao, diz que uma beleza
inata resulta da congruéncia e da concorddncia en-
tre elementos que, apesar de distintos, se dispoem
com ordem e se mantém mutuamente em justeza de
nimero e medida (ALBERTI, 2012, p. 469). Nessa sin-
tese das diferencas, ou até das oposicGes, existe um
aspecto que vai além da racionalidade, algo que re-
Une as partes e as completa, gerando uma unidade
dentro da diversidade.

Se olharmos atentamente uma flor, assim como
qualquer outra criacdo natural (...), encontrare-
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mos uma unidade e uma ordem comuns a todos.
Essa ordem tanto pode ser percebida em algu-
mas proporc¢Ges que se repetem sempre, como
também na maneira do crescimento dindmico
de todas as coisas - naturais e construidas - pela
unidao de opostos complementares. (...) Sol e
Lua, macho e fémea, eletricidade positiva e ne-
gativa, Yin e Yang. Desde a Antiguidade a unido
dos opostos é um conceito importante nas mito-
logias e nas religides herméticas. As medidas das
duas partes da secdo aurea sdo desiguais, sendo
uma menor e a outra maior. (...) Menor e maior
aqui sdo opostos unidos por uma proporg¢ao har-
moniosa”. (DOCZI, 1990, p. 1-3).

No caso da Catedral de Brasilia, um dos objetos de
estudo desse artigo, podemos entender a harmonia
pela adequagao da geometria, exaustivamente cal-
culada, com uma forma que surpreende, que sub-
verte as normas estruturais:

Dezesseis nervuras em forma de bumerangue,
presas na sua base por um anel de concreto de
setenta metros e, no topo, apenas por uma del-
gada laje de concreto, estendem-se para o céu
“como um grito de fé e esperanga”. O volume
assim definido pelas nervuras e pelos painéis de
vidro localizados entre elas é uma hiperboloide
de notavel pureza e graca. (UNDERWOOD, 2002,
pag. 101)

Essa subversdo das leis da gravidade advém do
equilibrio dindmico gerado pela estrutura, onde a
sessao dos pilares se alarga no centro e se afina das
extremidades, gerando uma leveza e uma sensagao
de fragilidade, ao mesmo tempo em que surpreende
por se autossustentar. E a conciliacdo entre a fragili-
dade (delicadeza) e a for¢ca de se manter em pé.

O ineditismo e a surpresa ocorrem pelas varias sen-
sa¢oes geradas pelos contrastes de luz e sombra e
das diferencas de escala, que ndo sdo progressivas,
ao contrario, sdo abruptas. E sdo essas forcas opos-
tas que geram a o deslumbramento.

A geometria e a matematica, neste caso, sdo usadas
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para seduzir, para surpreender, incitando a curiosi-
dade em decorréncia da subversao das leis da na-
tureza. Niemeyer era muito rigoroso na geometria, e
seu engenheiro Joaquim Cardozo, era um poeta da
estrutura. Mas novamente, n3o é uma matematica
facilmente demonstravel, ndo esta ali para ser reco-
nhecida, mas para atrair pela afetividade.

A geometria renascentista é facilmente demonstra-
vel, por estabelecer relagdes visuais entre as alturas,
larguras, cheios e vazios. Nao se propoe a ser sedu-
tora como a barroca, ou como a da arquitetura de
Niemeyer. Estabelece a sintese da forma, prezando
pela proporcao. Propoe a limpeza de ornamentos
até onde era possivel naguele momento, em que
“nada pode ser acrescentado ou retirado, sem que
nao seja para piorar” (Alberti, 2012. p.216). A har-
monia seria entdo alcangada por diversos artificios,
principalmente pelo jogo entre as dimensdes, pro-
porgoes e texturas. E uma arquitetura que nao gera
incomodo em nenhum momento; pelo contrario, é
agradavel ao olhar, seduz pela graciosidade.

O belo classico tinha a matematica e a natureza
como referéncia, sendo que o homem - corpo e es-
pirito - enquanto parte da natureza, seria um ser
perfeito. A arquitetura, nesse sentido, seria um es-
pelho dessa natureza e desse homem, gerando um
micro espaco analogo ao cosmos. O arquiteto seria
analogo ao criador, ao Deus que detinha o poder de
criar coisas belas com o objetivo final de construir,
ou aflorar, as qualidades humanas.

CATEDRAL DE BRASILIA

O projeto de uma catedral é um dos temas mais
atraentes na arquitetura, pois seu carater simbo-
lico e expressivo, além da simplicidade do progra-
ma, permite uma maior liberdade de concepcao.
Nao se trata de resolver pequenos ambientes,
mas, sim, de criar grandes espacos livres. No caso
da Catedral de Brasilia e de grande parte da obra
de Niemeyer, verifica-se também a importancia
da estrutura, ja que esta possui uma estreita rela-
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¢ao com arquitetura - uma vez pronta a estrutu-
ra, tem-se a arquitetura. E uma obra escultural no
sentido de nao haveruma “fachada” - se conside-
rarmos o volume, seja qual for o ponto de vista do
observador, as perspectivas nao se alteram.

Figura 1 - Catedral de Brasilia. Vista posterior

Fonte: Acervo fotogréfico da autora, 2015.

Nesse sentido, a perspectiva possui ndo sé um va-
lor na orientac¢do espacial, mas também é dotada de
uma simbologia onde todo o espaco é configurado
em funcdo da visdo de um observador estatico. No
entanto, esse observador se desloca pelo Unico ca-
minho possivel para acessar a igreja, ocorrendo en-
tao a passagem de uma escala monumental - espa-
¢o externo, vazio, infinito, aberto para o céu - para
uma escala cotidiana - rampa escura.

Nesse percurso, o tempo também se torna uma va-
ridvel importante na medida em que o caminho é
feito em uma sequéncia de impressoes. Uma vez na
rampa de acesso ao interior, confinada e escura, per-
cebe-se um ambiente que possibilita aintrospecgao.
Ao entrar na nave, ocorre uma mudanca de escala e
de iluminacao, como discorre Frederico de Holanda:

O acesso a nave impressiona pelo jogo de luz/
sombra/ luz do percurso que leva da claridade
brilhante do espaco aberto do Planalto Central,
passando pela rampa em declive da entrada, de-
pois pelo tdnel negro até o interior, novamente
iluminado, através de coloridos vitrais. Impres-
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siona também pela ilusdo dptica de escala: ao
descermos a rampa e entrarmos no tinel, deixa-
mos de ver a nave pelo exterior (...); da visao ex-
terna, a mente guarda certa impressao de tama-
nho; ao entrarmos na nave (...) ela parece bem

maior do que antecipavamos. (Holanda, 2010,
pp. 87-91)

Figura 2 - Catedral de Brasilia. Planta Baixa.
Fonte: Revista Acrépole. Sdo Paulo, ano 22, n. 256, fev. 1960, p. 87.

Por meio dessa experiéncia de acesso a igreja, Nie-
meyer privilegia o individuo na sua consciéncia in-
dividual e particular (escala cotidiana) e, ao entrar
na nave, o espaco celebra a confraternizagdo, onde a
partir de um caminho individual se chega ao espaco
iluminado, amplo e democratico. Tal passeio arqui-
tetonico revela um paralelo com o itinerario da alma
humana num caminho de redencao.

Se o arquiteto desejar dar ao volume interior
que criou maior imponéncia, uma das solu¢des
¢é o contraste espacial, isto é, projetar um aces-
so mais estreito, dando ao visitante - pelo con-
traste - a impress3o da amplitude desejada. E a
explosdo da qual nos falava Le Corbusier, princi-
pio que se repete por toda arquitetura. Quando
desenhamos a Catedral de Brasilia, desenhamos
como acesso uma galeria estreita. O objetivo era
dar aos que a visitam, ao entrarem na nave, uma
impressao de grandeza multiplicada e, fazendo-
-a escura, acentuar a luminosidade e o colorido
previsto (NIEMEYER, 1999, p. 23).

A planta baixa radial comparece como um atributo

que completa o significado. O circulo, conhecido
como a forma perfeita, tem um sentido de infinitu-
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de, ja que é formado por infinitos lados. O circulo
talvez seja a forma mais primitiva e mais intuitiva da
criacao humana: as primeiras cabanas humanas ti-
nham formas circulares, assim como os astros sol e
lua, conhecidos como deuses por muitas civilizagdes
arcaicas.

O renascentista Leon Battista Alberti explica que a
planta de uma igreja deveria ser circular, ou de for-
ma derivada do circulo (quadrada, hexagonal, octo-
gonal etc.), porque o circulo é a forma mais perfeita
e a mais natural e porisso uma imagem direta da ra-
zaodivina. Umaigreja, segundo ele, deveria seraen-
carnagao visual da proporc¢ao divina e so esse plano
era adequado a tal fim3. Os edificios de planta cen-
tralizada sao idealizados, desde a San Sebastiano
de Alberti até os projetos de Bramante e Michelan-
gelo para Sdo Pedro: “nos esquemas de cruz latina,
o bracgo longo encurta-se: quando se pode, passa-se
a cruz grega onde os bracos se equilibram onde ndo
se chega ao centro, mas se parte do centro sob a cu-
pula e dai se afastam as naves”. (ZEVI, 1977, p. 76).

Apesar de terem sido muito estudadas no Renas-
cimento, as plantas circulares foram pouco aplica-
das na pratica. Varias sdo as pinturas nesse periodo
que possuem edificios circulares, com uma entrada
central coincidindo com o ponto de fuga central da
composicdo. A clpula que cobre esses espacos, ex-
ternamente encerra verticalmente o edificio, mas in-
ternamente se abre para o céu. De todo modo, a re-
alizacdo da arquitetura é uma forma de reproducao
do universo e de buscar compreender a sua dinami-
ca, sendo que o homem é uma parte fundamental, ja
gue incorpora o sentido do tempo, que completa o
sentido de espago (universo).

Figura 3 - Catedral de Brasilia.
Fonte: Acervo fotografico da autora, 2018.

Figura 4 - Rafael Sanzio. O Casamento da Virgem.
Mildo. Fonte: www.oguiademilao.com

3JANSON, 2007, p. 611-612

Revista Esféfica e Semidtica | Volume 12 | Numero 1

26



Ao sugerir o infinito, o circulo representa o divino, o
inalcancavel, a forma perfeita. A matematica e a ge-
ometria, para os antigos, eram um dos modos de se
alcancar o divino. E por meio do divino, de acordo
com a tradicao religiosa crista, se alcancaria a liber-
tacao e se teria uma consciéncia da grandeza do uni-
verso, e consequentemente, o homem se enxergaria
reduzido nas suas dimensoes.

Na Catedral, o sentido do sublime acontece pela for-
ma inusitada, pela surpresa na mudanca de escala e
pelo contraste de luz, gerando o assombramento, o
emocional, o intuitivo, o imaginativo. Diante do su-
blime, o sujeito experimenta um estado de elevacao,
um sentir-se pequeno diante do infinito do universo.
E nesse sentido que a arquitetura cria uma analogia
com o cosmos,onde o homem se identifica nesse es-
paco como parte de um universo e experimenta um
sentimento de pertencimento. Ao se sentir pequeno
diante do universo infinito, por oposicao, passa a ter
consciéncia de sua fragilidade propriamente huma-
na, a0 mesmo tempo em que o seu reconhecimento
enquanto parte desse cosmos gera um engrandeci-
mento da alma e um sentimento de infinitude e eter-
nidade. Diante do sublime, o sujeito experimentaria
um estado de elevacao, um sentir-se pequeno dian-
te do infinito do universo, e, a0 mesmo tempo, um
sentir-se grande por perceber tal dimensao*

IGREJA DE SAN SEBASTIANO

Todos aqueles que por um tempo tenham ope-
rado sem a certissima arte da geometria, e de-
pois tenham chegado a algum conhecimento

de tal arte, confessarao que todas as coisas
por eles pensadas e feitas sem geometria fo-
ram feitas sem arte alguma, mas na aventura e
ao acaso (...)° (Sebastiano Serlio apud HICKS,
2013, p. 449, traducao nossa).

Leon Battista Alberti acreditava que os antigos co-
nheciam segredo das relagdes de propor¢ao na ar-
quitetura e tentava redescobri-lo, fazendo medicdes
das ruinas e monumentos classicos. Desenvolveu
uma arquitetura estruturada por formas simples,
repetidas, facilmente reconheciveis e baseada nara-
z30 e no prestigio desses modelos antigos.

Na Igreja de San Sebastiano, verifica-se um rompi-
mento com o principio longitudinal de templo gre-
go e uma celebracao da arquitetura romana, tanto
no esquema da planta em cruz grega, remetendo
ao Pantedo, como no uso dos arcos monumentais.
A matematica aqui ndo é expressa claramente, mas
esta na relacdo de proporgbes que gera um espaco
harmonico. A monumentalidade que aconteceria se
as alturas fossem mantidas e se a planta aconteces-
se numa cruz latina, é subvertida pelo esquema da
planta em cruz grega ao se quebrar a hierarquia, ja
que o lugar do altar perde sua importancia, dada a
simetria bilateral (na planta em cruz grega, o lugar
sagrado dado ao altar no fim da nave central da cruz
latina é deslocado para o centro da planta). O altar
se encontra no lado oposto da entrada, e ndao no
centro, abaixo do cruzamento dos eixos. E impor-
tante observar que o centro possui uma hierarquia,
e ndo é coincidéncia que tal lugar fosse destinado a
permanéncia dos homens comuns e ndo ao altar do
padre, assim como acontece na Catedral de Brasilia,
remetendo a valorizagdo do homem na sua dimen-

* Kothe, F. Ensaios de semidtica da cultura, 2011, p. 118-119.

® Citagdo completa: Tutti colloro che hanno un tempo operato senza (la certissima arte della Geometria) et dipo sono venuti in qualche cog-

nitione di tal " arte: liquali veramente confessarano che tutte le cose da loro pe(n)sate et fatte senza Geometria, furono senza arte alcuna, ma

aventura et a caso, perilche (...) f adi mistiero che " architetto, almen finto di sorte ch*egli n*habbia qualque cognitione, et massimamente

dei principii, et anco pit avanti, et non come molti consumatori di pietre, et di calcine, imo de marmi, che al di d*hoggi tengono il nome di

Architetti, liquali non sanno pur render conto che cosa sia punto, lineq, superficie o corpo, ne che sia corrispondentia o armonia. (Sebastiano

Serlio apud HICKS, 2013, p. 449).

27

NIEMEYER X ALBERTI



sao coletiva. A arquitetura religiosa seria um micro-
cosmos e, no caso citado, no centro desse cosmos
estaria o homem, elemento de maior importancia
dentro desse contexto.
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Figura 5 - Igreja de San Sebastiano. Planta baixa.
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Fonte: Acervo fotogréfico da autora, 2018.

Figura 6 - Igreja de San Sebastiano. Vista interna.

Fonte: Acervo fotogréfico da autora, 2018.

As perspectivas internas que se tém nesse espago
tendem a valorizar o ponto de vista de um Unico ob-
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servador estatico que se encontra no centro geomé-
trico da composicao, o centro do universo, o mais
importante espectador daquele ponto de fuga cen-
tral, enaltecendo assim sua individualidade e sua
importancia. Além disso, tal configuracdo nao pres-
cinde de um percurso, ja que todo o espaco pode ser
apreendido a partir deste ponto central.

Como na Catedral de Brasilia, o espaco interno tem
um aspecto de urbanidade, lembrando uma praca.
Apesar de ter pouca luz natural se comparada a Ca-
tedral, o pé direito se destaca pela altura dos arcos
em volta perfeita, criando uma amplitude. As pro-
porcdes dos eixos horizontais e verticais, no entan-
to, geram uma sensacao de ambiguidade entre uma
possivel monumentalidade, gerada pela altura, e
uma escala mais humana dada pelas dimensdes re-
duzidas em planta.

N&o seria incorreto afirmar que a estética renascen-
tista possui esta ambiguidade interna como caracte-
ristica, ja que é estruturada pela harmoniae estaéo
resultado de oposi¢des. O que nao impede de haver
uma grande quantidade de artistas que buscavam
por um postulado como o caminho mais seguro
para se alcancar a perfeicao, baseado em regras e
principios de composicdo em que a matematica era
expressa de modo claro e objetivo. O problema é
que tal modo de producao poderia resultar em uma
perda da liberdade pessoal em favor de uma cons-
trucdo compositiva baseada em regras e principios,
sugerindo uma visdo estavel da vida e o desejo de
perpetuar o estado de coisas.

Nesse sentido, Alberti foi revolucionario ao propor
um espago imprevisivel em um contexto em que a
arquitetura buscava gerar mais respostas do que
questionamentos e buscando uma identificagcdo
maior com o homem do que com o sagrado. Alberti
estabelece, no entanto, essa identificacdo da sua ar-
quitetura no sentido humano ao mesmo tempo em
que celebra o sagrado, uma vez que um dos modos
da dimensao humana se manifestar seria pela opo-
sicdo com o sagrado, estabelecendo uma harmonia
pelo contraste.
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Um caso em que essa caracteristica também ¢é per-
cebida é a Igreja de Sant’Andrea, também original-
mente projetada por Alberti. A igreja é marcada por
um espaco monumental e a0 mesmo tempo possui
caracteristicas que celebram o homem na sua hu-
manidade. Mesmo que a Sant’Andrea tenha sofri-
do modificagdes posteriores na planta (o projeto
original do Alberti consistia em uma cruz grega) e
0s ornamentos e pinturas internas também nao fo-
ram desenhados por Alberti, é interessante obser-
var que essas pinturas internas simulam elementos
tridimensionais para “enganar” o olhar. Ao mesmo
tempo, sao pinturas bastante elaboradas e com um
contelldo mais neutro: ndo evocam o pecado e tam-
pouco o sagrado, produzindo assim interpretacdes
mais abertas e particulares.

Como em diversas outras fachadas de Alberti, a ma-
tematica e a geometria na fachada da Basilica de
Sant’Andrea acontecem de um modo claro e o orna-
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Figura 7 - Leon Battista Alberti, Basilica de Sant’Andrea. Mantova,
Italia. Desenho da fachada.

Fonte: YTTERBERG, M. Albert’s Sant’Andrea and the etruscan pro-
portion.
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mento € o elemento que gera graciosidade em uma
arquitetura que, dada as propor¢ées monumentais,
teria um tom de austeridade. Como Alberti postula,
o ornamento é comedido, equilibrado e sdo posicio-
nados de modo a enaltecerem as relagoes de pro-
porcao da estrutura. A estrutura, por sua vez, ora se
alinha aos muros e se reduz a linhas compositivas
(colunas), ora se torna o elemento que define uma
estética e uma linguagem particular.

O espaco interno possui um forte sentido de urba-
nidade em fun¢ao da iluminagao natural abundan-
te, do grande vao obviamente gerando auséncia de
pilares centrais, estando estes adossados aos muros
laterais, e dos arcos laterais que lembram “edificios”
que circundariam a “praca”, semelhante a Basilica
de Constantino do Férum Romano (Figura 9). Além
disso, a Igreja possui uma monumentalidade que
externamente ndo é prevista, gerando uma sensa-
cao de surpresa e deslumbramento.

Figura 8 - Leon Battista Alberti, Basilica de Sant’/Andrea. Mantova,

Italia. Vista da fachada frontal.

Fonte: Acervo fotogréfico da autora, 2018.

Nos espacos internos, a harmonia é decorrente da
dicotomia e da sintese das oposicGes - a graciosida-
de na dimensao humana e particular dos ornamen-
tos se contrapondo com a grandiosidade do espaco
na dimensao sagrada. As sensacdes de surpresa e
deslumbramento sao frutos principalmente da mo-
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numentalidade, gracas a uma precisa propor¢ado en-
tre as alturas, larguras e profundidades. E pela sur-
presa e pelo deslumbramento que o sublime aqui é
desvelado.

Figura 9 - Leon Battista Alberti, Basilica de Sant’Andrea, Mantova,
Italia. Vista interna.

Fonte: Acervo fotografico da autora, 2018.

Figura 10 - Forum Romano, Roma, Itélia.

Fonte: Acervo fotografico da autora, 2018.

CONCLUSAO

Aconfiguracao radial, muito comum no Renascimen-
to Italiano, remete a um simbolismo antropocéntri-
co, onde o homem é a medida de todas as coisas. No
caso da Catedral de Brasilia, que foi projetada por
um arquiteto ateu para ser um templo ecuménico, a
celebragao do homem na sua subjetividade cumpre
bem o seu papel.

A geometria é algo que tanto a San Sebastiano quan-
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to a Catedral tém em comum. Ambas se inscrevem
em formas geométricas puras (circulo, quadrado,
triangulo), ambas possuem um centro (uma hierar-
quia) no qual os outros elementos estao subordi-
nados. O olhar do sujeito é condicionado a seguir a
orientacdo a partir do centro e dai para as partes, de-
compondo a arquitetura. O desenho urbano da cida-
de renascentista, novamente inscrita dentro de um
circulo, também possui um elemento central hierar-
quico (uma torre ou um monumento) e um tragado
radial, com ruas convergindo para um centro, dire-
cionando assim o olhar e o caminho a ser seguido.

O modernismo resgata essa geometria, no entan-
to, de um modo mais sutil. O desenho do Plano Pi-
loto, por exemplo, possui um centro, mas que nao
é ocupado por monumentos do governo, como no
desenho renascentista. E ocupado pela rodoviaria -
espaco de transito dos moradores do DF. Pela carac-
teristica hierarquica que o centro possui, podemos
dizer que 0 homem comum é celebrado no desenho
do Plano Piloto, a escala gregaria, ao invés do que
seria mais comum, ou seja, a escala monumental.

As perspectivas que acontecem na Catedral pos-
suem algumas caracteristicas daquela perspectiva
renascentista, com um ponto de fuga central e uma
simetria no edificio em si (se considerarmos o edi-
ficio somente, retirando estatuas, campanario etc.).
No entanto, a énfase dada para o percurso na Ca-
tedral também celebra o homem na sua dimens3o
subjetiva, além da dimensao racional que se da pela
geometria.

O Renascimento, no entanto, que possui como pos-
tulado o antropocentrismo, quando sua arquitetura
direciona o olhar e nao prescinde de um percurso ao
estabelecer um ponto privilegiado para visualizar o
espaco, acaba por eliminar algumas possibilidades
de escolha e por desconsiderar o homem na dimen-
sao particulareindividual. A arquitetura se torna do-
minante frente ao homem que pode ser visto como
um ser massificado.

A beleza da arquitetura renascentista esta na gracio-
sidade gerada pela geometria de todos os elemen-
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tos do edificio e da perfeita adequacdo das partes
com o conjunto. Como dito, a geometria, nesse caso,
convence pela demonstragao, enquanto no caso da
Catedral a geometria e a matematica nao sdo feitas
para serem percebidas racionalmente, mas para
serem “sentidas”. A Catedral é sedutora e cria uma
relacao de afetividade com o sujeito ao se mostrar
acolhedora e envolvente.
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DA EDUCACAO ESTETICA EM SCHILLER
ON AESTHETIC EDUCATION IN SCHILLER

POLIANA MOURILHE

RESUMO : Em sua obra A Educagdo Estética do Ho-
mem, o poeta e dramaturgo Friedrich Schiller expde,
ao longo de 27 cartas, sua preocupagao com a cisao
que observa na formacgdo do carater humano. A par-
tir disso, Schiller desenvolve uma série de argumen-
tos que defendem a arte e a beleza como caminhos
para que o homem retorne aintegralidade e, por fim,
possa alcancar a verdadeira liberdade. Serao abor-
dados no presente trabalho os conceitos de frag-
mentacdo, educacdo estética, beleza e sua relagado
com a liberdade. Por fim, pretende-se demonstrar a
visao do autor acerca da contribuicao da arte como
possibilidade de se alcancar a integralidade, através
da harmonizagdo entre os sentidos e a razdo.

Palavras-chave: Schiller. Estética. Beleza. Liberda-
de.

ABSTRACT: In his work On the Aesthetic Education of
Man, the poet and playwright Friedrich Schiller ex-
poses, throughout 27 letters, his concern about the
division he observes in the formation of the human
character. From this, Schiller develops a series of ar-
guments that defend art and beauty as ways for man
to return to integrality and, finally, to achieve true fre-
edom. The concepts of fragmentation, aesthetic edu-
cation, beauty and its connection with freedom will
be addressed in this work. Finally, we intend to de-
monstrate the author’s vision about the contribution
of art as a possibility of achieving integrality through
harmonization between the senses and reason.

Keywords: Schiller. Aesthetics. Beauty. Freedom.
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Em nome da razado e, supostamente, em decorrén-
cia desta, os seres humanos subjugaram, explora-
ram e assassinaram outros individuos. Travestida
de razao, a tirania tomou forma, ocupou e permeou
os mais diversos espacos. A razao, a racionalidade,
enaltecida como ferramenta, como caminho a ser
trilhado pela humanidade em dire¢do ao avango e
a liberdade, colocou-a, em vez disso, em vestes de
frieza e indiferenca. As luzes, insuficientes, se apaga-
ram e o ser humano restou em um fragmento de sua
potencialidade, um pedaco vacilante de si.

Nesse cenario, durante a ressaca da Revolucado Fran-
cesa, o dramaturgo e poeta Friedrich Schiller escreve
ao Principe de Augustenburg um conjunto de cartas,
que viria a se tornar uma de suas principais obras.
Em um momento em que ha esforcos no sentido
de que a razao impere sobre os demais atributos e
todos os olhos estejam voltados para o cenario po-
litico, Schiller aponta que a verdadeira liberdade
somente poderia ser alcancada através da arte e da
beleza.

Em suas cartas, Schiller discorre sobre aimportancia
destas para a formacdo de um individuo verdadei-
ramente livre, pois, conforme aponta em sua carta
Il: “é pela beleza que se vai a liberdade.” (SCHILLER,
2002. P. 22), logo, deve ser considerado o seu poten-
cial parainfluenciar os caminhos da politica, em que
caminhava a humanidade.

Para Schiller, a arte carrega um potencial unificador,
capaz de reunir as partes dos individuos que, confor-
me o autor, encontram-se fragmentados. Mas, para
que alcance esse potencial, nao basta que o belo
seja encarado como uma experiéncia somente. A
beleza, para além disso, deve, como a moral, erguer
e apoiar-se em fundamentos eternos. O belo deve,
portanto, repousar sobre pilares sélidos, para ser
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elevado a condi¢do de ciéncia filoséfica. O como e
o porqué de a beleza ser considerada, para Schil-
ler, 0 caminho a liberdade, sdo alguns dos pontos
que se pretende bordar no tecer deste trabalho.

Ao redigir as 27 cartas que viriam a constituir a
obra A Educagdo Estética do Homem, Schiller faz
uma analise da condi¢do do serhumano, e do que
o levou ao que ele considera a ruina de si mesmo.
Podemos dividir as cartas, essencialmente, em
trés partes: em um primeiro momento, Schiller
traca um diagndstico do problema; em seguida,
tece uma analise da natureza humana para, por
fim, no terceiro momento, expor suasideias sobre
a influéncia do belo e da arte na formacao do in-
dividuo e em sua consequente libertacao.

Para Schiller, a beleza nao deveria ser entendi-
da meramente como uma experiéncia subjetiva,
pois estaria, dessa forma, sujeita as condi¢Ges
momentaneas de cada individuo e, em razao dis-
so, condenada a ocupar um espago muito aquém
do potencial transformador que carregava.

Em seus escritos, Schiller defende a arte e a be-
leza como caminho possivel para conduzir o ser
humano a verdadeira liberdade, pois a arte traria
em si uma poténcia unificadora, capaz de reunir
novamente os atributos da razao e da sensibilida-
de que, conforme ele observou, encontravam-se
em desequilibrio, o que resultava, segundo sua
classificacao, em individuos selvagens ou barba-
ros.

Os selvagens, para Schiller, eram aqueles em que
havia o predominio dos sentidos sobre a razdo,
seus sentimentos imperavam sobre seus prin-
cipios e para eles ndo seria possivel entender o
mundo além dos seus sentidos imediatos, pois
encontravam-se em tamanha fusdao com o mun-
do dos sentidos, que se confundiam com o proé-
prio mundo. O selvagem “despreza a arte e reco-
nhece somente a natureza como sua soberana
irrestrita” (SCHILLER, 2002. P. 29). Ja os individu-
os classificados como barbaros, por sua vez, sdo
considerados por Schiller ainda mais abomina-

veis que os selvagens. Nos barbaros observamos
a prevaléncia dos principios sobre os sentimen-
tos, um distanciamento tal da natureza, que a ela
destinaria apenas o escarnio e o desprezo.

Porquanto houvesse o predominio da sensibi-
lidade, como resultado haveria o homem selva-
gem, enquanto a supressao da sensibilidade pela
razdo resultaria no individuo barbaro. O predo-
minio de uma das faculdades acarretaria sempre
um desequilibrio, pois enquanto uma faculdade
se sobrepusesse a outra, suprimindo-a, indepen-
dente de qual fosse, o ser humano estaria sempre
em uma negac¢ao de si mesmo. A natureza do ho-
mem, defende Schiller, seria mista e, dessa forma,
seria necessario estabelecer nela uma harmonia.
Desacreditado em relagdo a condigdo humana
que observava na época, Schiller expde suas cri-
ticas aos homens, que estao entre a selvageria e
a lassidao, o que, para ele, configurariam “dois
extremos da decadéncia humana” (SCHILLER,
2002. P. 31).

Enquanto uns, por um lado, encontravam-se mo-
vidos por impulsos grosseiros e sem lei, buscan-
do apenas satisfazer o seu lado mais rudimentar,
por outro lado, aqueles pertencentes as classes
supostamente civilizadas, se mostravam, para
Schiller, ainda mais repugnantes, posto que aco-
metidos por uma apatia e degeneracao, resultan-
tes da propria cultura, cultura que “mostra em
geral uma influéncia tdo pouco enobrecedora so-
bre asinten¢des que até, pelo contrario, solidifica
a corrupgao”. (SCHILLER, 2002. P. 32). Ele apon-
ta que a decadéncia estaria presente em ambos
os lados, tanto nas classes mais baixas quanto
nas classes mais civilizadas. As primeiras teriam
abandonado a civilidade e buscariam satisfazer
seus desejos primitivos, enquanto as ultimas de-
pravavam a cultura e constituiam um grupo que,
apesar de negar a natureza, no campo moral, per-
mitiam sua tirania. Para ele, “O egoismo fundou
seu sistema em pleno seio da sociabilidade mais
refinada, e experimentamos todas as infecgdes e
todos os tormentos da sociedade, sem que dai
surja um coracdo sociavel” (SCHILLER, 2002. P.
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Diante desse cendrio em que se nega a natureza e,
consequentemente a importancia da sensibilidade,
e que também se observa as consequéncias do uso
preponderante da razao, Schiller defende que seria
apenas através da unido e da existéncia harmoniosa
entre razao e sensibilidade, que surgiria o que ele vai
chamar de homem cultivado, aquele dotado de ca-
rater nobre e ético. Esse homem “faz da natureza sua
amiga e honra a sua liberdade, na medida em que
apenas poe rédeas a seu arbitrio” (SCHILLER, 2002.
P.29).

Segundo Schiller, é necessario unir ambos os atri-
butos: razao e sensibilidade, de maneira que seja
possivel, em suas palavras: “encontrar totalidade
de carater no povo, caso este deva ser capaz e digno
de trocar o Estado da privacao pelo Estado da liber-
dade” (SCHILLER, 2002. P. 30). No sentido de buscar
essa totalidade que para ele conduzira a liberdade,
Schiller ird empreender a sua jornada como defen-
sor da arte e do belo, como os caminhos possiveis
para se alcancar a integralidade.

Em sua obra, Schiller faz referéncia a dois tipos: o
homem fisico, que é o homem real e 0 homem ético,
que é apenas problematico e, embora possivel, ndo
é ainda real. Esse Gltimo seria fruto do Estado ético,
que é o que se busca alcancar. Schiller aponta que
ao passo em que empreendiam esfor¢os no sentido
de superar o homem real, ao suprimir o estado de
natureza, para substitui-lo pela razdo e pelo estado
ético, ndo havia, contudo, meios igualmente empre-
gados para possibilitar a transicao do homem de um
estado a outro, extremamente necessaria, ao con-
siderarmos a disparidade entre eles. Eis ai uma das
questbes que ele ird ressaltar como problematica.
Em suas palavras:

Se arazao suprime, portanto, o Estado de nature-
za para substitui-lo pelo seu, como tem necessa-
riamente de fazer, ela confronta o homem fisico e
real com o problematico e ético, confronta a exis-
téncia da sociedade com o Ideal apenas possivel
(ainda que moralmente necessario) de socieda-
de. Ela toma ao homem algo que ele realmente
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possui, e sem o qual nada possui, para indicar-
-lhe algo que ele poderia e deveria possuir. (...)
Sem que ele tenha tido tempo de apegar-se por
sua vontade a lei, ela tera tirado sob seus pés a
escada da natureza. (SCHILLER, 2002. P. 24)

Observamos que, conquanto nao se poderia pausar
o tempo enquanto buscava-se remédios para sanar
as questGes sociais, seria necessario que se estabe-
lecesse algum tipo de suporte que propiciasse um
meio de subsisténcia, de modo que o homem pudes-
se se tornar independente do Estado de natureza,
que se buscava superar. Para Schiller, seria necessa-
rio que houvesse um caminho de transi¢cao enquan-
to se consolidava, neste mesmo homem real, o ideal
de um Estado ético. Schiller defendia que essa tran-
sicdo seria possivel através da arte. Para ele, seria
através da educacdo estética que o homem ético,
que ainda era hipotético e que, portanto, ainda ndo
existia, poderia comecar a ser construido.

O diagndstico que Schiller apresenta sobre a condi-
¢do do homem moderno é que sua natureza estaria
cindida. Para explicar, ele tracou um paralelo entre
a cultura grega e o individuo da modernidade, em
que afirmou que na cultura grega “por mais alto
que a razado se elevasse, trazia consigo, amorosa, a
matéria, e por fina e rente que a cortasse, nunca a
mutilava” (SCHILLER, 2002. P. 36). Observamos que
ali havia uma relagcdo de acolhimento da condi¢do
natural do homem, que constituia uma forma de
contemplar também esse aspecto da natureza hu-
mana. Mas quao diferente era a situagao do homem
moderno, onde, para além de somente sujeitos iso-
lados, podia-se observar classes inteiras de pessoas
que desenvolviam apenas parcialmente suas poten-
cialidades, enquanto em que nas demais, tais quais
érgaos atrofiados, mal se podia perceber sua influ-
éncia. Schiller explica que a superioridade do indivi-
duo grego advinha do fato de que ele “recebia suas
forcas da natureza, que tudo une” (SCHILLER, 2002.
P. 36), enquanto o sujeito moderno se construia em
cima do entendimento, que, segundo Schiller, a
tudo separaria. Para ele, foi a propria cultura que es-
tabeleceu essa fenda na humanidade moderna, pois
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Tao logo a experiéncia ampliada e o pensamento
mais preciso tornaram necessaria uma separa-
¢do mais nitida das ciéncias, rompeu-se a uni-
dade interior da natureza humana e uma luta
funesta separou as suas forcas harmoniosas. O
entendimento intuitivo e o especulativo divi-
diram-se com inten¢des belicosas em campos
opostos. (...) Cada um deu a si mesmo um senhor
que nado raro termina por oprimir as demais po-
tencialidades. (SCHILLER, 2002. P. 37).

Observamos que a cultura ocasionou parte da ruina
no homem moderno. A quem seria possivel recorrer?
Schiller enfatiza que jamais ao Estado, pois o mal
que por hora os acomete originou-se desse mesmo
Estado e que este “nao poderia fundar humanidade
melhor, pois nela teria de ser fundado” (SCHILLER,
2002. P. 43). Schiller prossegue em sua indagagao
sobre de onde o auxilio poderia vir e, para tanto, traz
a cena o papel da filosofia, ao que responde que a
razao nada pode “contra esse poder rude que resiste
as suas armas” (SCHILLER, 2002. P. 45). Ele afirma
que a razdo desempenhou seu papel a maneira que
pode, mas que sua efetiva aplicacdo dependeria da
vontade corajosa e do vivo sentimento e que, se nao
logrou, todavia, obter sucesso, foi por deparar-se
com um coragao que a ela se fechou. Para Schiller
“Nao é suficiente, pois, dizer que toda a ilustracao
do entendimento s6 merece respeito quando reflui
sobre o carater; ela parte, também, em certo senti-
do, do carater, pois o caminho para o intelecto preci-
sa ser aberto pelo coragdo.” (SCHILLER, 2002. P. 47).

Diante desse cenario, em que Estado ou razdo nao
detém, eles proprios, poderes suficientemente ca-
pazes de alterar a realidade em que se encontravam
os individuos, Schiller aponta um meio que serviria
como instrumento capaz de enobrecer o carater hu-
mano. Diz ele “esse instrumento sao as belas artes”
(SCHILLER, 2002. P. 49). Para o autor, a arte seria esse
instrumento pois tinha absoluta imunidade em rela-
¢do ao arbitrio do homem. Aponta ele que, durante
séculos inteiros, fildsofos e artistas naufragaram ao
tentar trazer a verdade e a beleza para a humanida-
devulgare, embora tenham porvezes falhado, a arte
e aciéncia, ndo obstante, emergiram vitoriosas, con-
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servando-seintactas em suaforca vital. Para Schiller,
estaria, portanto, nas maos do artista o poder de tra-
zer a liberdade para os individuos. O artista deveria,
para isso, manter-se resguardado das corrupg¢oes de
sua época, elevando, seus olhos para a dignidade e
a lei. Diz Schiller:

Vive com teu século, mas ndo sejas sua criatura;
serve teus contemporaneos, mas naquilo de que
carecem, ndo no que louvam. (...) Pensa-os como
deveriam ser quando tens de influir sobre eles,
mas pensa-os como sdo quando és tentado a agir
por eles. Procura seu aplauso através de sua dig-
nidade, mas atribui sua felicidade a falta de valor,
e tua prépria nobreza despertara entdo a deles.
(SCHILLER, 2002. P. 51-52)

Conforme exposto anteriormente, a natureza hu-
mana encontrava-se dividida, resultando em in-
dividuos selvagens ou em sujeitos barbaros. Para
Schiller, a beleza poderia recuperar esses sujeitos
de qualquer desses desvios. No entanto, a beleza,
enquanto entendida meramente como experiéncia,
ndo apresentava condi¢des suficientemente fortes
para constituir o palco onde se construiria um tribu-
nal. Schiller defendia que deveria haver um conceito
de beleza originado de outra fonte que nao a experi-
éncia, para que se pudesse afirmar que “aquilo que
se chama de belo na experiéncia tem direito a esse
nome” (SCHILLER, 2002. P. 56). O que Schiller bus-
ca aqui, portanto, é alcancar um conceito racional
puro da beleza, para que a beleza pudesse ser con-
siderada uma condicdo necessaria a humanidade.
Pois, para ele, é por meio da agao bela, explica, pela
educacdo estética, que poderia ser alcancado o pa-
tamarem que a sensibilidade e a liberdade estariam
em plena harmonia, uma harmonia que justamente
confere sentido, buscando colocar o mundo den-
tro da logica da razdo. Essa harmonia a qual ele se
refere, se realizaria ao alcancar o equilibrio entre o
que ele vai chamar de impulsos: for¢as opostas que,
segundo ele, nos conduziriam para a realizagao de
seus objetos. (SCHILLER, 2002. P. 63).

O primeiro dos impulsos é o impulso sensivel, aque-
le que nasce da natureza sensivel do homem, de sua
existéncia fisica, existéncia essa que se manifestaria
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através das sensacoes.

O segundo, por sua vez, é chamado impulso formal.
Os impulsos formais seriam aqueles que surgem a
partir da “existéncia absoluta do homem, a partir de
sua natureza racional” (SCHILLER, 2002. P. 64). Os
impulsos sensivel e formal deveriam ser conjugados
de tal maneira que existisse uma acao reciproca en-
tre eles, em que um encontra a “sua maxima mani-
festacdo justamente pelo fato de que o outro é ativo”
(SCHILLER, 2002. P. 73). Para o autor, o homem po-
deria experimentar a sua humanidade em plenitude
se a partir dessa relagcao de reciprocidade e harmo-
nia entre os dois impulsos. Sendo assim, nao seria
possivel ao homem conhecer desse ideal enquanto
viesse a satisfazer exclusivamente apenas um dos
impulsos ou ambos, ainda que de maneira sucessi-
va, pois “enquanto apenas sente, fica-lhe oculta sua
pessoa, ou sua existéncia absoluta, e, enquanto ape-
nas pensa, fica-lhe oculta a sua existéncia no tempo,
ou seu estado” (SCHILLER, 2002. P. 73). Dessa forma,
sem conjugar de maneira reciproca e, portanto, si-
multanea a potencialidade de ambos os impulsos, o
homem estaria fadado a jamais alcancgar a integrali-
dade e, portanto, a plenitude.

Em se pressupondo que o homem alcancasse tal
feito em que ambos os impulsos atuassem juntos,
haveria a formacao do que ele veio a chamar de im-
pulso lidico, um terceiro impulso que nasceria da
interagdo reciproca entre razdo e sensibilidade. O
impulso ludico seria a forca capaz de libertar o ho-
mem fisica e moralmente, pois, resultaria da atua-
¢do simultanea dos outros dois impulsos, sensivel e
formal. Sobre o impulso ludico, coloca Schiller que:

Na mesma medida em que toma as sensac¢des e
aos afetos a influéncia dindmica, ele os harmo-
niza com as ideias da razdo, e na medida em que
despe as leis da razdo de seu constrangimento
moral, ele as compatibiliza com o interesse dos
sentidos. (SCHILLER, 2002. P. 75)

O autor aponta a necessidade de que seja conside-
rada a natureza heterogénea do homem. Se o ho-
mem é natureza e também razao, suas a¢des devem
corresponder a atuacao dessas duas forcas em seu
modo de ser. O belo, na visao de Schiller, exerce esse
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efeito conciliador sobre o homem, pois é através do
belo que osimpulsos sensiveis seriam educados com
as ideias da razdo. E também através da educacio
que se evitaria que a violéncia da razao imperasse
sobre a sensibilidade. Essa convivéncia harmonica
entre ambos os impulsos é o que formaria o impulso
ldico.

Colocada a importancia dos impulsos, detenhamo-
-nos, pois, um pouco mais sobre eles. O objeto do
impulso sensivel seria, para Schiller, a vida em seu
sentido mais amplo. O objeto do impulso formal se-
ria a forma. Ja o objeto do impulso lidico constitui-
ria a forma viva, conceito este que, conforme afirma
Schiller, serve para designar tudo que entendemos
no sentido mais amplo de beleza (SCHILLER, 2002.
P. 77). Em suas palavras:

Enquanto apenas meditamos sobre sua forma,
ela é inerte, mera abstracdo; enquanto apenas
sentimos sua vida, esta é informe, mera impres-
sdo. Somente quando sua forma vive em nossa
sensibilidade e sua vida se forma em nosso en-
tendimento o homem é forma viva, e este sera
sempre o caso quando julgamos o belo. (SCHIL-
LER, 2002. P. 78)

Entendemos, pois, que o impulso lidico é quem
pavimentaria o caminho para a unidade entre a re-
alidade e a forma. Através desse impulso que se al-
cancaria a completude do conceito de humanidade.
A experiéncia da beleza, através do impulso lddico,
Schillerchamou de jogo. Por que jogo? Para ele, com
“o agradavel, com a perfeicdo o homem seria apenas
sério, mas com a beleza ele joga” (SCHILLER, 2002. P.
79). Esse estado de jogo conduziria o homem a ple-
nitude.

Devemos recordar que o estado de jogo surge a par-
tirdo impulso lidico que, por sua vez, nasce da con-
juncao, da coexisténcia harmonica entre os impul-
sos sensivel e formal. Dessa forma, no estado de jogo
alcancamos um equilibrio entre, segundo Schiller,
dois efeitos: dissolvente e tensionante. O dissolven-
te mantera em seus limites tanto o impulso sensivel
quanto o formal, enquanto o tensionante assegura-
ra a ambos a suas respectivas forcas. Essa acdo reci-
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proca, esse condicionamento mutuo é o que, para
Schiller, resultarad na possibilidade da beleza, pois
a “perfeicao repousa na energia harmonizante de
suas forcas sensiveis e espirituais” (SCHILLER, 2002.
P. 87).

Sobre o jogo, afirma Ranciére:

0 jogo ¢é a atividade que ndo tem outro fim além
dela mesma, que ndo se propde a qualquer to-
mada de poder efetiva sobre as coisas e sobre
as pessoas. Essa acepcdo tradicional do jogo foi
sistematizada pela analise kantiana da experién-
cia estética. Ela se caracteriza, de fato, por uma
dupla suspensdo: uma suspensao do poder cog-
nitivo do entendimento determinando os dados
sensiveis segundo suas categorias e uma suspen-
sao correlativa do poder da sensibilidade que
impde objetos de desejo (RANCIERE, 2010, p. 25)

Conforme exposto acima, o jogo seria toda ativida-
de que tem sua finalidade e seu sentido apenas nela
mesma, pois enquanto o impulso sensivel vive, e o
formal pensa, no impulso ludico encontrariamos o
estado de jogo. Nesse estado de jogo, a sensibilida-
de e a razao encontrariam entendimento e, supera-
da a oposicao entre os impulsos, a unidade que se
estabelece no homem tornaria possivel que se en-
xergasse o belo. E entdo, para Schiller, no jogo da be-
leza que 0 homem encontra e experimenta sua total
humanidade, pois “0 homem joga somente quando
€ homem no pleno sentido da palavra, e somente é
homem pleno quando joga” (SCHILLER, 2002. P. 80).

Sobre o jogo, os impulsos e a experiéncia estética,
explica Schiller:

Se antes lhe havia sido tomada pela coercao
unilateral da natureza na sensacdo e pela legis-
lagdo exclusiva da razdo no pensamento, temos
de considerar a capacidade que lhe é devolvida
na disposicdo estética como a suprema de todas
as dadivas, a dadiva da humanidade. (SCHILLER,
2002. P. 106).

Pode-se dizer que o homem ja mantinha em si a
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humanidade. No entanto, como resultado de uma
preponderancia de um impulso sobre o outro, o ho-
mem se afasta dessa humanidade, perdendo essa
capacidade. Sobre a estética, nesse sentido, coloca
Schiller:

Por ndo proteger de modo exclusivo nenhuma
das fungoes da humanidade, favorece todas sem
excecdo, e se nao favorece nenhuma isolada-
mente é por ser a condicdo de possibilidade de
todas elas. Todos os outros exercicios ddo a men-
te uma aptidao particular e impd&e-lhe, por isso,
um limite particular; somente a estética conduz
ao ilimitado. (SCHILLER, 2002. P. 109).

O estado estético, ao anularambos osimpulsos atra-
vés da harmonizacdo destes, restauraria a infinitude,
agora considerada plena. Eis aqui a liberdade. A arte
verdadeira, a genuina experiéncia estética seria, por-
tanto, aquela que liberta ou que mantém livre o ser
humano. A beleza é, portanto, o que poderia liber-
tar o homem tanto da brutalidade, em se tratando
do sujeito selvagem, quanto da nobre decadéncia,
no caso do barbaro. A arte, ao se mostrar capaz de
estabelecer vinculos entre a razdo e a sensibilidade,
possibilitando ao homem um momento de integrali-
dade, asseguraria a experiéncia de completude que,
para Schiller, é o que conduzira o ser humano verda-
deiramente a liberdade.
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CORPO E ESSENCIA NA ARQUITETURA
BODY AND ESSENCE IN ARCHITECTURE

JESSICA SCHMITT

RESUMO: A arquitetura na atualidade tem sido feita
de maneira desconectada do corpo. Enquanto sua
producao for feita de modo irrefletido, como repro-
ducdo de padrdes ha muito estabelecidos, sem um
olhar critico por quem a produz e por quem nela ha-
bita, ela se encontrara afastada do homem, uma vez
que este ndo conseguird com ela estabelecer uma
conexao verdadeiramente essencial. Assim, este tra-
balho buscara desenvolver uma discussdo sobre a
capacidade que a arquitetura tem, quando obra de
arte, de transformar o humano como apresentagao
de um espelho subjetivo do homem que percebe. A
arquitetura, neste papel transformador, tem o poder
de gerar sentidos por meio de sua apreensado e de
possibilitar o contato do homem com sua esséncia,
reconectando-o a sua existéncia, permitindo, assim,
sua recriacao enquanto perceptor de uma obra ar-
quitetonica.

Palavras-chave: Fenomenologia; Corpo; Percep-
¢ao; Esséncia.

ABSTRACT: Architecture, nowadays, has been done
in a way disconnected from the body. As long as its
production is done in an unreflective mode, as a re-
production of patterns that have been established a
long time ago, and without a critical view by those
who produce it and by those who live in it, it will find
itself far away from man, since he will not be able to
establish an identity with it. Thus, this work will seek
to develop a discussion about the capacity that ar-
chitecture has, as a work of art, to transform the hu-
man as a presentation of a subjective mirror of the
man who perceives. Architecture, in this transforming
position, has the power to generate meanings from
its apprehension, and enable man’s contact with his
essence, reconnecting him to his existence and, thus,
allowing his recreation as a perceiver of an architec-
tural work.
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Keywords: Phenomenology; Body; Perception; Es-
sence.

INTRODUCAO

A discussao deste artigo surge a partir da obser-
vac¢do da problematica do homem desconectado
com a arquitetura, com os espa¢os em que vive
e convive a maior parte de seu tempo. A arquite-
tura tem sido feita desconectada do corpo e dos
sentidos do homem, dificultando uma identifica-
¢do deste com esta. A arquitetura, que a principio
tem o papel de reforcar a existéncia do homem no
mundo, nao reflete mais este humano, e afasta-se
assim de seu propdsito.

Além da problematica do desenvolvimento de proje-
tos que estejam afastados do corpo, surge com esta
a preocupacdo de se aprender a perceber a arqui-
tetura, nao apenas com a visao, mas com todos os
sentidos. Nao se pretende aqui incentivar ou tratar
da percep¢ao da arquitetura em um sentido restrito
e condicionado, pois isso objetificaria sua analise e a
limitaria. Buscaremos tratar da analise arquitetoni-
ca em um sentido fenomenologico, onde a percep-
cdo particular do usuario é valorizada, assim como
sua historia e experiéncias ja vividas, buscando de-
senvolver uma reflexao acerca da apreensao da ar-
quitetura, e os significados que podem ser extraidos
de sua materialidade.

Ainda que se fagam espacos ricos como experiéncia,
é necessario que o usuario consiga apreciar sua qua-
lidade estética, é necessario haver uma consciéncia
em relacao a essa sensibilidade, contribuindo assim
para a formacdo de um olhar mais critico em relagao
aos espacos que sao desenvolvidos e entregues aos
usuarios para que os proprios demandem arquitetu-
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ras de qualidade, que contribuam para uma vivéncia
rica, € nao sejam apenas uma reprodutibilidade in-
fundada.

A arquitetura, por mais que muitas vezes, reflita e se
apresente como um espelho de seu tempo, de suas
ideologias e tecnicismos possui ela propria uma ca-
pacidade de transformacao sobre o homem. O ho-
mem cria a arquitetura, mas ela também tem a ca-
pacidade de recria-lo.

A obra de arte arquitetonica tem o poder de tocar a
esséncia do humano, e por isto transforma-lo. Uma
vez que se apresenta como um espelho subjetivo do
homem, expressando seus desejos, aspiracoes, me-
dos, tem a capacidade de refletir o humano em sua
constituicdo. Neste sentido é trazida a fenomenolo-
gia como ferramenta para buscar uma arquitetura
voltada para a sensorialidade do corpo e que per-
mita uma reconexao com sua esséncia por meio da
reflexdao sobre sua existéncia.

O CORPO NA PERCEPCAO

Desde a antiguidade o sentido da audicao e, prin-
cipalmente, o da visao vem sendo priorizados em
detrimento do restante do corpo. Estes eram tidos
como sentidos “espirituais” enquanto os outros
eram considerados corporais. Platao defendeu
este discurso em dialogos como a Republica (PLA-
TAO, Rep. 507b11) e Hipias Maior (PLATAO, Hip.
Mai. 298a) e influenciou diversos pensadores com
esta ideia, como por exemplo Hegel.

Hegel, poracreditar que a obra de arte é uma expres-
sdo do espirito no sensivel, defende que apenas os
sentidos tedricos (visdo e audicdo) tem a capacida-
de de efetivamente apreciar a obra artistica, clas-
sificando os tipos de arte na ordem crescente em:
arquitetura, escultura, pintura, musica e poesia. He-
gel entende assim que a poesia, a arte do discurso,
¢é a mais elevada por considera-la a arte do espirito,
menos dependente da matéria e a arte mais ilimita-
da (cf. HEGEL, 2002, p. 28) enquanto a arquitetura é
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considerada por Hegel como a arte mais inferior por
se constituir de material ndo-espiritual, matéria pe-
sada e se configurar apenas segundo as leis da gravi-
dade (cf. HEGEL, 2002, p. 26).

Este pensamento da superioridade da visao se con-
servou ao longo da histdria e influencia até os dias
de hoje o pensamento ocidental em sua forma de
produzir arte e especificamente, neste caso, arqui-
tetura. As tentativas de superar a gravidade, mesmo
que de maneira ilusdria, e de superar a propria ma-
terialidade se ddo de maneira constante na histéria
da arquitetura com o uso de formas que se despren-
dem do chao, formas curvilineas, formas esbeltas, o
uso de materiais transltcidos, o uso de grandes vaos
livres, entre outros recursos que promovem essa
sensacdo ao usuario que habita a obra.

A arquitetura, que enquanto arte tem a possibili-
dade de abarcar todos os sentidos, se volta para o
sentido da visdo, e se empobrece esteticamente.
As obras arquitetonicas que temos desenvolvido,
em sua grande maioria, nao estao direcionadas ao
corpo e aos sentidos. Juhani Pallasmaa, arquiteto e
tedrico finlandés, tem questionado ao longo nas ul-
timas décadas, a maneira com que se tem produzido
a arquitetura:

Nos ultimos 30 anos, nos quais tem predomina-
do um tipo de obra que busca imagens visuais
surpreendentes e memoraveis. Em vez de uma
experiéncia plastica espacial embasada na exis-
téncia humana, a arquitetura tem adotado a
estratégia psicoldgica da publicidade e da per-
suasdo instantanea; as edificagdes se tornaram
produtos visuais desconectados da profundi-
dade existencial e da sinceridade. (PALLASMAA,
2011, p. 29)

Pallasmaa chama a atengao para a arquitetura ter se
transformado em um produto de publicidade, um
objeto de apreensao rapida e superficial, quando na
verdade deveria ser um local para abrigar as pesso-
as, seus corpos, suas vidas, seus sonhos. O préprio
consumo da arquitetura tornou-se comercial, onde
as pessoas ndo buscam atender as suas proprias ne-
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cessidades, mas reproduzirum padrao, uma aparén-
cia.

A arquitetura deve transmitir significados, estar vol-
tada para o local onde é desenvolvida, respeitando
as caracteristicas topograficas, culturais e materiais
da regidao. Mas quando isso ndao acontece, o que se
tem apresentado com grande frequéncia, ocorre a
uniformizacdo, a criacdo de esteredtipos que ndo re-
fletem a existéncia de um espacgo, mas a reprodugao
de uma imagem desconectada com a realidade de
um lugar, e consequentemente desconectada com
pessoas que irao fazer uso desse lugar.

Quando a arquitetura deixa de promover uma re-
flexdo sobre a existéncia do usuario ela perde seu
proposito, tornando-se vazia. Arquitetura, corpo e
cultura devem estar conectados. A experiéncia cor-
poral deve ser explorada, a percep¢do do usuario
no desvelamento da obra, a riqueza de texturas, es-
calas, formas, materiais, iluminacdo. E necessario o
desenvolvimento de arquiteturas que permitam ao
usuario uma rica experiéncia estética para que pos-
samos resgatar o vinculo do homem com o espaco
projetado, uma apreensdo estética que valorize o
corpo como um todo e nao apenas a visao.

Ao apreender uma obra arquitetonica todo o corpo
do conviva pode ser envolvido na atividade. E pos-
sivel escutar a reverberacdo de um ambiente, seu
eco, que se da de maneira diferente de acordo com
0s materiais que compde esse espago, se materiais
duros, refletores ou absorventes. E possivel sentir a
temperatura de um espaco, e suas texturas, muitas
vezes sem nem mesmo precisar toca-las, mas tam-
bém as sentir em pontos de toque como corrimaos
e macanetas. E possivel sentir o cheiro de um am-
biente, de seus materiais, desenvolvendo um vincu-
lo com o usuario, uma vez que o olfato é um sentido
fortemente relacionado a memorias e recordacées
quando explorado de maneira efetiva. O préprio pa-
ladar, segundo o autor Pallasmaa se vincula a arqui-
tetura por meio da relagdo que esse estabelece com
o tato (cf. PALLASMAA, 1994, p. 37).

Os sentidos se apresentam interconectados, como o
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tato a visdo, a visdo ao paladar, o movimento a au-
dicdo, o deslocamento ao senso de orientagao, o ol-
fato a memoria. Nosso corpo e sentidos se estabele-
cem de maneira complexa no espaco. As sensacoes
estao sobrepostas e sdao simultaneas. O corpo ao
mesmo tempo que escuta, se movimenta, vé, sente
o cheiro, sente a temperatura e texturas. E possivel
e necessario que as obras arquitetdnicas sejam cria-
das promovendo uma experiéncia rica esteticamen-
te ao usuario sem que sejam pensadas apenas em
uma percepcao visual da obra.

A obra de qualidade estética deve existir e, tdo im-
portante quanto sua criacdo, é o alcance que deve
ter até as pessoas que irdo habita-la. Se os usuarios
da obra ndo conseguirem fazer uma apreensao pro-
funda do que se apresenta, ndo possuirem um olhar
e um corpo fenomenoldgico para vivencia-la, a obra
ndo conseguira toca-los e ndo conseguira transmitir
nenhum tipo de significado.

Nao basta apenas o desenvolvimento de arquitetu-
ras de qualidade, que valorizam a percepg¢ao do usu-
ario, se quem as habita ndo tem consciéncia do que
percebe, ndo tem senso critico de avaliacdo, nao
tem educacao espacial, arquitetonica.

DESENVOLVIMENTO DE UMA PERCEP-
CAO FILOSOFICA

E preciso a aprender a ver a arquitetura, mas mais
do que vé-la, senti-la. E necessario tornar-se sen-
sivel a obra, para que a arquitetura toque o ho-
mem. Mas para que ela alcance seu preceptor,
este deve estar aberto a ela, permitir que a obra
o alcance, e para isso € necessaria uma educagao
arquitetural, uma educacao do olhar e do corpo.

A fenomenologia se apresenta como ferramenta
para o desenvolvimento de uma percepc¢ao critica
sobre a maneira com que se tem produzido obras ar-
quitetonicas. O excesso de objetivismo racionalista
acabou por afastar as pessoas da percepcao de uma
arquitetura que promova a reflexao sobre sua exis-
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téncia.

Assim, a fenomenologia volta-se para uma apreen-
sao subijetiva e particular do conviva da obra. Uma
Unica obra tem a capacidade de tocar uma enorme
variedade de pessoas. E cada pessoa que vai fazer a
apreensdo desta obra possui seu proprio repertorio,
histdria e vivéncias, o que contribui para que cada
leitura seja Gnica e particular.

Cada individuo terd uma interpretacdo diferente em
sua percepcao da obra arquitetdnica, uma maneira
prépria de percorrer a obra e interpreta-la. Segundo
Norberg-Schulz “a constru¢do de diferentes mundos
pelas pessoas sao produtos de diferentes motiva-
¢Oes e experiéncias passadas” (NORBERG-SCHULZ,
1971, p.10). Cada um possui seu préprio backgrou-
nd, um plano de fundo da histéria da sua vida, rece-
beu influéncias por experiéncias passadas e que in-
fluenciam de modo Unico sua maneira de apreender
uma obra de arte.

A pessoa que percebe a obra possui um gosto molda-
do, uma experiéncia particular vivida, um contexto
Unico em que esta inserido. Desta maneira, a inter-
pretacdo da obra e os significados depreendidos de
sua apreensao se apresentam de maneira diferente
para cada usuario. Cada um sente a obra arquiteto-
nica de uma jeito muito especifico e particular.

Uma obra de arte dificilmente sera universal, con-
siderada uma obra de arte por todas as pessoas do
mundo, devido aos diferentes tipos de cultura e re-
alidades em que as pessoas estao inseridas. Mas ao
promover uma educacgdo espacial das pessoas, é
possivel ampliar o olhar e a sensibilidade dos per-
ceptores da arte arquitetonica, contribuindo para
que mais pessoas possam ser tocadas, e consigam
fazer apreensdes profundas das obras arquitetoni-
cas com as quais possam vir a ter contato.

O esforco filoséfico se ancora, portanto, numa
aprendizagem da sensibilidade que aponta para
o leitor, através da analise do monumento, a pos-
siblidade de leituras sensiveis mais aprofunda-
das que o fazem perceber no espaco construido
o espaco vivido. (BRANDAO, 1999, p. 28)

Branddo, no trecho acima, chama atencdo para a
necessidade de nos sensibilizarmos, tornarmo-nos
abertos a obra de arte, para que esta nos alcance e
traz a analise de monumentos como caminho para
praticar tal sensibiliza¢ao.

A educacdo espacial e arquitetonica que se trata
aqui ndo é um condicionamento do olhar, o ensi-
namento de uma forma Unica de se apreender um
objeto, até porque isso iria contra o pensamento
fenomenologico. A educacdo arquitetonica aqui se
refere a sensibilizacdo do conviva, um chamado de
atencao para o perceber.

Luciano Coutinho em seu livro Educagdo Arquiteto-
nica da Humanidade apresenta a releitura da arqui-
tetura como atividade essencial para a recriagao da
humanidade (cf. COUTINHO, 2021, p. 214). A relei-
tura de obras torna-se assim um caminho, segundo
o autor, para o desenvolvimento do olhar filoséfico
sobre as obras de arte arquitetonicas. Precisamos
tornarmos criadores de obras arquitetonicas, seja
como “autores ou receptores”, uma vez que consi-
dera que a verdadeira recep¢do de uma obra de arte
é tdo criadora quanto sua criacdo (cf. COUTINHO,
2021, p. 124).

Tal ideia foi defendida também por Steel Eiler Ras-
mussen em seu livro Experiencing architecture quan-
do este afirma que “o processo mental que se passa
na mente de uma pessoa que observa um edificio
é muito semelhante ao processo que se passa na
mente do arquiteto quando este projeta um edificio®
(RASMUSSEN, 1962, p. 44). Rasmussen traz a ideia
de que a recriagao da obra por parte do observador

® Traducdo da autora para: “The mental process that goes on in the mind of a person who observes a building in this way is very much like

that which goes on in the mind of an architect when planning a building”.
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proporciona a este uma experiéncia também criado-
ra.

Ao recriar uma obra de arte arquitetonica, o conviva,
guem percebe aobra, tem a oportunidade de recriar-
-se junto com a obra. O olhar filoséfico sobre a obra
permite que novas dimensodes sobre o mundo sejam
exploradas e sobre o préprio individuo que a perce-
be. Ver-se refletido em uma forma, buscar a leitura,
significacdo de um elemento arquitetdnico contribui
para perceber o que nao se apresenta de maneira vi-
sivel. E este é o desafio: enxergar para além da maté-
ria, perceber o invisivel no visivel. A arte possui uma
dimensao corpoérea, mas abriga uma esséncia invisi-
vel que pode ser acessada pelo humano.

IDENTIFICACAO E RECRIACAO

Luciano Coutinho defende a tese de que a arqui-
tetura possui a capacidade de transformar o indi-
viduo que a percebe, de recria-lo. Coutinho afirma
que do traco arquitetonico “vem a forca propul-
sora que leva o humano a reconhecer-se nela,
recriando, assim, sua propria humanidade, com
dignidade, por empatia individual e humana”(-
COUTINHO, 2021, p. 54).

Esse reconhecimento tratado por Luciano Coutinho
pode serentendido como uma identificagao do con-
vida com a obra arquitetonica que apreende. Ele
precisa estabelecer um vinculo com a obra e se ver
refletido de alguma maneira para que aquela obra
adquira poder de transformacao sobre ele.

Aidentificacao do conviva com a obra na arquitetura
ndo ocorre de maneira 6bvia como pode acontecer
com uma pintura ou escultura, ela pode se associar
a um estado psiquico, uma caracteristica da obra,
como Mauricio Puls exemplifica em seu livro Arqui-
tetura e filosofia:

A arte é um conhecimento desejante: os objetos
estéticos ndo informam apenas o que os indivi-
duossdo ou o que foram, mas também o que eles
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desejam ser ou que gostariam de ter sido. No&s
nos identificamos parcialmente com esses per-
sonagens que existiram antes ou além de nos,
mas nos sensibilizamos plenamente com seus
sonhos. Podemos até esquecer que uma pirami-
de é o timulo de um homem, mas é dificil ndo
perceber o desejo de eternidade que dela ema-
na, porque também desejamos esse desejo. O
prazer que uma piramide nos proporciona radica
menos na sua harmonia formal ou na sua massa
imponente do que no sonho que ela encerra: os
homens querem ser grandes, sélidos, perfeitos,
imortais. (PULS, 2006, p. 27)

No exemplo dado acima, Puls reconhece a identifi-
cacao do homem com a obra por meio de caracteris-
ticas que a obra expressa de maneira subjetiva e que
o homem apresenta como desejos de sua existéncia
e mortalidade. Puls afirma ainda que “o edificio é o
lugar do homem no mundo. Ele ndo é o reflexo obje-
tivo do homem, de sua aparéncia fisica, mas de seu
modo de ser, de sua esséncia” (PULS, 2006, p. 13). 0
homem nao reconhece na obra de arte arquitetonica
sua forma humana, mas o que nele ha de essencial.
Puls defende que “a obra de arte espelha o homem
em seu mundo. O sujeito compreende a obra porque
ela é uma objetificacdo de sua subjetividade: um ob-
jeto artistico é o préprio homem personificado em
um ente inorganico” (PULS, 2006, p. 13). A obra de
arte tem a capacidade de tornar sensivel a essén-
cia humana, de instala-la no tempo e no espaco,
de tornar algo subjetivo, algo material e palpavel,
de permitir que a mesma expressao alcance muitos
individuos, de tempos e lugares diferentes quando
consegue perdurar na historia.

Por ser esséncia humana apresenta na obra de arte
arquitetonica, quando o homem consegue apreen-
dé-la, tem o potencial de transformacao sobre este.
Quando o homem alcanca o conhecimento da obra,
esta implica em reconhecimento de si, um autoco-
nhecimento que se realiza na propria experiéncia do
conhecer (cf. BRANDAO, 2000, p. 176 e 177). A apre-
ensdo profunda da obra permite ao homem, segun-
do sugere Brandao, um autoconhecimento, e mais
do que isso, um autorreconhecimento ao ver sua es-
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séncia humana refletida na obra.

Brandao, assim como Coutinho defende a ideia de
gue a arquitetura possui um poder de transforma-
¢do sobre o homem quando ha apreensdo profun-
da de uma obra de arte arquitetonica. A obra con-
tribui para a constru¢ao do conhecimento sobre si e
sobre o mundo e pode ser utilizada como caminho
para que o homem consiga evoluir pessoal e cole-
tivamente, construindo um mundo melhor e mais
consciente.

A obra de arte arquitetdnica consegue tocar o hu-
mano por ser criagdo humana. Por estar preso a sua
subjetividade, toda a realidade do homem e expres-
sao se apresenta por meio de sua antropomorfiza-
¢do. Tudo que 0o homem vé e produz é a partir de seu
olhar humano, e a arquitetura neste sentido, como
producdo humana é a maneira como o homem en-
controu para situar-se no espaco e no tempo. Ela
permite que o homem se situe no mundo e na his-
toria de maneira apreensivel. A obra arquitetonica
além de ser o meio material pelo qual o homem se
apresenta como parte integrante do mundo, refor-
¢a sua sensacao de realidade, identidade pessoal e
contribui para que homem dé ordem e significado a
sua existéncia.

Norberg-Schulz em seu livro Arquitetura ocidental
defende que “os significados existenciais derivam
de fendmenos naturais, humanos e espirituais. A
arquitetura os traduz em formas espaciais” (NOR-
BERG-SCHULZ, 1999, p. 7). Pode-se afirmar a partir
disso que a arquitetura é uma expressao espacial da
existéncia humana, por meio dela o homem pode
questionar seu estar no mundo, sua maneira de se
relacionar com este e sua maneira de ser.

A arquitetura é desenvolvida e interpretada pelo
homem, e este consegue estabelecer vinculos entre
criacoes e modos de ser:

Isto significa que 0 homem é capaz de reconhe-
cer semelhancas e relagdes entre fendomenos e
de descobrir as leis que regem os processos na-
turais e humanos. Quando consegue aprender o
ininterrupto fluxo de fenémenos, constitui seu
“significado” existencial. Isso implica que o sig-
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nificado de todo fendmeno é o contexto em que
aparece, e que cada homem é a soma das inter-
relagbes ou dos significados que os sdo acessi-
veis. (NORBERG-SCHULZ, 1999, p. 224)

A arquitetura é um signo dotado de significado para
quem consegue acessa-la. E o homem, segundo Nor-
berg-Schulz “é a soma das interrelages ou dos sig-
nificados que os sdo acessiveis”(NORBERG-SCHULZ,
1999, p. 224), a partir disso é possivel afirmar mais
uma vez o poder de transformacao que a arquitetura
possui e a necessidade da educagao sobre tal assun-
to. Pois quanto mais educacao arquitetonica e espa-
cial um homem recebe, mais ele amplia seu campo
de percepcdo, tornando mais obras acessiveis a sua
compreensao, aumentando a possibilidade de al-
cancar os significados que uma obra arquitetonica
pode oferecer. E ao ter contato com mais significa-
dos transmitidos pelo objeto arquitetonico mais ele
pode se transformar e evoluir, uma vez que é forma-
do por tais significados.

Quando o homem consegue fazer uma leitura estéti-
ca da obra, percebé-la com seu corpo e associar sig-
nificados a suas interpretacdes, recria-se. A medida
que soma significados apreendidos, interpretados
e reinterpretados se constréi como ser social e indi-
vidual. Desta maneira a interpreta¢do do fendmeno
permite que o humano se desenvolva e evolua.

CONCLUSAO

A arquitetura é uma das formas de arte mais ricas
por poder ser explorada pelos diversos sentidos
do corpo humano e poder servir como elemento
de reflexao existencial do homem, uma vez que
por meio dela este se instala no mundo, e domes-
tica de alguma maneira o tempo e o espaco.

Por meio das discussoes trazidas neste texto fica evi-
dente a necessidade do desenvolvimento de arqui-
teturas que estejam voltadas ao humano e ao seu
corpo assim como o desenvolvimento de um olhar
critico, filoséfico para que se consiga alcancar a fun-
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do os significados que uma obra arquitetonica possa
expressar por meio de uma analise ou releitura pro-
funda.

Uma vez alcancado o potencial de apreensao de
uma obra de arte arquitetdnica, é possivel, por meio
desta, recriar-se como humano, acessar conheci-
mentos sobre si e sobre o mundo, em uma analise
subjetiva. Ao acessar a esséncia da obra arquiteto-
nica, o homem adquire potencial de evolugao e se
desenvolvido em larga escala, o potencial de trans-
formacao de toda uma sociedade.

Quanto mais consciente de si, do seu corpo e do seu
espaco, mais senso critico se desenvolve em relacdo
a qualidade de espacos arquiteturais apreendidos e
espacos com qualidade estética passam a ser mais
requisitados e valorizados. O ciclo se fecha por meio
da educacado arquitetonica e espacial: se o homem
passa a produzir espacos arquitetonicos com maior
qualidade estética, mais espacos de qualidade exis-
tirdo para tocar um novo contingente de pessoas
que se tornam aptas, e susceptiveis a sua transfor-
macao.

O homem transforma a arquitetura e a arquitetura
transforma o homem quando é possivel uma troca
entre ambos, quando o homem consegue acessarde
maneira profunda o significado que uma obra pode
ter para ele e quando a esséncia da obra é alcancada
por quem a percebe.
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CAMINHOS DA ESCOLA: DEPOIMENTOS E FO-

TOGRAFIAS

SCHOOL PATHS: TESTIMONIALS AND PHOTOS

THALITA SOUZA

RESUMO Este ensaio em forma de caminho percorri-
do, faz uma narrativa acerca do meu trajeto enquan-
to viajadora e mestranda, até a ligacdo feita com a
minha realidade escolar como professora. Partindo
dessa bifurcacao entre os caminhos, apresento uma
descricdo sobre um trabalho artistico de fotografia
desenvolvido pelos(as) meus e minhas estudantes
dentro da percep¢ao dos(as) mesmos(as) sobre os
seus caminhos escolares. Nas linhas do texto a se-
guir explicita-se a importancia dos estudantes na
construcdo da escola publica e traca um paralelo
com a vivencia académica e de viajante da professo-
ra que ele escreve.

Palavras-chave: Professora; estudantes; fotografia;
processo artistico;

ABSTRACT: This essay, which has the form of a tra-
veled path, is a narrative around the path trodden
by the writer as a traveler and master’s student and
it goes through the reality of the school life as a te-
acher. From this bifurcation between the paths a
description is presented with the photographic work
developed by the students within the perception of
themselves about the scholar paths. In the lines of the
following text the importance of the students in the
construction of public school is explicit, and a parallel
is outlined with the academic life and traveler of the
teacher who writes it.

Keywords: Teacher, students, photograph, artistic
process

TRAJETO INICIAL
Do comeco:

Onde comega? Os musculos se flexionam. A per-
na, um pilar, sustentando o corpo ereto entre o
céu e a terra. A outra, um péndulo, vindo de tras.
O calcanhar toca o chdo. Todo o peso do corpo
oscila e passa para a planta dianteira do pé. O de-
ddo toma impulso e o peso, em delicado equili-
brio do corpo, é transferido mais uma vez. As per-
nas trocam de posi¢cdo. Comega com um passo, e
outro, e outro ainda [...] (SOLNIT, p.01)

Passo a passo, 0s pés se movimentam, as rodas gi-
ram, o embarque é anunciado. As horas passam, 0s
minutos desaceleram, o sono chega. Sdo 600 km,
que comecam com uma caminhada da cama até o
banheiro, sdo 23:00 horas da noite, o cansaco e o
sono dominam o corpo, esses primeiros passos sao
dominados por uma sensa¢do enorme de cansaco.
Malas prontas, beijos ocorrem nos pedagos de co-
racao que ficam, mais passos, o portao se fecha, o
carro, as rodas giram, a paisagem noturna exige cui-
dado, aten¢do. Rodoviaria, carrega mala, passos,
compra de passagens, passos, espera, passos, em-
barque.

No 6nibus, as rodas giram, ouco choro, ougo conver-
sas, ou¢o namoros, vejo pela janela o mundo notur-
no, luzes, carros, velocidade. Sono, adormeco.

Sao 9 horas, estou na ilha da magia, uma ponte, um
elo, um sonho. Ta tudo parado, o trafego é sempre
intenso, os passos feitos por motores e rodas que gi-
ram sao lentos, me atormentam. Na ponte, tem chu-
va, tudo para, tem sol, tudo para, tem acidente, tudo
para. O tempo se recusa a passar, o destino se recu-
sa a chegar, e eu estou nesse caminho ja ha 600 km.
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Destino, rodoviaria, mala, passos, terminal, lotacado
lotada, suor, cansaco, euforia, passos. Faculdade,
UDESC, passos, sala de aula, rostos desconhecidos
aparecem concentrados em algumas carteiras em
circulo, professora com um sorriso sincero no rosto.
Enquanto no meu rosto ha apreensdo, medo e no
meu corpo descoberta e ansiedade de passos que
me levam a outro mundo. Entre conversas, decidi-
mos destinos que vao além do destino ja citado, des-
tinos para caminhadas, novamente, passos que me
levarao a entender o caminhar, o corpo, os destinos
e a poética que existe em sentir os passos, a cami-
nhada, as paisagens e os lugares. O ser no estar.

A CADA SEMANA UM NOVO PASSO

Toda semana, o trajeto inicial se repete, sempre
ha diferencas, as vezes ocorre com paz, as vezes
em meio ao turbilhao, sempre nele existe sauda-
des e expectativas latentes. Algumas vezes de car-
ro, outras de onibus, mastodas as vezes, os passos
sao trocados e as rodas giram ao som do motor.

A minha frente encontro uma disciplina que me faz
conhecer espacos e paisagens, a cada semana sen-
tir um espaco diferente e questionar os espacgos que
habitamos e ocupamos diariamente ao andar.

Na disciplina do programa de pés-graduacdo em Ar-
tes Visuais intitulada Seminario Tematico/Seminario
Especial de Processos Artisticos Contemporaneos:
Rastros da Natureza em Pesquisas Poética, aprendo
a ouvir minha respiracao no meu ouvido enquan-
to troco passos, nas trilhas, meu coracao lateja na
cabeca. Em alguns momentos que tive, o cheiro de
mato, acalma a alma. A poeira do caminho entope
as narinas. Conheco plantas, aprendo para que ser-
ve 0s chas do caminho e o conhecimento ancestral
me invade de vontade de deixar de lado os parace-
tamois da vida. Conheco a cidade, ando pela ponte,
tremo, barulhos me invadem, me atento a vida do
trabalhador, a correria, o ritmo lento em contrapon-
to com a ferocidade da cidade grande. Sinto a areia
nos pés, o vento arenoso corta o rosto, o barulho do
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mar me agracia. Sou um ser no espaco, agindo e vi-
vendo um passo, atras do outro.

Cito novamente Solnit, com a belissima frase, na
qual constata: “Caminhar é uma maneira de garantir
um baluarte contra a erosao da mente, do corpo, da
paisagem e da cidade, e todo andarilho é um guar-
da fazendo a roda para proteger o inefavel” (2016,
p. 32). E assim, fomos andarilhos semana a semana,
passo a passo tentando alcancar o inexprimivel.

DAS CONSTATACOES

Como resultado do seminario, devo apresentar
um trabalho artistico e esse ensaio que agora es-
crevo. Para tal, sento e em um exercicio de pensa-
mento, penso em todos os passos dados em todo
caminho percorrido.

Analiso o0 quanto é necessario entrar em contato
com o0s espacos que habitamos e que nos habitam.
Percebo entao, que ndao paro no meu dia a dia para
pensar naqueles trajetos que sao feitos mecanica-
mente, que a velocidade do cotidiano nao permite
que se tenha pausas, que se respire a vida, que se
viva os caminhos.

Entre trabalho, estudo, casa, vivo entrando e saindo
do carro, as rodas giram, os passos acontecem, mas
ai, ja ndo me recordo da respiracdo, dos cheiros, da
sensacdo dos pés no chdo. Constato que vivo no au-
tomatico e o que me rodeia fica de lado e o0 espago é
esquecido. Como reitera Solnit:

Como trabalhadora auténoma e capaz de esbhan-
jar o tempo poupado pela tecnologia em deva-
neios e divagacGes, sei que essas coisas tém la
sua serventia e as utilizo - uma picape, um com-
putador, um modem -, mas tenho medo de sua
falta de urgéncia, sua invocacdo da velocidade,
sua insisténcia em afirmar que o percurso ndo é
tdo importante quanto a chegada (2016, p. 30)
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A partir disso, me comprometo a pensar nos meus
caminhos, a tratar os meus espacos, vistos de forma
tdo automatica, também como lugares a serem sen-
tidos e ocupados. Passo a perceber a importancia
desses espacos diarios que me rodeiam. Sou profes-
sora, nessas linhas abaixo, demonstrarei o espaco
escolar, os passos dados por mim, e por aqueles que
me cercam. Apresento aqui, o escolar, seus sons,
suas sensacoes e seus sujeitos. Me proporcionando
a chance de conhecer meu espaco de trabalho e aos
estudantes a oportunidade de expressarem o que
sentem do escolar.

DOS CAMINHOS COMUNS

O corriqueiro normalmente é deixado de lado, a
ele ndo se da devida aten¢do. Os sons sdo ignora-
dos, os cheiros por vezes desagradam e incomo-
dam, porisso, também ignorados. As musicas sdo
ouvidas sem que se entenda a poesia ou se sinta
a batida. Os pensamentos aceleram e os dias, os
minutos, os passos se esvanecem no ar. O signifi-
cado dos percursos sao perdidos.

Na escola, os sons podem ser ensurdecedores, 0s
sentidos sempre estao agucados, as conversas e o
contato humano sao latentes. O espaco é percorrido
passo a passo, muitas vezes desviando obstaculos,
pessoas no caminho.

Andar as cegas nesse espaco, é negar nele o que é
latente, é ndo perceber que o espago escolar é ocu-
pado e vive além da construcdo ali existente. Sdo
passos, caminhos e vidas de centenas de pessoas,
inclusive dessa que essas linhas escreve. Para reivin-
dicar esse espa¢o me proponho junto aos estudan-
tes a contar a histéria do lugar que para eles tem sig-
nificado e ocupar esses espacos, registrando-os no
tempo de uma fotografia. Como cita Larossa em seu
video aBcedario, na letra K, de oKupagao:

Com K vamos trabalhar com a letra e ndo com
a palavra, porque a K é uma letra inquieta, é
uma letra que tem algo de provocadora, indis-
ciplinada, de anarquica, especialmente quando
substitui o C e se converte na letra preferida dos
OKUPAS com K. Os okupas, com K, escreveriam a
eskola com K, educakagao com K, biblioteca com
K, como se eles convidaram de algum modo, a
ocupacao da eskola ou se vocés querem, a uma
eskola com K, okupada com K (...) fizeram isso
para reivindicar o direito a escola, que n3o é sé
o direito a um lugar, mas o direito a um tempo e
também o direito a umas materialidades. Ent3o,
0 que os alunos reivindicavam era seu direito a
ser estudantes: “queremos ser estudantes e nao
mercadorias nas maos de politicos e banqueiros,
queremos ser estudantes e nao capital humano”
isto é: “durante um tempo de nossa vida quere-
mos ter tempo para estudar” (LAROSSA, 2017)”

Imobilizando o tempo, ocupando os espacos, de-
monstrando sentimentos, as linhas que seguem nar-
rardo o espaco escolar, suas pessoas e seus lugares.

DO INDIVIDUAL

O meu trajeto na escola quase sempre ocorre da
mesma forma, almogo correndo, pego os mate-
riais, entro no carro, esqueco o apagador. Aper-
to o interfone, me recosto por alguns minutos na
sala dos professores, relembro o conteudo, veri-
fico o horario, penso nas turmas que por alguns
minutos “enfrentarei” e o sinal toca, é estridente,
me dirijo a primeira aula, ouco pelos corredores:
“boa tarde professora!” “Esta bonita hoje” “Por
gue nao faltou?” em meio a esse turbilhao de per-
guntas, barulhos, risadas, interacdes, chego a
sala. La, naquele lugar onde desempenho o meu
oficio, fico parada na porta, esperando que os es-

" Disponivel em: https://youtu.be/5FtY 1psRoS4 Ultimo acesso: 28,/01,/2019 as 16:05
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tudantes se sentem, se acalmem, depois de mui-
tos cumprimentos, me sento a mesa.

O dia de uma professora é sempre fracionado em
minutos, tudo ocorre de 50 em 50 minutos e comeca
quando o sinaltoca, o barulho desperta para o oficio
que ali se iniciara, o percurso nunca é o mesmo, as
pessoas nunca estao iguais, um dia separado em mi-
nutos que esta sempre repleto de descobertas.

Relembro aqui que certa vez estava saindo da sala
de aula, logo que o sinal bateu, uma aluna veio falar
comigo, digo a ela: “Estou apressada! Ja estou indo
para a sala, assim que explicar o contetdo converso
com vocé!”. Ela, por sua vez, enxugou uma lagrima,
e eu, me senti uma péssima pessoa. Chego a sala,
novamente espero os alunos sentarem, dando o
tempo necessario para que eles entrem em um mo-
mento de suspensao, faco a chamada, comeco a
aula. Uma aula dindmica em que falava sobre o ini-
cio do cinema, contava sobre a histdria das imagens
sequenciais e da corrida de cavalos. Pedi a eles que
fizessem a tentativa no canto do caderno, para ver
se as imagens se movimentavam. Nesse momento
lembro de minha aluna agoniada, me escutando por
40 minutos e vou até ela, ela por conseguinte, esta
desenhando no canto do caderno, uma carinha tris-
te que ao folhear das paginas se torna feliz, e me diz:
“Nao precisa mais Pro...”

Conto isso para evidenciar aqui o motivo desse tra-
balho, a vontade de elucidar os caminhos trilhados
na escola, dos sujeitos que fazem dela esse lugar: os
estudantes. Saviani coloca que: “Educacdo é o ato
de produzirem cada individuo singular a humanida-
de que é produzida histérica e coletivamente pelo
conjunto de homens” (SAVIANI, 2013) e também, “a
forma pela qual o homem apreende o mundo, ex-
pressando avisdo dai decorrente de distintas manei-
ras.”(2013, p.7), espero corroborar nesse trabalho,
os tantos olhares sobre a escola, expresso através
de fotografias realizadas pelos estudantes, narrarei
os percursos deles e junto a eles seus anseios, so-
nhos, conquistas. Deixo claro, que nao estou dando
uma oportunidade a eles, as vozes deles ja ecoam
nos corredores, ja gritam a sociedade, estou dando
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chance avocé leitor, que a tanto nao percorre os cor-
redores escolares de vivencia-los junto ao olhar dos
meus alunos e alunas.

Antes do proximo capitulo, devo fazer uma pausa,
pois, novamente o sinal toca e aqui ai estd a minha
brecha, o meu ato, sairei agora da sala dos professo-
res carregada com minhas bolsas, livros, giz na mao,
sorriso no rosto, olhar de cansaco, e nesse momen-
to, provavelmente como em muitas ocasioes serei
arrebatada: pelo barulho, pela correria, pelas risa-
das, pelo cheiro da canja, pelo inesperado, e, entra-
reinasaladeaula...

AS VOZES

Comeco a aula explicando um pouco aos estu-
dantes sobre a fotografia e o instante fotografico,
conto que a fotografia é uma forma de se captar
e eternizar momentos e sendo assim, pode pos-
sibilitar que eles representem a realidade que os
cerca, digo para registrarem com a camera o lugar
da escola que para eles tenha um sentido, o lugar
que de alguma forma tocou a sua existéncia. Falo
sobre os caminhos e como vivenciamos os lugares
sem nos dar conta, digo entao que registrem um
pedaco de sua historia.

O instante fotografado e imortalizado na fotogra-
fia ndo traz consigo a complexidade do vivido, nem
tampouco a totalidade do experimentado, mas re-
mete a fragmentos da histéria vivenciada em deter-
minado espago e tempo.

Todas as velhas fotos nos enternecem. Um ins-
tanténeo considerado feio ou mal tirado na hora
aparece um dia como um documento insubs-
tituivel. A fotografia combina a grande arte e o
valor documental. E um eterno apelo ao sonho
e a recordacdo, um instrumento de critica social.
(TOSCANI, 1986, p76)

Nesse momento, tiro minha polaroide da bolsa, vejo
olhinhos brilharem, vejo expressdes que demons-
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tram curiosidade. Mesmo que todos estejam com
seus celulares em maos, percebo que o que apresen-
to a eles é algo novo, semelhante a um instrumento
magico. Explico que cada um tera direito a apenas
uma foto, que devem cuidar com o angulo e com a
iluminacao, me olham preocupados. Quando relato
que a fotografia saira imediatamente, vejo bocas se
abrindo com admiracgao.

Peco que junto as fotografias, cada um me entregue
um relato pessoal sobre o motivo de ter escolhido
esse lugar e do caminho que trilha na escola. Nes-
se momento, Patrick, um menino muito bagunceiro,
que desempenha pouca coisa do que é proposto, es-
tranhamente levanta a mao. Peco para que fale e ele:
“Pro, gostaria que essa camera me desse a possibi-
lidade de abrir uma porta no céu, para que pudes-
se tirar uma foto com meu irmao, mas a escola sem
ddvida me deu uma chance para voltar a ter vonta-
de de viver”. Patrick ndo tira nenhuma foto, mas seu
depoimento demonstra a importancia do escolar na
vida desses jovens. Patrick Registra seus amigos, o
seu bonde:

Do Bonde, 2018
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Talvez, a escola seja como um suspiro de alivio em
meio ao sopro do furacao que cerca os estudantes
fora dos corredores escolares.

Nesse momento os alunos se reilnem em grupos,
vejo uma certa disputa para sair antes do que os
outros, peco para que dialoguem e entrem em um
acordo, pois todos terao a oportunidade. O olhar de
expectativa que me lancam é de certa forma encan-
tador. O primeiro grupo sai, retornam muito tempo
depois, percebo o quanto estao animados e nas fo-
tografias tiradas vejo que realmente caminharam
pelo espaco e retrataram o lugar que para eles real-
mente tinha relevancia. Tivemos fotos da merenda,
dos livros, do esporte:

Do time, 2018.

E assim a aula continua, os grupos vao saindo e re-
tornando, varios sinais vao tocando, a cada retorno,
historias sdo contadas, falas sdo atravessadas e ima-
gens vao mostrando as vivéncias dos sujeitos da es-
cola.



PALAVRAS SOLTAS

Os estudantes fazem parte desse lugar, e a ele suas
historias estdo entrelagcadas, mas, o fato de se fo-
tografar no lugar escolhido traz a eles uma ideia
de pertencimento. Os caminhos do seu cotidiano
sendo encontrados a cada clique da camera, sen-
do recortadas para dar lugar ao registro da me-
moria, faz com que pertencam mais ativamente
ao mundo que os cerca e possam através do olhar
relatar o que para eles ali é relevante.

Na volta para a sala de aula, o barulho domina o am-
biente, entre eles surgem frases soltas, que revelam
muito do que a camera captou.

“Professora arrasei nessa foto, olha que linda”
“..tiramos com os amigos, sdo eles que vamos levar
para avida”

Da Amizade, 2018.
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“..olha o que fizeram com nossa sala de teatro, ab-
surdo”

“Essa faixa td escrito medo, td vendo Thali? Cortei a
palavra, fiquei na frente...da época da ocupagdo”
“..somos muito bff, sera que ficou muito tumblr?”

Do Elo, 2018.

“.. tiramos dos prémios da fanfarra, ja ganhamos
tantos”
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Das Conquistas, 2018. Do orgulho, 2018.

“.. a pro, ndo preciso nem falar né, a senhora ja sabe
o que fazemos ai”

“.. as vezes tem que desanuviar né pro, dai damos
uma escapadinha”

(ALUNOS E ALUNAS, 2018)

Sao muitas as falas que me encontraram nesse dia,
amemoria falha ao relata-las agora. Porém, acredito
que seja fiel da minha parte ao dizer, que repercor-
rer os caminhos da escola, tao pulsante na realidade
deles, fezcom que brotasse neles a sensacao de per-
tencimento, o lugar se tornou ainda mais deles. As
imagens podem suscitar essas falas:
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Das asas, 2018.

Da leitura, 2018.




Do nosso lugar Das nossas pessoas, 2018.

DEPOIMENTOS

Junto a esse texto apresento também um album
de fotografia, com todas as fotos tiradas pelos
estudantes nesse trajeto aqui descrito. Os titu-
los das fotos sao inspirados nos depoimentos que
eles me entregaram por escrito em pedacos de pa-
péis mal recortados.

Sendo assim, para concluir esse ensaio feito em
forma de caminho percorrido, por mim, por eles,
por elas, por todos, escreverei nas proximas linhas
uma selecao de alguns depoimentos, tal qual, eles
escreveram® e em minhas maos confiaram. Tomo a
liberdade de a conferir a esses depoimentos a sua
importancia devida, e pedir ao leitor e a leitora que
se atente a profundidade existente nessas palavras
singelas que a partir de sua sinceridade muito de-
monstra da realidade escolar.

Com a palavra meus alunos e alunas:

“Ano passado no ultimo dia de aula quando estava
chovendo muito, e a gente foi correndo brincar na
chuva, onde pingava na lateral da sala, foi muito
bom!”

“Quando as tias do lanches fizeram pavé foi marcan-
te porque é bom:)”

“Um beijo atras do colégio”
“Melhor coisa que me aconteceu foram as amizades
que fiz durante esse ano no colégio.”

“0O dia que eu entrei na fanfarra, conheci pessoas in-
criveis, tive experiéncias maravilhosas, e as viagens
muito top.”

“um momento bom foi que na escola pude conhecer
pessoas maravilhosa. Como minhas melhores ami-
gas aryhh e arih com quem eu posso contar sempre.”

“eu me solto, eu me divirto, a gente passa altas ver-
gonhas mas amo todos e todas”

“guando minha familia com outros pais fizeram uma
surpresa para receber os alunos da fanfarra, apds fi-
carem 3 dias longe de casa e ganharam um prémio”
“foi quando eu estava com meus amigos e eles co-
mecaram a falar vou chamar aquela menina para
ficar com vocé dai ela veio comecou a conversar
comigo ela falou para ir atras do colégio olhei para
atras de mim ela estava dando risada de mim bateu
o sinal entrei na sala fique triste coragado destruido
em pedacos.”

“foi quando conheci meus amigos e as tiado lanche”
“Nessa aula aprendi uma frase da Frida que me mar-
cou, € mais ou menos assim: para que pés se tenho
asas para voar”

“Do lado de fora da sala onde fiz teatro, onde conhe-
ci pessoas maravilhosas e consegui me conhecer. Foi
ali onde eu consegui crescer interiormente e ajudar
outras pessoas a crescerem comigo.”

“Onde eu fizamigos e desenvolvi muitas coisas den-

8 As citacdes estdo escritas exatamente como eles e elas escreveram, portanto, pode haver erros de ortografia.
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tro de mim. Me entristece ver esse lugar sem uso e
como um deposito.”

“Se temos uma biblioteca cheia de livros e um jar-
dim, um ao lado do outro, entdao temos tudo”

Espero que ao folhear as paginas do album o leitor e
a leitora encontre o peso dessas palavras e que cada
titulo te remova do seu lugar e possa junto a nés per-
correr os caminhos da escola. No decorrer dessas li-
nhas apresento algumas imagens desse album e de
todas essas lembrangas do espaco escolar, espero
que possam sentir a escola assim como sentimos
nesse trabalho:

Sem titulo, 2018.

OS TITULOS

E assim foi, a partir dos passos surgiram as foto-
grafias dos banquinhos, da lateral, de onde se es-
capa, do esconderijo, das indagac¢des, da critica,
das conquistas, do orgulho, da fanfarra, do som,
da paisagem, do elo, do desafio, do time, da uniao,
da amizade, da solidao, do namoro, da fumaca, da
leitura, do sonho, da bagunca, do descaso, da me-
renda, do inicio ao fim, da lembranca, do medo a
luta, das asas, do bonde, do nosso lugar das nos-
sas pessoas. Pois, sem elas e eles apenas rastros
do caminho.
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QUE CIDADE HABITA O QUEER?

WHICH CITY INHABITS QUEER?
PEDRO FARIAS MENTOR

RESUMO: O presente ensaio teve como intento evi-
denciararelagdo entre subjetividade e o contexto ci-
tadino a partir dos chamados corpos desviantes ou
queer. Nosso ponto de partida foi o entendimento
da arquitetura como tecnologia de género. Ao longo
do percurso notamos que tanto as pessoas ocupam
a cidade quanto a cidade ocupa os corpos, isto &, os
projetos de habitagdo e circulagdao estao atados a
uma légica de vigilancia, organizacdo e higienizagao
social que visam a permissao ou nao de determina-
dos corpos e subjetividades na cidade e nos seus
espacos. Nesse contexto, o queer surge ndo apenas
como aquele a ser retirado ou mesmo morto, mas
como uma outra possibilidade de habitar, imaginar
e construir uma cidade.

Palavras-chave: Filosofia Contemporanea; Paul B.
Preciado; Teoria Queer.

ABSTRACT The present essay had the intention of
showing the relationship between subjectivity and
the urban context from the so-called deviant or que-
er bodies. Our starting point was the understanding
of architecture as a genre technology. Along the way,
we noticed that both people occupy the city and the
city occupies the bodies, that is, housing and circula-
tion projects are tied to a logic of surveillance, orga-
nization and social sanitation aimed at allowing or
not certain bodies and subjectivities in the city and
its spaces. In this context, queer appears not only as
the one to be removed or even killed, but as another
possibility to inhabit, imagine and build a city.

Palavras-chave: Contemporary Philosophy; Paul B.
Preciado; Queer Theory.
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. INTRODUCAO

A cartografia é nevralgica para os estudos sobre
a cidade. Sejam eles de carateres urbanisticos,
sociolégicos ou historicos, o trabalho cartografi-
co é concomitantemente a materializagdo de um
projeto que impacta a vida de inumeras pessoas,
animais e a paisagem e um espaco de imaginacao,
desejo e abertura a eticidade.

Entre a representacdo e a construcao, a atividade
de cartografar talvez seja uma das praticas filosofi-
cas mais potente afinal, ela (re)elabora e incita a (re)
pensarmos, entre outras coisas, 0s corpos que tran-
sitam na cidade e onde cada pessoa ou grupo esta
inserida: o que significar habitar determinado local?
Como a cidade onde vivemos se tornou o que é? Por
que circulamos nesse lugar e nao em outros? O que
podemos mudar? O que mantemos? Quais relacdes
estabelecemos com a cidade e para com nés a partir
dessas configuracdes?

Para Gilles Deleuze a cartografia na medida em que
se liga a diagramacao e ao mapeamento explicita as
formas e os mecanismos em que o poder se espa-
cializa, vislumbrando frestas e vias possiveis de re-
sisténcia e transgressao (Cf. DELEUZE in: FOUCAULT,
2005); em consonancia, para Félix Guattari o ato de
cartografar é um esboco dos modos de produgao de
subjetividade fundadas nas tecnologias de informa-
¢ao, representacao e comunicagao que possibilitam
uma pratica transformadora do mundo (Cf. GUATAR-
RI, 1989).

Paul B. Preciado (2017) retoma Foucault para nos es-
clarecer como em especial a arquitetura esta vincu-
lada aos modos em que o poder incide diretamente

sob os corpos:

[...] trata-se, portanto, de pensar a arquitetu-
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ra, o deslocamento e a espacializacdo do poder
como tecnologias de producdo da subjetividade.
Desse modo, o importante ndo sao somente os
programas e a organizagdo espacial especifica do
que ele [Foucualt] chamara de “arquiteturas de
aprisionamento” - a prisao, o hospital, o quartel
e 0 acampamento militar, a fabrica ou o espaco
doméstico - mas sim a capacidade que essas
possuem para funcionar como auténticos exo-
esqueletos da alma. Desse modo, Foucault nos
convida pela primeira vez a pensar a arquitetura
e as estruturas de espacializagdo (o muro, a jane-
la, a porta, o peep-hole, o armario, os mictorios,
a distribuicdo vertical ou horizontal de projetos
de plantas etc.), e também nos faz refletir sobre
a temporalizagdo que elas sugerem (fluidez ou
retencdo da circulagdo, organizacdo ritmica da
acao, disposicdo sequencial da visibilidade, in-
visibilidade etc.) como 6rtese-politica, sendo
dispositivos duros e externos, de producgdo de
subjetividade. (p. 11)

Seguindo a leitura de Preciado, pensar a cidade é
pensar como ela ocupa os corpos: quais for¢as con-
formam os corpos, lhe proporcionam coeréncia
estética, politica, instrucional, outorgando ou nao
reconhecimento, legitimidade, possibilidade ou in-
tercepcao de circulacao. Pois antes de serum espaco
dado - corporalidade humana de um lado e possibi-
lidades inorganicas (de pedra, cimento, tijolo, clima,
rios) e organicas (madeira, fores, animais) de outro
- acidade é o entrecruzamento de agentes que bus-
cam organizar e direcionar as potencialidades dos
corpos por meio de técnicas ortoarquitetonicas tais
como o espaco doméstico, as escolas, os quartéis
etc. Tanto o espaco publico quanto o espacgo privado
estao informados e estruturados por poderes que se
“espacializam” de forma hibrida: carne e concreto se
imiscuem de forma mais sutil que a ficcdo cientifica
nos apresenta. Elementos discriminatérios e norma-
lizados do trato social corrente tais como o racismo,

a transfobia e o capacitismo nao se limitam a mo-
mentos pontuais, mas estruturam a circulagao dos
corpos em determinados ambientes. Esse processo
pode ser observado desde a separacao dos banhei-
ros pUblicos por géneros ou raca até a vigilancia dos
trejeitos na comunicacao cotidiana. A respeito da
heterossexualidade como um desses vetores Precia-
do diz que:

O que caracteriza o espaco publico na moderni-
dade ocidental é ser um espaco de producdo de
masculinidade heterossexual” onde “o impor-
tante dessa analise foucaultiana ndo é somente
pensar a identidade sexual como um efeito de
um processo de construcdo politica, mas sim
identificar as técnicas semidtico-técnicas, vi-
suais, arquitetdnicas e urbanisticas através das
quais é realizada essa construgdo. O que ainda
ndo haviamos imaginado até agora é que o tra-
balho (tanto o discursivo como o técnico) dos ar-
quitetos, urbanistas, fotégrafos, cinematégrafos,
demégrafos, engenheiros de territério etc. era,
entre outras coisas, a produ¢do de um sujeito se-
xual. (PRECIADO, 2017, pp. 13 - 14)

Saibamos entdo que o espago publico e suas car-
tografias sdo moldadas, a principio, pela producdo
masculinista cis-heterossexual - e outras matrizes
de poder - que necessita manter uma vigilancia pa-
ranoica em todos os aparatos semioticos e técnicos
existentes e que muito dos seus agentes nao perce-
bem sua contribuicao na construcao desse sujeito
sexual, muito menos as frestas deixadas para a for-
mulacao de outros.

O queer® entendido como essa multidao desviante,
insubmissa as normas, precisa ser sistematicamen-
te eliminado pela governamentalidade cis-heteros-
sexual, afinal sua existéncia desestabiliza os usos
projetados dos corpos, das tecnologias e das perfor-
matividades testadas e compulsoriamente vigiadas

°® H& um extenso e inconclusivo debate a respeito da origem e do uso da palavra queer. Nesse trabalho, entenderemos o queer como os

sujeitos e as estratégias politicas e estéticas que resistem a representacdo baseada na identidade, em especial dquelas que passam pelo

processo de racializacéo, capacitismo, sexualizagdo e género.
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por esse poder que preda e gere diretamente a vida
e seus modos de construgao subjetiva.

Mesmo sob o assédio genocida da cis-heterrose-
xualidade, a multidao queer existe e por existir, em
algum grau, ela igualmente habita. Entao, qual(is)
cidade(s) é(sdo) esta(s) que habita(m) o corpo queer
- que lhe da condigdo de possibilidade de existir ou
nao? Qual cidade pode ou nao o queer habitar?

1. ORTESE-POLITICA

Livros como A Nova Atldantida, de Francis Bacon, A
Republica, de Platdo ou Utopia, de Thomas Moo-
re nos ajudam a pensar alternativas de vivéncias
e organizagao social que, muita mais que teore-
mas e especulacdes vazias, sao atividades imagi-
nativas que colocam em jogo sua possibilitada na
propria elucubragdo de si. A cidade queer poderia
ser compreendida nos mesmos termos: uma futo-
rologia criada no presente, gestada no interregno
do alastramento da cis-heterossexualidade com-
pulséria e nos seus questionamentos por meio de
comportamentos, pensamentos, taticas e narra-
tivas que desestabilizam suas normas. Uma for-
ca disjuntiva, quase (se de fato nao for de toda)
anarquica, criativa, funcionando em outra logica
que ndo a do controle, incapsulavel e de forma al-
guma representavel em identidades fixas.

Evidentemente, tal “anarquia” subjetiva, politica e
estética ndo se da em um solo sem friccdo, descon-
textualizada e a-histdrica. Se a sexualidade e os jo-
gos de identidade calcados no sistema género-sexo
sdo centrais hoje para os corpos desviantes é porque
houve um processo anterior de alinhamento de po-
deres e seus aparatos visando um controle especifi-
co e altamente interessado, isto é, da mesma forma
que os sujeitos taxados como anormais ou intolera-
veis podem ser compreendidos como fenomenos
recentes, jamais 0s sujeitos normais e aceitaveis po-
deriam preceder sua propria emergéncia socio-his-
torica especifica. Ndo possuir uma arché, um prin-
cipio ou ordenamento nao significa forcosamente

Revista Esféfica e Semidtica | Volume 12 | Numero 1

sem conexao, troca ou continuidade (BENSUSAN,
2016): sob esse prisma, as taticas queer estdo em
constante tensdes internas a seu funcionamento e
fazimento, o qual garante uma sintese dinamica en-
tre uma consciéncia do presente e construcdo orien-
tada para o futuro.

Os corpos queer constroem e sdo construidos por
diversas forcas, entre as quais, as chamadas tec-
nologias de género. Segundo Teresa de Lauretis as
tecnologias de género sdo um conjunto de técnicas,
saberes, formas de aplicacdo e circulagdao de pode-
res que operam na construcao subjetiva tendo em
vista a criacao e a manutencao de identidades fixas
calcadas na binaridade de género, em outras pala-
vras, preocupadas com a naturalizacao e a reprodu-
cdo compulséria das identidades femininas e mas-
culinas mobilizadas pelas demandas de interesses
religiosos, militares, pedagdgicos, culturais, eco-
ndmicos etc. Entre as tecnologias de género mais
exemplares podemos listar: os filmes, os livros, os
banheiros e os documentos oficiais.

Segundo Preciado (2018), parte da agdo politica
necessaria na contemporaneidade passa pelo ha-
ckeamento dessas tecnologias, uma estratégia
queer deve ser capaz de deslocar os usos dados e
direcionados dessas tecnologias, confundindo seus
cddigos para que experimentemos outros, gerando
assim, outras formas de conformacdes subjetivas
que além de serem mais democraticas colocam em
jogo tanto a governamentalidade do poder cis-hete-
rossexual e quanto as novas possibilidades de (con)
viver.

Percebamos a confluéncia entre os modos como os
processos de construgao, desconstru¢do e negocia-
cao subjetiva se espacializa: ela pode ser nanotecno-
l6gica quando se trata dos hormonios, da genética,
microtecnoldgica quando falamos da estética cor-
poral, dos afetos que circulam, dos gestos e trejeitos,
do cotidiano, do macrotecnolégica quando falamos
de politicas publicas, da economia, das relacdes de
trabalho. Ndo apenas o material semidtico, transpa-
rente, visual é instrumentalizado e fomentado pelas
tecnologias de género, mas igualmente aquilo que
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é solido, rijo, tocavel - como a prépria urbanizacao.
Estamos imersos nas trincheiras dos poderes que
sao produzidos e contraproduzidos em cada um
desses espacos, ora mais ou menos cumplices ora
mais ou menos dissidentes. Os corpos queer emer-
gem dessa indeterminacao e os jogos de arbitro to-
mando essas drtese-politicas para navegarem além
dos horizontes ja cartografados.

III. AS UTOPIAS QUEER

Em Cruising Utopia: The Then and There of Queer
Futurity José Esteban Mufioz resgada o pensa-
mento de Ernest Bloch para quem existem dois
tipos de utopias - as abstratas e as concretas, as
primeiras sao aquelas que estao desconectas das
lutas historicamente situadas, gravitam em tor-
no de um otimismo cego, enquanto as segundas
estdo as voltas de acoes ativas e potencialmente
transformadoras que apostam em um futuro por
vir que mesmo diante do fracasso ensaiam espa-
cos de esperancgas e criagao alimentadas pela cria-
cao constante.

A utopia queer é vislumbrada justamente nas racha-
duras e nas perdas das utopias concretas: o fracasso
daqueles que ndao conseguem ou simplesmente nao
podem viver as expectativas de género e da normal
social avolumam poténcias transformadoras, criam
linhas de fuga, um devir politico coletivo que ressig-
nificam a “fraqueza” como forca e nao imobilidade.
Como diz Preciado:

Desejo-lhes que ndo tenham mais a forca de re-
petir a norma nem de fabricar a identidade, que
percam a fé no que dizem sobre vocés os docu-
mentos. E uma vez que tenham perdido vosso
valor, cansadas da alegria, desejo-lhes que in-
ventem uma maneira de usar vosso corpo. Justa-
mente porque os amo, quero que sejam frageis e
despreziveis. Porque é através da fragilidade que
opera a revolucdo. (PRECIADO, 2020, p. 145)

A primeira vista, o fracasso pode soar como algo in-
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desejado, contudo, como assevera Adriana Galuppo
em cidade queer: uma autobiografia, ele apresenta
um deslocamento de perspectiva e expectativas, as-
sim, a falha alarga e desconfigura os enquadramen-
tos. A historia dos queer é uma sequéncia infindavel
de insucessos que, mais do que paralisar, impulsio-
naram mudancas e o inconformismo.

Porisso, as utopias queer concretas estao atentas as
estratégias de fortalecimento das ortese-politicas
normativas. Foucault ja notara que o biopoder -o
poder que se move pela e para a vida - é altamente
criativo, rizomatico e produtivo, a repressdo em vez
de reter na verdade impulsiona fluxos de novidades.
Por isso, é na prépria vida que as forcas se debatem
e moldam estratégias politicas - podemos exempli-
ficar a propria existéncia dos queer como é a partir
do substrato vivo, das vivéncias marcadas por dor e
prazer que podem surgir uma nova linguagem e um
outro mundo.

V. CONCLUSAOQ

A presente pesquisa teve como intento ensaiar
como aproximacao entre teoria queer, arquitetu-
ra e utopia. Comecamos por comentarios pontu-
ais sobre a relacao entre corpo e cidade tomando
como ponto de partida a atividade cartografica.
Logo tentamos demonstrar como a cis-heterosse-
xualidade enquanto regime politico tenta higieni-
zar e eliminaridentidades nao conformadas a sua
operacionaliza¢ao. Mais do que uma forma afeti-
va ou orientacao sexual, a cisheterossexualidade
participa diretamente na idealizacao e concreti-
zacdo de projetos urbanisticos e arquitetdnicos,
sendo assim um elemento politico de alta pericu-
losidade para as subjetividades nao conformadas.

As identidades dissidentes - identificadas como cor-
pos queer - performam na prépria existéncia e ocu-
pagdo em espagos utopias politicas contra e aquém
aos poderes que se levantam contra elas. Estéban
Mufoz resgata a filosofia de Bloch para diferenciar
dois tipos de utopia - uma abstrata e outra concreta,
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alimentada pelas falhas, fracassos, esperanca e lu-
tas, as utopias queer fazem parte da segunda.

As batalhas perdidas dos queers no interim do
tempo apontam que suas cidades sao sonhos pa-
vimentados, palpaveis em seus proprios corpos,
experiéncias e na histéria coletiva de ocupacdo e
ressignificacdo dos espacos que habitam ou que
constroem ao longo do tempo, mesmo sob assédio
do regime cisheterossexual.
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RESUMO Este texto faz uma breve reflexao sobre o
uso das mascaras durante a pandemia, bem como
faz algumas consideracGes sobre as mascaras so-
cias.

Palavras-chave: mascaras, pandemia

ABSTRACT This text makes a brief reflection on the
use of masks during the pandemic, as well as some
considerations about partner masks.

Keywords: masks, pandemic

Uma mdscara é um rosto que a imaginagéo da a
um deus.

Acessorio usado primordialmente para cobrir o ros-
to, as mascaras tém sido usadas ao longo da historia
para os mais variados fins. O termo tem origem, em
algumas fontes, no latim, mascus, ou masca, signifi-
cando “fantasma”; noutras fontes, a palavra vem do
arabe, maskharah, “palhago” ou “bufdo”. Seja qual
fora origem, a ideia é de disfarcar quem a usa.

HainGmerosusos das mascaras, adependerdo obje-
tivo e do tipo: elas eram usadas para afastar os maus
espiritos na China; na Grécia e no Egito antigo, iam
nos rostos dos falecidos porque esses povos tinham
a crenca da passagem da alma para a vida eterna.
Outros usos das mascaras também s3do vistos ao lon-
go dos tempos: Utilizadas para venerar deuses, curar
nos cultos iniciaticos, manter a autoridade coletiva
e costumes sociais?, bem como servir as artes, por
meio do drama e da comédia na Grécia antiga. Ve-

mos, assim, que as mascaras desempenham um pa-
pel mais do que simplesmente de cobrir a face com
determinado fim. Elas representam as expressoes
psicoldgicas do ser humano, a sensibilidade e a pro-
fundidade do mistério da experiéncia humana.

Ndo ha como esquecer também dos bailes de mas-
caras, que deram origem ao carnaval, sobretudo o
brasileiro. E nos sentimos como num baile, num mo-
mento de fantasia que beira a irrealidade, de tantos
absurdos que temos presenciados no ultimo ano.
Absurdos que sao reais!

Além das mascaras sociais que ja usadvamos, agora
temos que mascarar as nossas mascaras. Além de
cobrir, agora temos que esconder aquilo que disfar-
¢avamos.

Usdvamos (e ainda usamos) as mascaras das per-
sonalidades que temos a depender do nosso papel
social e do nosso convivio: papel de mae, de pai, de
professor, de médico, de amigo... mascaras de he-
rois e/ou de vilGes, mas elas sempre estdo presen-
tes, mesmo que ndo as vejamos. Neste caso, as mas-
caras sao imateriais, ndo descartaveis. E o que fazer
com as que iremos descartar?

A ONU estimou a existéncia de cerca de 7,79 bilhoes
de pessoas no planeta no ano de 2020, sem descon-
tar aquelas “mascaras” que se perderam de la para
ca. Ainda assim, a quantidade de mascaras fisicas,
tao usuais agora, pelo menos triplicam se levarmos
em conta que cada ‘persona’ tem ao menos trés,
para atroca e higienizacdo. Usamos as mascaras sob
a mascara para adentrar o mundo e desabitar, tem-
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porariamente, o0 nosso mundo pessoal, o nosso lar.

As mascaras, aquelas tradicionais, que a Histdria
consagrou, nao estao muito diferentes daquelas que
usamos para camuflar as nossas profundas experi-
éncias humanas, as nossas personalidades: Uma
mascara pode disfarcar, cobrir, velar, mentir, captu-
rar, libertar, revelar, projectar, proteger, renegar, re-
cordar, enganar, dissociar, encarnar e transformar®.
Hoje, no entanto, elas servem ao propodsito quase
Unico de nos proteger. E cada vez mais procuramos
aquelas que mais protegem o rosto, e deixamos des-
protegidos nossos sentimentos, nossas emocoes,
nossas solidariedades, nossas empatias, nossas
confiangas, nossas gentilezas, nossas justicas, nos-
sas honestidades, nossos compromissos.

O recurso psicolégico das mascaras nos protege de
muitas situagdes no meio social e ndo nos deixa tao
vulneraveis. No meio fisico, no entanto, elas ja ndo
tém tanta eficacia. Por mais que tenhamos inimeras
mascaras sociais, nenhuma delas nos protege atu-
almente do pavor real que se espalha. Precisamos
nos isolar para nos proteger. Com isso, passamos a
conviver com as nossas proprias personas, € nem
sempre elas sdo suportaveis o tempo todo.

Cabem perguntas, neste momento, que certamente
ja foram feitas: como a Histéria fara o registro des-
se novo modelo de mascara? Qual o papel social e
simbdlico que ela passara a representar? Como ex-
pressar a manifestacao do uso dela para a protecao
da vida, sendo que, na morte, os rostos vao desnu-
dos na nossa cultura? Se féssemos um cidadao gre-
go antigo, ou egipcio, com que persona adentraria-
mos os reinos celestiais (ou infernais)? Qual o poder
simbdlico que ela adquirira? Ela ainda espantara os
maus espiritos?

Estas perguntas tém muito mais respostas subjeti-

vas. A inconstancia do momento atual ndo nos per-
mite a certeza do futuro. Assim, cada um busca na
mascara a criacdo do deus que sua imaginacado per-
mite. A esperanc¢a de um futuro melhor além do aqui
e agora.

As mascaras das nossas personas estdo sendo des-
veladas ao mostrar a nossa dor diante de tanto hor-
ror. As mascaras de protecdo ndo nos protegem de
nés mesmos, mas criam um lago de colaboragdo
para que nao nos tornemos ‘fantasmas’ nem bufdes.
Estes ndo precisam de mascaras fisicas, a propria
face ja denuncia a monstruosidade que as mascaras
de protecao pretendem esconder.

Comecei a escrever este texto em 28 de abril de 2021,
quando a pandemia ja contabilizava 14.339.412 ca-
sos e 390.925 6bitos, de acordo com balango do con-
sorcio de veiculos de imprensa. O intuito inicial de
redigi-lo se deu a partir de um questionamento de
minha filha, numa conversa informal, sobre o fato
de as pessoas terem que usar mascaras o tempo
todo aquela data, e ter que trocar de mascaras re-
gularmente, como também faziamos. O més de abril
de 2021 se tornou o mais letal da pandemia da CO-
VID-19 no Brasil, com 67.723 mortes confirmadas.
Desde o primeiro caso de coronavirus no Brasil, em
26 de fevereiro de 2020, até o més de maio de 2022
(data em que retomei a escrita deste texto), é esti-
mado que morreram mais de 15 milhdes de pessoas
no mundo inteiro, segundo a Organizacao Mundial
de Salde (OMS)™. E todas essas pessoas estavam
usando mascaras. Pensamos também no descarte
adequado que essas mascaras teriam que ter, pois
o risco de contaminagao ainda era enorme, e qual-
quer mascara usada era um grande potencial de
transmissao. Numa tentativa de reflexao, voltemos
as questdes elencadas acima.

Como a Historia fara o registro desse novo modelo

3 |dem.
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de mascara? Das mascaras de tecido as descarta-
veis, de modelos e materiais variados e até mascaras
de grife, certamente as mascaras de protecdo contra
a Covid ja estdo registrada nas paginas da Histdria,
juntamente com as mdscaras mortuarias desde a
época dos farads; a mascara contra a peste negra, na
Europa do século 17; as mascaras de gas da Segun-
da Guerra Mundial; além das mascaras usadas por
celebridades no século 20, para tentar um anonima-
to. Deixamos de fora aqui as mascaras de fantasias.
As mascaras contra a Covid também escondem as
preocupacdes de seus usuarios, ao ponto de as pes-
soas deixarem de ser identificadas facilmente com a
liberagcdo em 2022, apds quase dois anos de seu uso.
As pessoas quase ndo se reconheceram apds tan-
to tempo usando mascaras, agora que a obrigacdo
acabou. Certamente, o registro da nossa aparéncia
fisica ficou mais facil neste século 21, com a profu-
sao de aparelhos smartphones, capazes de registrar
todo instante da vida da maioria das pessoa. Mas, e
o registro de nossa aparéncia mental, psicoldgica?

Com a pandemia, aumentou consideravelmente a
procura por clinicas e psicélogos, pois raro é quem
ndo tenha desenvolvido um disturbio com a pande-
mia. Aumentou também a procura porfaculdadesde
psicologia, com a concorréncia de vagas disputando
com a medicina. Provavelmente, nunca houve tan-
ta procura para cuidar da satide mental quanto nos
dias de hoje, além, é claro, do continua preocupagao
com a saude fisica, como atesta uma rapida busca
por esse tipo de informagdo na internet:

Mais de 8 em cada 10 psicologos que tratam de
transtornos de ansiedade disseram ter visto um
aumento na procura por tratamento de ansieda-
de desde o inicio da pandemia causada pela Co-
vid-19. Ademais, a demanda por tratamento de

depressdo também estd alta, ja que 72% dos pro-
fissionais que tratam de transtornos depressivos
afirmando ter notado um aumento, em compara-
¢do com 60% em 2020.¢

As mascaras sociais vao continuar, mas qual o papel
social e simbdlico que ela passara a representar? As
mascaras sociais apresentam os papeis ou persona-
gens que representamos em diferentes momentos
da nossa vida social e representam uma garantia
para nossa adaptacao social. O rosto desnudo tam-
bém serve para expressar as nossas emocgdes, nos-
sas fei¢cGes faciais. A psicologia reconhece as masca-
ras sociais como possibilidades para

experimentarmos o mundo de uma forma sauda-
vel, sem ficarmos reféns da desajabilidade social
e perdermos a nossa identidade entre todos os
outros que vao aparecendo na nossa vida.

Para além disso podemos considerar que tam-
bém existem mascaras que nos ajudam a refor-
¢aranossa autoestima e a desenvolver as nossas
potencialidades, quando, por exemplo temos de
fazer de conta que estamos seguros, confiantes e
a vontade num determinado papel e mais tarde
essas caracteristicas passam efetivamente a fa-
zer parte da nossa identidade. '’

Assim, as mascaras contra a covid podem voltar
a desvelar os nossos sentimentos que ficaram es-
condidos nesse periodo de uso obrigatério, quando
somente o olhar ndo era suficiente para mostrar os
sentimentos das pessoas, principalmente os sorri-
sos, pois as lagrimas, mesmo com as mascaras, se
mostravam, sobretudo as lagrimas de tristezas com
as perdas das pessoas queridas.

Como expressar a manifestacdo do uso dela para a
protecao davida, sendo que, na morte, os rostos vao

8 Procura por tratamento de saide mental continua a crescer na pandemia. Disponivel em: https://olhardigital.com.br/2021,/10/20/

medicina-e-saude/procura-por-tratamento-de -saude -mental-continua-a-crescer-na-pandemia,/

" Joana Simé&o Valério. Mdscaras sociais: que uso fazemos delas? Disponivel em: https://www.psicologia.pt/artigos/ver_carreira.
php@mascaras-sociais-que-uso-fazemos-delas&id=324#:~:text=0%20us0%20adequado%20de % 20m%C3%A 1scaras,v%C3%A30%20

aparecendo%20na%20nossa%20vida.
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desnudos na nossa cultura? Inevitavel nao fazer re-
feréncia aqui as mascaras mortuarias, que se popu-
larizaram no fim da Idade Média, sobretudo nas cor-
tes europeias. Elas serviam para registrar as feicoes
de figuras importantes, principalmente da Igreja,
como homenagens: um “retrato” fisico feito de cera
e gesso, pois ndo deformavam os rostos. As masca-
ras contra a Covid passaram a representar também
uma protecdo contra a morte. Qual é o rosto que as
mascaras mortuarias registrariam agora, com as Vvi-
timas da Covid, sendo que, no inicio da pandemia,
as pessoas foram enterradas sem ao menos direito
a velorio, tendo seus caixdes lacrados, com a preo-
cupacao e o medo da sociedade de contaminagao?

Por fim, qual o poder simbdlico que ela, as mascaras
contra a Covid, adquirirdao? Elas ainda espantarao
0S maus espiritos? Tdo importante quanto a vacina
contra a Covid, que foi feita em tempo recorde, as
mascaras tiveram um papel essencial na atencao
a contamina¢do. Mesmo com o seu uso, hodierna-
mente, sendo facultativo, ela ficarda como um sim-
bolo de combate a uma doencga que se espalhou tao
rapido pelo mundo, e que matou milhares de pes-
soas de maneira tdo ligeira. Mesmo que as masca-
ras contra essa doencga servissem para a protecao,
elas também ocultaram as expressdes das pessoas,
e essas expressoes, por sua vez, olvidaram as nos-
sas personas para os demais. Se muitos de nds ja
escondiamos as nossas mascaras sociais, revelando
apenas aquilo que gostariamos de mostrar, com as
mascaras fisicas, aquelas passaram a ter um segun-
do encobrimento.

Ha quem diga que as mascaras sdo sempre simboli-
cas, como afirma a Doutora em Comunicacdo e Se-
miodtica Flavia Gasi:

Falar de mascaras como simbolos soa quase
como um pleonasmo: a mascara é sempre sim-
bélica. Ela representa algo para alguém, e pode

ser lida mais corretamente por pessoas da mes-
ma cultura. Assim, hoje em dia, quando vocé |é
a palavra “mascara”, ndo deve se lembrar do car-
naval (mesmo que tenha acontecido ha pouco),
mas da mascara que vocé fez ou comprou para
se proteger e proteger aos outros da Covid-19. Na
realidade, todaimagem funciona assim - a gente
acessa em nos aquilo que esta mais presente no
momento, ou mais arraigado na cultura. Por ve-
zes, essas duas coisas sao apenas uma. Hoje em
dia, contudo, n3o é o caso.

N&do esperamos que, com o uso facultativo das mas-
caras fisicas, as mascaras sociais também sejam fa-
cultativas, pois elas sempre existiram. Facultativo
talvez fosse o uso dessas mascaras sociais. Mas estas
agora adoeceram, e precisam de um retorque, uma
maquiagem psicoldgica, principalmente diante de
tanto horror nos Gltimos tempos para continuarmos
a nossa vivéncia e nossa interagao social.

18 GASI, Fldvia. As mdscaras sdo sempre simbdlicas -- um histérico sobre o que revelamos. Disponivel em: https:/ /flaviagasi.blogosfera.uol.

com.br/2020,/05/02/as-mascaras-sao-sempre-simbolicas-um-historico-sobre-o-que-revelamos/2cmpid=copiaecola
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RESUMO Em pouco mais de dois anos de pandemia
devido a COVID-19, o Brasil teve 665 mil pessoas mor-
tas pela doenca. NUmeros e palavras tém sido insu-
ficientes para mobilizar estruturas politicas capazes
de mitigar os danos. Mais do que uma crise sanitaria,
politica, econémica, vivemos uma crise humanitaria
e de representacao em todos os sentidos, inclusi-
ve simbdlica (DIAS, 2020). A pesquisa apresentada
neste artigo mostra a linguagem artistica como po-
téncia para construcdo de um projeto politico mini-
mamente comum em momentos de crise (DAGNINO,
2002; COMITE INVISIVEL, 2016). A partir de uma pers-
pectiva micropolitica de ativismo, embasada nos
modos de como as subjetividades se reproduzem
(GUATARRI e ROLNIK, 1986), nas rela¢Ges apoliticas
(Z1ZEK, 2012), nos modos de pensabilidade das ma-
neiras de fazer (RANCIERE, 2005) e no movimento da
paragem (LEPECKI, 2020), sao descritas alguns arti-
vismos nacionais, isto é, acdes artisticas (performa-
ticas, musicais, audiovisuais, visuais e literarias), re-
alizadas desde marco de 2020 até maio de 2021, de
modo presencial ou virtual, sobre temas politicos e
sociais desencadeados pela pandemia que tenham
engajado conscientizacdo politica (GAMSON, 2011)
ou mobilizagdes sociais e culturais.

Palavras-chave: artivismo; pandemia da COVID-19;
micropolitica; mobilizagdo social e cultural.

ABSTRACT In just over two years of a pandemic due
to COVID-19, Brazil had 665,000 people killed by the
disease. Numbers and words have been insufficient
to mobilize political structures capable of mitigating
the damage. More than a health, political, economic
crisis, we are experiencing a humanitarian and re-

presentation crisis in every sense, including symbolic
(DIAS, 2020). The research presented in this article
shows the artistic language as a power for the cons-
truction of a minimally common political project in
moments of crisis (DAGNINO, 2002; COMITE INVISIBLE,
2016). From a micropolitical perspective of activism,
based on the ways in which subjectivities are repro-
duced (GUATARRI and ROLNIK, 1986), on apolitical
relationships (ZIZEK, 2012), on the ways of thinking
about ways of doing things (RANCIERE, 2005) and
on the movement of the stop (LEPECKI, 2020), some
national artivisms are described, that is, artistic ac-
tions (performatic, musical, audiovisual, visual and
literary), carried out from March 2020 to May 2021,
in person or virtual, on themes political and social
events triggered by the pandemic that have engaged
political awareness (GAMSON, 2011) or social and cul-
tural mobilizations.

Keywords: artivism; the COVID-19 pandemic; micro-
politics; social mobilization.

INTRODUCAO

No més de marc¢o de 2020, deflagrada na Quarta-
-Feira de Cinzas a primeira morte devido a doenca
do Corona Virus (COVID-19) no Brasil, iniciou-se e
a pesquisa sobre como a sociedade se organiza-
ria para combater as mazelas decorrentes da pan-
demia, isto é, como os movimentos e coletivos
se manifestariam politicamente considerando a
imposicdo do uso de mascaras, distanciamento
social, confinamento e todas as outras medidas

1 Mestre em Ciéncia Politica e doutoranda em Artes Cénicas pela Universidade de Brasilia. E-mail: Jaqueline.bps@gmail.com.
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de saude e de seguranca recomendadas por or-
ganizacoes mundiais. Ainda, pensando que essa
situacdo nao perduraria por mais de um ano, visa-
va-se analisar como essa situacao transformaria
as agdes presenciais e virtuais apos a restaura¢io
da “normalidade”.

Hoje, maio de 2022, mais de dois anos depois, a pan-
demia nao acabou. Vivemos ciclos de momentos
piores e momentos menos ruins, alguns paises com
a situacdo mais controlada e outros menos, e o virus
em constante mutacao.

No Brasil, hd um ano vivemos o pior momento, che-
gando a mais de 4 mil mortos por dia, pouco antes
do primeiro ciclo de vacinagao da populagao adulta:

Mortes : Brasil « Todo o periodo »

6 de abr. de 2021

Mortes: 4.185

5.000
£000 Méd. de 7 dias: 2 '5_'
3.000
2.000

1.000

10 de jun. 22 de ago 3 de now 15dejan 1 de abr.

NUmero de mortes no Brasil por Covid-192°

Naquela época, ja haviamos perdido a nogao do que
isso significava. Mais do que uma crise sanitaria, po-
litica, econdmica, tivemos (e ainda temos) eviden-
temente uma crise humanitaria, apoiada em posi-
cionamentos contrarios ndo apenas ao tratamento,
mas a propria existéncia da doenca. Nimeros e
palavras, logica e retérica, foram insuficientes para
o debate e o0 desenvolvimento coletivo de ideias e
acOes capazes de mobilizar estruturas politicas para
mitigar os danos. Vivemos também, portanto, uma
crise de representacdo simboélica (DIAS, 2020).

Confinados, nos vimos impossibilitados de colocar
Nossos corpos no espaco publico em acdo, como
vinhamos fazendo desde 2008, ano de intensa cri-

se econdmica em que as manifestacdes se intensi-
ficaram e tiveram seu apice em 2013. Quem eram
aquelas pessoas todas na rua naquele ano? Por que
estavam ali? Nao era por vinte centavos de real, era
por muito mais. Diversos estudiosos se debrucaram
sobre essas questdes e até hoje ndo sabemos muito
bem as respostas (TATAGIBA, 2014; COMITE INVISI-
VEL, 2016).

“Ndo me representa” foi sem dlvida o cartaz mais
levantado, a hashtag mais usada (TATAGIBA, 2014).
O governo, a politica publica, o chefe, a identifica-
cdo de publico-alvo, a familia, a empresa, o grupo
de amigos, a rede social: nada representava mais
ninguém. Até mesmo porque passamos a desconfiar
dos nossos referenciais e da nossa prépria lingua-
gem, haja vista fake news, dados virtuais hospeda-
dos em nuvens controlados por algoritmos e maqui-
nasinteligentes de empresas bilionarias, escandalos
de corrupcao e fraude, teorias da conspiragao, terra-
planismo e desastres naturais menosprezados.

Em reacdo a esse vazio politico e simbdlico, “ocupa
e resiste” foi o repertério mais frequente, mobili-
zado especialmente por jovens e mobilizados pela
internet (ZIZEK, 2012; TATAGIBA, 2014; SCHWARTZ-
-WEINSTEIN, 2016; PALACIOS-VALLADARES, 2018).
Eles se organizaram virtualmente de uma forma
muito real: colocando o corpo ali, em presenca,
preenchendo esses espacos com a Unica materiali-
dade que nos compde, performando eles mesmos
a utopia desejada. Esse repertério foi utilizado em
diversos locais, por diferentes atores politicos, em
momentos distintos. Tipica performance de movi-
mentos rurais para pleitear terras, as ocupacoes fo-
ram urbanizadas e difundidas no mundo todo, até
mesmo virtual.

E quais foram os resultados disso? Nenhum, assim
0s jornais noticiaram. “As insurreicoes chegaram,
nao a revolucgao. [...] Quando muito, saciam por ins-
tantes a necessidade de mudar o mundo, quando

20 Fonte: JHU CSSE COVID-19 Data, em 19. Disponibilidade: https://github.com/CSSEGISandData/COVID-19. [02,/05/2021].
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pouco, sao massacradas ou apropriadas por fascis-
tas” (COMITE INVISIVEL, 2016, p. 5 e 9). Seguimos
sem saber sequer se podemos de fato eleger um
candidato, controlar seu mandato, falar e ser ouvi-
do, influenciar decisGes publicas, ser livre para viver
como queremos. Essa crise nos faz desacreditar ndao
apenas deles, dos governantes, da midia, da ciéncia,
mas de nds mesmos, de nossas realidades e de nos-
sos sonhos, de nosso mundo, meu e seu.

Para o Comité Invisivel, apesar das facilidades de
comunicacao, a derrota dos 99%, em contraposicao
ao 1% que domina o mundo, decorre da auséncia de
organizacao, o que significa “agir segundo uma per-
cepgao comum, seja a que nivel for” (idem, p. 9), ter
um “projeto politico” (DAGNINO, 2002).

Embora se esperasse que o auge da crise fosse levar
a populacdo brasileira a esse projeto politico visto
que o inimigo ndo s6 do pais mas do mundo era o
mesmo, isso ndo aconteceu, pelo contrario: as diver-
géncias aumentaram ainda mais. O que era 6bvio
para um lado, para o outro era absurdo, e qualquer
tentativa de comunicacdo era ndo s6 inviavel como
perigosa.

Nesse contexto, investigou-se se outras linguagens
gue nao as verbais pudessem mobilizar a popula-
¢do, tendo como hipdtese que a arte pudesse fazé-
-lo. Afinal, “talvez eles, os artistas, saibam afinal o
que é preciso fazer, com a condicdo de que a perfor-
mance os tire da sua atitude passiva e os transforme
em participantes ativos de um mundo comunitario”
(RANCIERE, 2010, p. 20).

Apostou-se, assim, na micropolitica, nos modos de
como as subjetividades se (re)produzem (GUATAR-
Rl e ROLNIK, 1986), ou rede ‘apolitica’ de rela¢Ges
sociais de producdo (ZIZEK, 2012). N3o se trata de
como as artes podem ter efeitos a politica ou vice-
-versa, mas de um modo de articulagcao entre manei-
ras de fazer, formas visibilidade dessas maneiras de
fazer e modos de pensar suas relacdes (RANCIERE,
2005, p. 13).

Em uma analise ja em tempos de pandemia, Lepecki
constatou:
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“[Leda] Martins mencionou como a pandemia
criou uma frente unida de sensibiliza¢do e cons-
ciéncia politica e ética no Brasil, uma cadeia de
solidariedade protagonizada por aqueles que
haviam sido abandonados pela necrofilia neo-
liberal do governo federal. Martins nos lembrou
que o trabalho do luto por aqueles que morre-
ram, por aqueles que ainda estdo morrendo e
por aqueles que morrerdo é essencial. Mas ela
também nos convocou a pensar em todas as
outras mortes do planeta, que ocorreram antes,
que estdo ocorrendo agora e que ocorrerdo apds
o término da pandemia, gracas a outro planeja-
mento deliberado do necropoder neoliberal: os
assassinatos (pela bala ou pela fome) de pessoas
trans, de mulheres, de criangas, de popula¢des
indigenas, de refugiados politicos, de refugiados
do clima, de espécies inteiras.... Leda Martins,
com palavras que evocam as de Tina Campt,
nos lembrou que também devemos tomar este
momento para escutar todas essas vozes e agir.
Nos posicionando na pausa, podemos encontrar
0 movimento necessario para tal intensificacdo
ética. Podemos estender o movimento de todas
essas vidas ja mortas e continuar sua luta”. (LE-
PECKI, 2020).

Este artigo mostra algumas acGes artisticas, realiza-

das durante o primeiro ano de pandemia no Brasil,
de modo presencial ou virtual, nacionais, sobre te-
mas politicos ou que tenham engajado conscienti-
zacao politica ou mobiliza¢Ges de a¢des coletivas, o
que aqui se designa por artivismo.

Gamson (2011) afirma que a consciéncia politica,
motivadora do ativismo, embora varie de forma
complexa de um assunto para o outro, é formada
no entrecruzamento da cognigao e da cultura pro-
veniente da midia, das experiéncias individuais e co-
letivas e da sabedoria popular, informacdes que sao
organizadas e articuladas por meio da conversagao
(GAMSON, 2011, p. 18-25). Para além da conversacao
presencial, a conversacao virtual, por meio da inter-
net e das redes sociais, tém tido crescente influén-
cia na formacdo da consciéncia politica, surgindo a
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necessidade de investigar, para além dos likes, com-
partilhamentos e redes, como as pessoas assimilam
as informacgdes nado textuais: imagens, sons, emojis,
memes, expressoes virtuais, girias e outros elemen-
tos comunicativos, bem como suas respectivas to-
nalidades (ironia, critica, exalta¢do, piada, humor),
cada vez mais explorados no ambito politico (SAM-
PAIO et al, 2019). Esses elementos, contudo, com-
plexificam ainda mais a comunicagao, sobretudo
num momento de crise e numa magnitude de uma
pandemia. Nesse contexto, qual foi a estética capaz
de reestabelecer as condic¢des de inteligibilidade do
debate (RANCIERE, 2005, p. 13)?

Vale notar que hoje, em maio de 2022, em que ja
estamos trés vezes vacinados, sem mascaras e nao
mais confinados e em ano eleitoral, voltamos a falar
de projeto politico, com alguma percepgao comum.
Porém, este artigo foi produzido no auge da crise
da pandemia, quando ndo estdvamos conseguindo
articular simbolicamente tudo o que estava aconte-
cendo.

As iniciativas apresentadas aqui foram divididas em
cinco categorias: performaticas, musicais, audio-
visuais, visuais e literarias. Elas foram coletadas na
internet, por meio de busca intencional ou recebi-
das por meio de noticia, que chegou a mim de forma
“algoritmicamente aleatdria” ou enviada a mim por
minha rede de colegas e amigos. Ainda, participei na
producdo de uma delas. Portanto, vale explicitar o
meu lugar de fala: mulher, branca, 35 anos, classe
média, servidora publica federal, doutoranda em
universidade publica, artista e ativista engajada em
coletivos feministas diversos.

ARTIVISMOS PERFORMATICOS

As performances, que normalmente ocorrem em

ruas de grande circulacao, foram diretamente afe-
tadas. Devido a necessidade de confinamento, fo-
ram deslocadas para as casas dos artistas ou para
a internet, e quando ocorriam nas ruas deveriam
obedecer a todos os protocolos de seguranca, es-
pecialmente distanciamento social e mascaras.

Destacam-se aqui trés atos: “Quem partiu é o amor
de alguém?”, “Insuflacdo de uma morte crénica” e
“Retrato sem ruido”.

“Quem partiu é o amor de alguém” foi uma vigilia
silenciosa por artistas durante quatro semanas con-
secutivas em junho de 2020 em Brasilia para home-
nagear os cinquenta mil brasileiros mortos pela CO-
VID-19. Os artistas, vestido de branco, caminharam
em diferentes pontos da cidade (Rodoviaria, Museu
Nacional da Republica, Catedral e Teatro Nacional)
com baldes vermelhos?. Na quarta semana, os po-
vos indigenas foram homenageados com ramos de
arvores, chocalhos e musicas tipicas.

21

Todas as imagens referentes a esse ato t8m como fonte a matéria disponivel em https://g1.globo.com/df/distrito-federal /noti-

cia/2020/06/22/quem-partiu-e-o-amor-de-alguem-artistas-do-df-fazem-homenagem-aos-povos-indigenas-e-lembram-mortes-pela-

-covid-19.ghtml. [02,/05/2021].
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Vale destacar que, de acordo com Matta et al (2021),
a vulnerabilidade socioecondmica e sanitaria dos
povos indigenas no Brasil em comparagdo a popu-
lacdo nacional é demonstrada por indicadores so-
cioeconomicos e de saude desfavoraveis, como a
fragilidade das condi¢des de saneamento nas terras
indigenas e a caréncia da infraestrutura em saude
nas regides do pais com maior concentracdo dessas
terras. Mesmo antes da pandemia da COVID-19, as
infeccGes respiratdrias agudas ja se situavam entre
as principais causas de morbidade e mortalidade em
populagdes indigenas no Brasil, o que resultou em
altas taxas de internacao e letalidade. Isso acrescido
das crescentes violéncias interétnicas e violagdes de
direitos, ameacas e invasdes dos seus territorios, fez
com que a epidemia afetasse mais da metade dos
305 povos indigenas, com cerca de 800 6bitos e mais
de 40 mil casos confirmados (MATTA et al, 2021, p.
123-136).

“Insuflagdo de uma morte cronica” foi uma insta-
lacao-performance realizada em agosto de 2020,
quando se alcangou a marca de mil mortes no pais
pela COVID-19. Também materializadas com baldes,
mas agora pretos, quatro artistas, Bruna Lessa, Caca
Bernardes, Carina Iglecias e Joana Coutinho, enche-
ram mil deles em um apartamento em Sao Paulo e
registraram esse momento.
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Naquela altura ja era dificil dimensionar, confinados
ali no conforto de nossas casas (para quem teve esse
privilégio), o que esse nimero, que imagindvamos
inalcancavel, significava; ja era dificil materializar in-
dividualmente o que acontecia coletivamente.

“Retrato sem ruido” consistiu em uma video-per-
formance do Nucleo de Formacgao da Cia de Danca
Antistatus Quo. Na ocasiao, dez mulheres perfor-
maram, de diferentes cidades do Brasil, o compor-
tamento esperado das mulheres? na sociedade, in-
clusive nas videoconferéncias em plena pandemia:
sorrir. O retrato a seguir foi feito nos primeiros minu-
tos da video-performance, da qual participei:

O espetaculo consiste na sustentacdo desavisada
desse ato durante 30 minutos, provocando nos ex-
pectadores reacdes adversas:

“Gostei. Me fez lembrar de uma peca do Joao Fiadei-
ro, apresentado no Festival Internacional da Danca
em Montreal, que os danc¢arinos chegavam um a um
e se sentavam em uma cadeira. E la permaneciam
em silencio até o final do trabalho. Ndo sei se foi dé-
cada de 1980 ou 1990. Mas imagina o quanto nao foi
impactante isso naquela época, em que todo mundo
queria ver o movimento dancante. Sem se perguntar
o quanto de movimento tinha na a¢ao?”

“Nao tenho cognicao pra esse tipo de apresentagao
nao. Achei um saco. [Dois dias depois:] Passada a rai-
va, eu faco algumas leituras. Deve ter sido dificil ao

terminar o dia ficar 40 minutos sentada imdvel sorri-
do. E é assim que nos querem”.

“Tempo presente. O sorriso cansa, os olhos também,
fascismo avanca, ndo sobra ninguém”.

“Fiquei naquela expectativa do que iria acontecer,
sempre sinto isso quando se trabalha contencao. Eu
bem louca no comeco achando que estava travado.
Ai notei o movimento da tua cortina e o piscar dos
olhos. Ai depois fui percebendo umas expressdes
cansadas, travadas ja e outras mais vivas no sorrir.
Eu achava que em algum momento teria uma passa-
gem pra seriedade. Mas, ndo vi quem foi a primeira.
Essa coisa da expressao “congelada”, mas o reflexo
dointerno é percebido. Acho que o pouco movimen-
to sempre intriga muito. Ou o que parece “parado”,
mas que continua EM MOVIMENTO. Parabéns. Ndo é
facil essa presenca”.

“Eu achei bacana! Primeira pensei que nao tinha co-
mecado, porque estavam todas estaticas. Demorei
uns segundos para perceber que estavam ao vivo;
legal olharindividualmente, o detalhe de cada lugar.
Uma tinha luz avermelhada por perto, sua cortina
moveu por conta do vento. Mas, a priori, ninguém
parecia respirar rs”

“Da pra se ver nesse papel... Gostei! Achei cansativo
mas me identifiquei. O cansativo era de proposito
também?”

“Me deu uma super agonia. Precisei me movimentar
depois. Assistir foi dificil. Fazer deve ter sido ainda
mais dificil.”

“O que aconteceu durante o tempo em que estava
vendo a performance: primeiro, achei que o siléncio
seria apenas numa parte, e nao em toda a perfor-
mance. Fiquei esperando que algo diferente acon-
tecesse, e como nao acontecia, comecei a ficar im-

22 Anténia Regina Moura, Carolina Carret, Jaqueline Silva, Luciana Lara, Mariéngela Andrade, Marcela Brasil, Ménica Bernardes, Rebeca

Damian, Renata Studart, Tauana Parreiras
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paciente e a dividir o tempo e a aten¢ao com outras
atividades. As vezes pausava e depois retomava.
Depois de um tempo, |a pelos 17 minutos mais ou
menos, me pareceu enfadonho ficar olhando para a
imagem sem nenhum som. Ai comecei a ver a per-
formance tocando musicas em outra janela do You-
tube. Ai as imagens de vocés ficaram mais interes-
sante. Joguei sobre suas imagens inertes e caladas
projecGes e sentidos que vinham das musicas que
tocavam. Depois notei que algumas de vocés come-
¢aram a expressar um leve cansaco. Depois alguma
expressdo de tédio e até de dor. Fui mudando as
musicas para musicas mais tristes ou melancdlicas.
Interessante como tentei preencher o vazio, o tédio
e a auséncia de sentido e de sons, com pausas e de-
pois com sonoplastia de fundo. Depois queria saber
como foi a experiéncia para vocés que estavam ali
performando... Bom, eu também acabei performan-
do..”

O processo criativo envolveu a pesquisa sobre o
computador e as plataformas e ferramentas da vi-
deoconferéncia, o corpo no ambiente da casa, o es-
tudo da composicdo imagética que a interacao fazia
na tela, a elaboracao de textos livres e a producao
de videos sobre a pandemia, o confinamento e a re-
lacao com o virtual, tendo como base as diferentes
modalidades disso: video-danca, video-retrato, vi-
deo-arte, video-performance, proje¢des, mappings
e todas as materialidades e nexos causais de sen-
tidos e dramaturgias proporcionados por esse tipo
de midia. Além disso, houve bastante debate sobre
trajetorias e experiéncias pessoais e os fatos sobre
género no periodo da pandemia. Segundo Matta et
al (2021, p. 159-170):

A taxa de desocupacao no terceiro trimestre de 2020
foi maior de mulheres (16,8%) em relacao a homens
(12,8%) (IBGE-Pnad Continua, 2020);

- Mulheres estao mais presentes nos setores mais
afetados economicamente pela pandemia (Rede de

Pesquisa Solidaria, 2020);

- O valor da contribuicao dada pelas mulheres na
economia do cuidado representa entre 10% e 39%

/1

do produto interno bruto (PIB) médio dos paises
(ONU Mulheres (2017);

- Durante a pandemia, 50% das brasileiras passaram
a se responsabilizar pelos cuidados de criancas, ido-
sos e pessoas com deficiéncias (Género e Nimero,
2020a);

- Muitas tiveram que deixar seus empregos e, devido
a disparidade salarial, os casais tendem a priorizar
o emprego dos homens (Género e Nimero, 2020a);

As agentes comunitarias de saude (ACSs), que exer-
cemumtrabalho de extremaimportancia naatencao
primaria, sdo em maioria mulheres; mas no Brasil,
como as ACSs nao sao consideradas profissionais da
salde, estima-se que apenas 9% tenham recebido
equipamento de protecao individual (EPI) e treina-
mento para controle da doenca (Lotta et al., 2020a);

- Embora a letalidade da COVID-19 entre homens
assuma posicao de destaque no mundo (Global He-
alth, 2020), a despeito de buscas por razdes fisiolo-
gicas que eventualmente expliquem essa vulnerabi-
lidade, observa-se internacionalmente a resisténcia
de homens a compartilhar cuidados importantes,
como higiene das maos ou uso de mascaras, como
estratégias de prevencdo (Ruxton & Burrell, 2020),
o que é permeado por concepgdes sobre masculini-
dade e sobre como os homens devem agir no espa-
¢o publico (Alcadipani et al., 2020) e reforcado pela
desqualificacdo da pandemia por lideres politicos
como os governantes brasileiro e estadunidense,
porexemplo, bem como a convocacgao para que “en-
frentem o virus como homens, e ndo como mole-
ques” (Ferraz, 2020);

- 0 nimero de dendncias de violéncia contra as mu-
lheres no espaco doméstico aumentou, tendo os ho-
mens como autores principais (Marques et al., 2020);
e

- A letalidade de gestantes e puérperas (12,5%) de-
vido a COVID-19 aumentou, tendo morrido 124
mulheres no Brasil, o que representa 77% dos dbi-
tos maternos pela mesma razao em todo o mundo
(Takemoto et al., 2020).
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ARTIVISMOS MUSICAIS

Essa foi uma das expressGes artisticas que propor-
cionaram maior interatividade durante a pandemia.
Musicos de diferentes estilos realizaram diversas
apresentacGes, normalmente em suas proprias ca-

sas, transmitidas virtualmente (lives) com a divul-
gacao de possibilidades de doag¢des para diferentes
grupos vulneraveis. De acordo com a Associacdo
Brasileira de captadores de Recursos, foram doados
mais de 6 bilhdes de reais de marco de 2020 a marco
de 2021%:

Més Totais Variagio Mensal das Média Didria IMEMH Vlrhﬁl
Margo R$ 450.000.000,00
Abril R$ 3.700.000.000,00 | RS 3.250.000.000.00 | R$ 108.333.333,33 154
Maio R$ 5.505.000.000,00 | RS 1.805.000.000.00 | R§ 58.225.806.45 343 189
Junho R$ 5.773.000.000,00 | RS 268.000.00000 | R$ 8.933.333.33 424 81
2020 Julho R$ 6.033.000.000,00 | R$ 260.000.00000 | RS  B8.387.096,77 461 a7
Agosto R$ 6.306.000.000,00 | RS 273.000.000.00 | R§  8.806.451.61 495 34
Setembro | R$ 6.340.000.000,00 | RS 34.000.00000 | R$  1.133.333,33 532 37
Outubro R$ 6.474.000.00000 | RS 134.000.000.00 | R§  4.322.580.65 543 1
Novembro | R$ 6.483.000.000,00 | RS 9.000.000.00 | RS 300.000,00 549 6
Dezembro | R§ 6.538.000.000,00 | RS 55.000.00000 | R$  1.774.193,55 554 5
Janeiro R$ 6.561.000.000,00 | R§ 23.000.000,00 | RS 74193548 574 20
2021 |Fevereiro | R§ 6.580.000.000,00 | RS 19.000.000.00 | RS 633.333.33 579 5
Margo R§ 6.728.000.000,00 | R§ 148.000.00000 | RS  4.774.193.55 612 33

Além disso, foram feitas e viralizadas bastantes com-
posicoes, seja para sensibilizar quanto ao perigo do
virus e incentivar o confinamento, o uso de masca-
ras e a vacina, seja para proporcionar entretenimen-
to em um momento dificil e estimular a interacdo
social nas redes.

Como exemplo da primeira categoria, destacam-se
trés compositores: MC Rayban, MV Bill, Chico César
e MC Fioti.

MC Rayban, que ja foi MC Jésinho e MC Jel, camel6
na rua Uruguaiana na cidade do Rio de Janeiro, fez
o funk “Bactéria #FDP”, gravado por um passante,
e viralizou nas redes sociais, logo no inicio da pan-
demia, em marc¢o de 2020, com milhares de visuali-
zacOes e remixes em outros ritmos (samba, pagode,
voz e violdo). Sem conseguir o auxilio emergencial,
o MC assinou um contrato com o selo musical Blast,
parceiro da Sony Music, segundo a Folha de Sao
Paulo®. Posteriomente, a musica ainda ganhou uma
segunda versao com o Comité SOS Providéncia, em

combate a desinformacdo sobre a COVID-19.

O rapper MV Bill comp0ds e gravou clipe das mdsi-
cas Quarentena e Isolamento. Ambas reforcam as
recomendacdes da Organizacdo Mundial de Salde
e dos especialistas, uso de mascara, distanciamen-
to social no transporte publico, entre outros. Ainda,
ambas falam sobre as precariedades da populagdo
da favela, falando sobre a impossibilidade de con-
finamento e pedindo por pagamentos emergenciais
pelo governo.

Chico César fez as musicas Nada, para que as pes-
soas ficassem em casa; Pico, em prol da vacina; e
Inumeraveis, a partir de poema de Braulio Bessa em
homenagem aos mortos da COVID-19.

Por fim, o MC Fioti lancou o clipe do funk “Vacina
Butantan”, em homenagem ao Instituto Butantan?,
pelo desenvolvimento em parceria com o laboraté-
rio chinés Sinovac, da vacina contra a COVID-19, a
CoronaVac. O clipe foi gravado na sede da institui-

2 Disponibilidade: https://captadores.org.br/2021,/03 /31 /doacoes-voltam-a-crescer-no-brasil-em-marco/ [02/05 /2021].
24 Disponibilidade: https://www 1 folha.vol.com.br/ilustrada,/2020,/04/conheca-mc-rayban-que-transformou-bacteriaaa-em-grito-de-

-guerra-conta-coronavirus.shtml. [02/05/2021].
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¢ao brasileira em janeiro de 2020, com os cientistas
e funcionarios do Instituto e incentiva a comunidade
a vacinar. A musica foi uma parddia do funk “Bum
bum tam tam”, primeiro clipe brasileiro a superarum
bilhdo de visualizagdes no Youtube, em 2018, que
utiliza frase musical de Bach.

Como exemplos da segunda categoria, citam-se as
artistas Teresa Cristina e Mdnica Salmasso. Teresa
Cristina comecou a fazer lives diarias, gratuitas, em
sua pagina no Instagram, logo a partir de marco de
2020. Com um enorme repertério da mdsica brasi-
leira, cada dia homenageava, cantando sem acom-
panhamento de outros instrumentos musicais um
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musico diferente ou um tema da histéria da masica
brasileira. Ainda, recebia e compartilhava a tela com
diversos outros convidados por ela ou pelo proprio
publico, que marcava com @ a pessoa interessada
nos comentarios. Participaram de suas lives artis-
tas como Alcione, Gal Costa, Daniela Mercury, Ma-
risa Monte, Bebel Gilberto, Chico Buarque, Gilberto
Gil, Caetano Veloso, entre outros musicos, atores e
personalidades, como o ex-presidente da republica
Lula. Também participaram diversos outros artistas
nao tao conhecidos e que inclusive ficaram famosos
apos aparecerem em suas lives, com milhares de vi-
sualizagdes todas as noites.

Além da interacdo entre artistas e entre esses e o pu-
blico, o publico interagia entre si, fazendo amizades
e paquerando. Os mais frequentes e devotos se au-

% Principal produtor de imunobiolégicos do Brasil, responsavel por grande porcentagem da producéo de soros hiperimunes e grande vo-
lume da producéo nacional de antigenos vacinais, que compdem as vacinas utilizadas no PNI (Programa Nacional de Imunizacdes) do
Ministério da Satde. As atividades de desenvolvimento tecnolégico na producdo de insumos para a sadde estéo associadas, basicamente,

& producdo de vacinas, soros e biofdrmacos para uso humano. Disponibilidade: https://www.butantan.gov.br/institucional /o-instituto.

[03/05/2021].
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todenominaram “Cristiners” e chamaram o evento
de “Cristinder”, Teresa Cristina virou fenomeno na
internet, de compartilhamento de cultura e promo-
cdo de entretenimento, além de trazer debates prin-
cipalmente sobre o racismo e sobre a cultura afro-
descendente.

Durante todo o periodo da pandemia, também fez
as “Jovens Lives de Domingo”, com cantando as mu-
sicas da Jovem Guarda com sua mae, que teve como
sonho nao realizado ser cantora.

Em outubro de 2020, ela teve suas lives invadidas e
derrubadas e solicitou apoio da plataforma para evi-
tar a situacdo, que foi resolvido no mesmo més.

Com menor projecao mas nao menos importante,
Monica Salmasso lancou o projeto “O de casas - Al-
bum dos encontros quentinhos de des-isolamento
responsavel” em maio de 2020, gravando videos
com um ou varios artistas convidados, o que virou
uma tendéncia entre os musicos a partir de entdo,
como possibilidade de interacdo entre musicos e di-
vulgacdo dos trabalhos. O projeto ja conta com 150
videos, tendo participado mais de 200 musicistas e
compositores brasileiros e internacionais.

ARTIVISMOS AUDIOVISUAIS

Com o fechamento dos cinemas, os artistas pas-
saram a procurar outros mecanismos de trans-
missao de seus trabalhos, como festivais de trans-
missao online e cinemas abertos, flutuantes ou
drive-in. No Brasil, destacam-se duas producoes
sobre o tema da COVID-19: o curta metragem “As-
sintomaticos” e o longa metragem “Doutor Hipo-
teses, uma alma perdida na pandemia”.

No curta “Assintomaticos”, gravado em Brasilia e
lancado em janeiro de 2021, Katia Kamargo é uma
influenciadora tentando gravar o episddio piloto do
programa Assintomaticos, com dicas de turismo na
pandemia para quem tem alta imunidade nao per-
der a baixa temporada. Com dire¢do, producao e
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Dona Hilda
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camera de Santiago Dellape e roteiro dele e de Davi
Mattos, a obra tem em seu elenco apenas trés ato-
res: Cibele Amaral, André Deca e Hugo Rodas.

A obra é uma satira sobre o comportamento de par-
te da populagdo que ndo sé ignora como aproveita
a pandemia, contribuindo para o aumento da conta-
minacao.
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No longa “Doutor Hipoteses, uma alma perdida na
pandemia”, gravado em maio de 2020, o ator e di-
retor Vicentini Gomez interpreta as divagacoes de
Doutor Hipoteses, que, sufocado pelo enclausura-
mento inventa uma clinica com bonecos, onde co-
meca a relacionar-se com eles. O elenco é formado
também pelas vozes dos atores que interpretaram
0s 27 bonecos: Gésio Amadeu, Vanessa Goulart, Kiko
Pissolato, Miriam Palma, Rodrigo Dorado, Calixto de
Inhamuns, Ednaldo Freire, Maximiliana Reis, Marcelo
Galdino, Carla Masumoto, Jodo D; Olyveira, Claude-
mir Santana, Cid Pimentel, Veridiana Carvalho, Dan
Rosseto, Pedro Paulo Vicentini, Matheus Cirilo e Giu-
lia Maia. A equipe de producdo e direcdo é formada
por: Vicentini Gomez, Pedro Paulo Vicentini, Diaulas
Ullysses, Hugo Caserta, Michel Vicentine, Claudemir
Santana,Rogério Leite e Noelle Nataly.

ARTIVISMOS VISUAIS

Essa expressdo artistica, pela facilidade de produ-
¢ao individual em isolamento e transmissao pela
internet, foi definitivamente a mais frequente.
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Seu uso, contudo, sobretudo a do design ativis-
ta, muitas vezes se confunde com a propaganda
politica, definida como a utilizacdo de técnicas de
informacao e comunicacgao para influenciar a opi-
nido publica. (DOMENACH, 1963, p. 14), dificul-
tando em parte a classificagcao da producao como
artistica ou ndo. A difusdo da utilizacdo de ima-
gens nas redes sociais e na internet, para além de
fotografias, incluindo memes, figurinhas, emojis,
gifs, videos entre outros, parecem fundir ainda
mais esses conceitos.

Nao obstante esse debate, que pode ser aprofunda-
do em estudos futuros, destacam-se aqui um desig-
ner, um ilustrador e dois projetos projeto de proje-
cao.

O designer Raphael Nascimento, conhecido como
Rapha Baggas. Graduado em Desing Grafico pela
Universidade Federal da Bahia e mestrando em De-
sing na Universidade de Brasilia, suas producées
refletem quase que em tempo real o noticiario bra-
sileiro. Abaixo alguns exemplos postados em sua pa-
gina no Instagram:

“Acredite na ciéncia”. Postado em 04/04/2021.
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“Ndo existe tratamento precoce. Lave as mdos”. Postado em “BR Code. 400.000 sonhos”. Postado em 29/04/2021. Referéncia
06/04/2021. a0s 400.000 mortos pela COVID-19 no Brasil.

@

“300.000 sonhos”. Postado em 24/03/2021. Referéncia aos “Lockdown”. Postado em 22/02/2021.
300.000 mortos pela COVID-19 no Brasil.
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“Valas”. Postado em 17/03/2021.

“Viva o SUS”. Postado em 17/01/2021.

“Contra tudo e contra todos: Butanvac”. Postado em 26/03/2021.
Referéncia ao desenvolvimento da vacina contra COVID-19 pelo

[nstituto Butantan

“Um psicopata e seus asseclas”. Postado em 05/03/2021. Refe-
réncia a declaracao do Presidente da RepUblica Jair Bolsonaro
“Chega de frescura, de mimimi. Vao ficar chorando até quando?’,
sobre a COVID-19, no dia 03 mar 2021.2¢

%6 Disponibilidade: https://www.bbc.com/portuguese /brasil-56287135 [02,/05,/2021].

/7

ARTIVISMOS NA PANDEMIA:



“Cagaco”. Postado em 14/04/2021. Referéncia a instauracéo de
Comissdo Parlamentar de Inquérito no dia 13/04/2021 na Cama-
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ra dos Deputados e no dia 27/04/221 no Senado Federal para
investigar omissdes e irregularidades nos gastos do governo fe-
deral durante a pandemia da COVID-19.

O ilustrador Leandro Assis e a roteirista Triscila Oli-
veira fizeram a série de quadrinhos “Confinada”, pu-
blicada em sua pagina do Instagram de abril de 2020
a abril e 2021. A série de mostrou as reflexdes de Ju,
uma empregada doméstica, durante a pandemia.

Ressalta-se que, segundo Matta et al (2021), o Brasil
é um dos paises com maior nimero de trabalhado-
res domésticos no mundo, com aproximadamente 7
milhdes, dos quais a maioria sdo mulheres negras.
Os quadrinhos refletem os processos de vulnerabi-
lizagdo das trabalhadoras domésticas na “cruel es-
colha” entre continuar trabalhando, se expondo ao
virus nas casas alheias, nas quais normalmente re-
sidiam pessoas que podia se manter confinadas, ou
parar de trabalhar e perder sua renda. Vale lembrar
que o primeiro Obito pela COVID-19 registrado no

Jul Voftﬂk
aquil Eu ndo
termineil

Pra
vocé também,
filhotal
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pais foi o de uma trabalhadora doméstica no Rio de
Janeiro.

Matta et al (2021) também destacaram que as mulhe-
res negras tém sido as mais afetadas pela pandemia,
em contraposi¢ao aos homens brancos, com os me-
nores indices. As mulheres negras sdo as que mais
demonstram medo de contaminacao (84,2% contra
69,7% para os homens brancos) e sensacao de des-
preparo para lidar com a crise (58,7% em compara-
¢ao com 33,5%, dos homens brancos) e declaram

MANTENHAM-SE

_VIVOS!

ter sofrido mais assédio moral durante a pandemia.
Também sdo menos testadas (26%) e tém menos su-
porte de supervisores (54% contra 69%).

Por fim, como expressao visual, destacamos as pro-
jecOes de imagem em prédios nos centros urbanos.
“Projetemos” é o nome da rede nacional de proje-
cionistas livres, que tem divulgado as projecdes rea-
lizadas em todo pais desde 19 de marc¢o de 2020 em
sua pagina do Instagram. Aqui, apenas alguns exem-
plos:

# FIQUE EM CASA
Bwnampana
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Outro programa de destaque quanto a projecoes foi

o “#Quarentaprojetada”, publicado em 6 de julho de
2020, como iniciativa da Midia NINJA e do Instituto
Moreira Salles, que por meio de convocatéria aberta
projetaram em cinco capitais brasileiras fotografias,
videos, poesias e design feitas durante o periodo de
confinamento.

ARTIVISMOS LITERARIOS

Porfim, como expressdo dos artivismos literarios,
destacaram-se os projetos “Todos os nossos mor-
tos”, e “Inumeraveis” e o “Memorial AVARC”, que
visaram guardar a memorias dos falecidos pela
COVID-19, e “Constatacoes da quarentena”, que
reuniu poemas produzidos durante a quarentena.

“Todos 0s nossos mortos” retne as histérias de vi-
das dos mortos pela COVID-19 no Distrito Federal.
A iniciativa é de Ana Karolline Rodrigues e Isadora
Teixeira. “Inumeraveis” é um memorial com peque-
nas frases dos mortos pela COVID-19 em todo Brasil,
uma obra do artista Edson Pavoni em colaboracao
com Rogério Oliveira, Rogério Zé, Alana Rizzo, Gui-
lherme Bullejos, Gabriela Veiga, Giovana Madalosso,
Rayane Urani, Jonathan Querubina e os jornalistas
e voluntarios que continuamente adicionam histo-
rias. Por fim, o “Memorial AVARC” ¢é parte do proje-
to de Acolhimento de vitimas, Analise e Resolucdo
de Conflitos do Ministério Publico do Estado de Sao
Paulo e coleciona condoléncias as vitimas da CO-
VID-19 de todo o pais e depoimentos de qualquer
pessoa que queira compartilhar sua experiéncia no
enfretamento da pandemia. Os depoimentos com-

Revista Esféfica e Semidtica | Volume 12 | Numero 1

pordo uma capsula do tempo, que ficardo lacrados
por 100 anos. Em janeiro de 2021 também foi insta-
lado 0 monumento “Memorial” instalado no Parque
do Carmo, Zona Leste da cidade de Sao Paulo, com
vistas a criagdo de um espaco de convivio compar-
tilhado do luto e de esperanca, pertencente as pre-
sentes e futuras geragoes.

Ja o projeto “ConstatacGes da Quarentena”, de Isa-
belle Borges, Julia Estrela Maria e Ana Pimentel, di-
vulga poemas produzidos durante a pandemia, em
portugués, e se define como movimento criado para
estimular a escrita cotidiana e guardar a memoria
coletiva da pandemia.

Saudade dos abragos mal dados

LIDICE MARIA
26,/03,/20
RIO DE JANEIRO

o

COnVIDa a negociar com o tempo
COnVIDa a organizar memaorias
COnVIDa a escrever histérias

NAJLA CRISTINA EL GHOZ BORN
11/04/20
CURITIBA
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CONSIDERACOES FINAIS

Em um pais desgovernado pelas informagdes fal-
sas e pelo posicionamento federal destoante das
organiza¢des mundiais politicas e cientificas, a
arte foi uma possibilidade de mobilizagao micro-
politica, na medida em que viabilizou a reconfigu-
racao e o reenquadramento de experiéncias trau-
maticas individuais e coletivas, estabeleceu zonas
de cura, de conforto e paradoxalmente também
de desconforto, isto é, “onde o sentido se move”
(FABIAO, 2008, p. 239 apud FISCHER, 2017, p. 8),
estabelecendo “reconexdes, que implicam uma
reconsideracao acerca das relagoes entre os habi-
tantes” (CABALLERO, 2016, p. 113).

Durante esse periodo, os artivismos tiveram a fun-
¢ao deinformar, de sensibilizar, de provocar reflxdes
e debates, de divertir e tornar menos doloroso e
penoso esse processo, de arrecadar doagoes e aju-
dar coletivamente, de mobilizar corpos, coracoes e
mentes apesar do confinamento, de ventilar e pro-
videnciar um pouco de ar fresco nesse momento de
sufocamento.

Teatros, museus, cinemas fechados e ruas vazias se
mostraram mais do que espacos de estar e de repre-
sentar, mas locais de interacOes e relagdes. Mais do
que um lugar ou uma coisa, algo com vida prépria. A
internet nao substituiu nada disso, apenas se mos-
trou como mais uma possibilidade, e também nao
apenas de transmissao ou de comunicagao, mas de
intervencao na realidade, com dinamicas bem dis-
tintas a depender das ferramentas, da forma de uti-
lizagdo e dos usuarios. Como afirma o Comité Invisi-
vel (2016, p. 36-37): “ai reside o acontecimento: [...]
nos encontros que efetivamente se produziram ali”.

Neste artigo foram selecionadas acoes que aborda-
ram explicitamente a COVID-19, porém ndo ha como
desconsiderar esse contexto das demais iniciativas
artisticas que ndo abordaram explicitamente esse
tema. A pandemia compde materialmente tudo o
que foi produzido, lido e construido politica e esteti-
camente, de forma colaborativa entre artistas e pu-
blico, ainda que nao intencional (CABALLERO, 2016,
p. 54). Vale ressaltar também que, embora divididas
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aqui em cinco formas de expressao, em muitos mo-
mentos esses modos se confundiam e se alimenta-
vam.

Outra constata¢do dos artivismos trazidos foi o fato
de que abordavam questdes de populacdes vulne-
raveis: mulheres, negros, indigenas, idosos, pobres.
Ndo obstante, essas questoes também se intersec-
cionavam entre si e com questoes atinentes a outros
marcadores politicos, sociais, ambientais, economi-
cos locais e nacionais.

Como agenda de pesquisa, impende citar a neces-
sidade de aprofundamento sobre as rela¢oes entre
artivismo e propaganda politica, sobretudo em pe-
riodo eleitoral.
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DAS COISAS QUE SAO VISTAS EM ISOLAMENTO
OF THE THINGS THAT ARE SEEN IN ISOLATION

RICARDO LUIS SILVA=

RESUMO O artigo apresentado aqui é um ensaio
visual, uma outra forma de falar e pesquisar. Escre-
ver por imagens, pesquisar por imagens, pensar por
imagens. Fazer imagens. Num momento nunca an-
tes presenciado pela nossa geragao, estar em estado
suspenso, isolados em uma quarentena aparente-
mente longa demais, sem contato com o “outro ur-
bano”, distantes dos dissensos constitutivos da vida
urbana, nossa sociedade se vé sem perspectivas.
Sem perspectivas visuais, por estar confinado em
um espaco diminuto e interior, e também sem pers-
pectivas de futuro, do depois, dos planos e desejos
do porvir. O ensaio “escrito” aqui é uma tentativa de
sedimentar e manter revelado - talvez numa tentati-
va de fazer histéria - nosso cotidiano durante a pan-
demia do COVID-19 no Brasil.

Palavras-chave: Alteridade Urbana; COVID-19; In-
tersubjetividade; Cotidiano

ABSTRACT The article presented here is a visual es-
say, another way of talking and searching. Write by
images, research by images, think by images. Make
images. At a time never before witnessed by our gene-
ration, being in a suspended state, isolated in a qua-
rantine apparently too long, without contact with the
“other’; far from the dissenting aspects of urban life,
our society finds itself without perspectives. Without
visual perspectives, for being confined in a small and
interior space, and also without perspectives of the
future, of the after, of the plans and desires of the
tomorrow. The “written” essay here is an attempt to
sediment and keep revealed - perhaps in an attempt
to make history - our daily lives during the COVID-19
pandemic in Brazil.

Keywords: Urban Otherness; COVID-19; Intersubjecti-
vity; Everyday life

COLETAR E REGISTRAR O COTIDIANO

Sou um colecionador. Sou um fazedor de listas.
Colecoes e listas de coisas. Coisas que eu olho,
coisas que me olham, me interpelam, me consti-
tuem. Mas sou também um caminhante urbano...
a Cidade como lugar de olhar no olho do outro, de
constituir-se a partir do olhar do outro.

Um dia o escritor francés Georges Perec (1999) me fa-
lou: Faga listas. Catalogue o ordinario que esta a sua
volta. Dé razao existencial ao cotidiano que constitui
nossas vidas. Anote o que nao se percebe, o que nao
tém sentido perceber. Colecione.

Assumo a postura benjaminiana do Colecionador.
Colecionar e catalogar o mundo das coisas cotidia-
nas, ordinarias. Preciosas banalidades cotidianas
sem a menor qualidade. Coisas que passam desper-
cebidas pelos olhos que vém ver o mundo, a Cidade.
“Num mundo que esta bem adiantado em seu cami-
nho para tornar-se um vasto garimpo a céu aberto,
o colecionador se transforma em alguém engajado
num consciencioso trabalho de salvamento”. (SON-
TAG, 2004, p. 91)

Como conceito, colecionar é parte integrante de for-
mulacdes humanas como a Memodria, a transforma-
cao das palavras em linguagem, o desenvolvimento
e aproximacgao da crianga com o mundo. Colecionar
é ato de rememoragao, produ¢do do conhecimento

2" Doutor em Arquitetura, Estética e Metrépole pelo Mackenzie. E-mail: ricardo.lsilva@sp.senac.br
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histérico, descontextualizacdo de objetos no espaco
e no tempo. Colecionar é reivindicar para si a pos-
sibilidade de possuir o mundo, mesmo apenas uma
parte insignificante dele, ou até me relacionar com
o Outro, no caso de cole¢des de objetos antigos ou
encontrados e recolhidos. Colecionar é catalogar,
inventariar, organizar, descontextualizar, ressigni-
ficar, recriar, reexistir. Colecionar é “desinvestir” o
objeto de seu sentido utilitario, é dar-lhe outro lugar
no mundo dos objetos. Colecionar é ativar gavetas,
arcas, baus, caixas. Colecionar é caminhar, frustrar-
-se, insatisfazer-se, continuar. Colecionar é um ges-
to filosofico, um portar-se perante, um exercicio de
memoria prenhe de porvir, um olhar para o passado
e para o futuro simultaneamente.

Por isso coleciono coisas e faco listas.

Listas de coisas que encontro enquanto caminho/
habito a Cidade.

SAO PAULO, MARCO DE 2020

Mas subitamente nos deparamos com uma pande-
mia sanitaria global! O COVID-19 chega ao Brasil
e escolhemos, como forma de tentar “achatar a
curva”, a quarentena e o isolamento social, o #fi-
caemcasa.

Com isso, o necessario distanciamento social tem-
porario (que parece se prolongar ainda por bastante
tempo) nos coloca em suspensao. Perde-se momen-
taneamente a poténcia do olhar do outro. Estamos
isolados fazendo nosso cotidiano citadino na esfe-
ra doméstica. Perdemos drasticamente o contato
com a rua, com a imprevisibilidade do espaco pu-
blico, com o encontro com o desconhecido. Somos
apartados do necessario choque urbano das subje-
tividades, das exterioridades, do fora. De repente,
tudo ficou “dentro”. E, felizmente, minha condicao
de professor universitario permitiu o tal do “home
office”, levando também esse “fora” para “dentro”.
Acentua-se ainda mais essa ruptura com a Cidade.

Revista Esféfica e Semidtica | Volume 12 | Numero 1

Descolado da Cidade, um corpo em isolamento.

E, em isolamento, olhando pela janela da sala do
pequeno apartamento, avisto a cidade e, nela, nao
mais os outros, mas suas janelas. Troca-se o olhar
no olho do outro (KEHL, 2015) pelo olhar na janela
do outro. O olho nao seria a janela da alma? Pois
bem... aparece ai, novamente, em suspensdo, uma
possibilidade. Uma possibilidade de retomar os afe-
tos constituintes tipicos do espaco da Cidade. Me
debruco sobre essa nova possibilidade e me reco-
nheco no outro pela janela, dele e minha. Mas entao
seria afinal: janela ou espelho? Uma perspectiva do
mundo que esta ali fora, transformado em registro,
documento? Ou um reflexo de mim mesmo, um re-
conhecimento, um autorretrato?

Miro, isolado, e registro esse novo cotidiano. Anoto
o cotidiano do outro, que também é meu. Faco no-
vamente uma lista, isolada, das coisas que sao vistas
em isolamento.
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ARTE COMEMORATIVA: Praca Civica em Goidnia
COMMEMORATIVE ART: CIVIC SQUARE IN GOIANIA

RAQUEL S. SANTOS

Resumo As intervencGes artisticas que compdem
0 espaco urbano influenciam na apreensdo estéti-
ca ocorrida por meio da dimensao visual na medida
em que remetem a memoria de algum fato. Uma vez
que exposto num espaco publico, o objeto artistico
possui um significado incorporado, cuja apreensao
pode variar de acordo com a percepcao do tran-
seunte, que varia de acordo com fatores inerentes a
subjetividade. Com a pretensao de uma abordagem
fenomenoldgica intenta-se investigar a legibilidade
que transcende a dimensao da percepgao visual e
se expande para a compreensao da comunicagao
das formas artisticas que permeiam as formas cons-
tituintes do espaco publico urbano. Estas podem
atuar na afirmacao ou desestabilizacao de valores
e significados, bem como interferir na producao
dos modos de subjetividade dos transeuntes que
se apropriam do espaco publico, ainda que de ma-
neira indireta. Sendo assim, por meio de um objeto
de estudo e com o respaldo de uma revisao biblio-
grafica alicercada em estudos de Hein (2018) sobre
o que pode ser considerado publico e os estudos de
Han (2009) ao debrucar-se sobre o que é poder, rea-
lizar-se-a a andlise de intervencGes artisticas que se
impGem na paisagem da Praca Civica em Goiania, o
ponto central da malha urbana da capital de Goias.

Palavras-chave: espaco publico, poder, Praca Civica

ABSTRACT The artistic interventions that make up
the urban space influence the aesthetic apprehen-
sion that takes place through the visual dimension in-
sofar as they refer to the memory of some fact. Once
exhibited in a public space, the artistic object has an
incorporated meaning, the apprehension of which
can vary according to the perception of the passer-
by, which varies according to factors inherent to sub-
jectivity. With the intention of a phenomenological
approach, it is intended to investigate the legibility

that transcends the dimension of visual perception
and expands to understand the communication of ar-
tistic forms that permeate as constituent forms of the
urban public space. These can act in the affirmation
or destabilization of values and meanings, as well as
interfering in the production of the modes of subjec-
tivity of passersby who appropriate the public space,
albeit indirectly. Thus, through an object of study and
with the support of a bibliographical review based
on studies by Hein (2018) about what can be conside-
red public and studies by Han (2009) when looking at
what is power , the analysis of artistic interventions
that impose themselves on the landscape of the Pra-
¢a Civica in GoiGnia, the central point of the urban
fabric of the capital city of Goids, will be carried out.

Keywords: public space, power, Civic Square

INTRODUCAO

A arte comemorativa ou de celebragdo, em memo-
ria a um evento que tenha significado para o pu-
blico, pode ser atribuida a intervencgées artisticas
presentes no espaco urbano. As intervengdes ar-
tisticas em espacos publicos, capazes de atuar na
afirmacao ou desestabilizacao de valores e signi-
ficados, podem interferir na producao dos modos
de subjetividade dos sujeitos que se apropriam do
espaco publico, ainda que ndo de maneira direta.
A medida que produzem interac¢des e deflagram a
ideia de salvaguarda com quem se identifique com
estas, ao portarrelacdes de forga, as intervengdes
artisticas solicitam respaldo na subjetividade po-
litica e exercem, entre grupos sociais e suas diver-
sas interpretagdes relacionadas a memoria, uma
pressdo que pode ser vinculada ao que Mouffe
(2015) explicita como agonistico, pelo carater da
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disputa de interesses.

Da mesma maneira que se pode indagar sobre a
acepgao “publica” de umaintervencdo artistica pelo
fato de esta situar-se num espaco aberto e de acesso
livre por parte do publico, conforme explicitado por
Hein (2018), 0 espaco e seus artefatos arquitetonicos
e artisticos ndo sdo publicos simplesmente em vir-
tude de seu carater de exposicdo coletiva e acessi-
bilidade. Nesse quesito, vale ressaltar o argumento
de Roger Scruton em Estética da Arquitetura (1979),
que explicita a condi¢ao da arquitetura como a mais
publica das artes. Nesse sentido, os estudos de Hein
(2018) sobre arte publica, e os de Serpa (2007) sobre
espacos publicos, oferecem elementos para um me-
lhor entendimento dos meandros da condicdo pu-
blica que um espaco pode, de fato, assumir.

De acordo com Hein (2018, p. 4), a publicidade tem
conotages sociais e politicas intraduziveis ao pu-
blico e direciona-se ao conjunto de condi¢des que
incluem a origem do objeto, sua histéria, seu lugar e
proposito social. Todas essas condi¢cbes assumem,
dessa maneira, uma conjuntura plastica a medida
que mudam seus significados no decorrer do tempo,
podendo estabelecer lagos conceituais com as for-
mas de producao tradicionais ou de vanguarda.

Diante disso, cabe salientar a nogao de monumento,
que se designa pelo valor comemorativo de carater
episddico e abrangéncia coletiva (ESCOBAR, 1998,
p. 37). Uma escultura colocada em um espaco pu-
blico, portanto, ndo necessariamente remete a esta
abrangéncia para ser consagrado como monumen-
to. As obras de arte publica com lagos conceituais
voltadas para a representacdo de figuras opressoras
merecem entrar no debate acerca da espacializacao
do poder, como mencionado por Han (2019, p. 18):

O poder (...) fornece ao poderoso um amplo es-
paco do self. E é essa logica que deixa claro por
que a perda completa de poder é experimentada
como uma perda absoluta de espaco. O corpo do
poderoso que, por assim dizer, preenche todo
um mundo, encolhe em um pobre pedaco de car-
ne. O rei ndo tem apenas um corpo natural que
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falece, mas também um corpo politico e teoldgi-
co que é, pode-se dizer, coextensivo de seu reino.

No caso da Pracga Civica em Goiania, objeto que sera
explorado neste estudo com o intuito de analisar ar-
tefatos artisticos que explicitam a presenca do po-
der, um dos regimes sensiveis (RANCIERE, 2009) pre-
sentes na partilha do espaco publico da Praga, cujo
aspecto relacional (BOURRIAUD, 2009) direciona e
comunica a vocagao do espaco. Seja explicitado de
maneira figurativa - na escultura de Pedro Ludovico
montado em seu cavalo ou no Monumento as trés
racas - seja de maneira abstrata - como no vao que
circunda o monumento central da Praga, la esta o
poder, coextensivo, opressor e onipresente.

O PODER REPRESENTADO NO ESPACO
PUBLICO

A sensacdo que se tem no amplo trecho em frente
ao Palacio do Governo na Praca Civica de Goiania,
cujo espago comunica uma extensao do poder,
adicionada a impressdo de ser observado pelo
interventor, ainda que ndo de maneira explicita,
imprime ao local um estigma de dominacao que
deflagra sentimentos de opressao, desprotecao
e até aflicdo, por atribuir ao sujeito uma condi¢do
de alvo facil. Provavelmente, se 0 monumento
proposto por Attilio C. Lima tivesse sido executa-
do no local previsto em projeto, tais sensagoes po-
deriam ser reforcadas em sua negatividade, pois
a presenca do interventor de imporia de maneira
mais direta:

No cruzamento dos eixos das vias Pedro Ludovi-
co, Araguaia, Tocantins, 10, 26, 34 e 35, devera ser
erigido futuramente um monumento comemo-
rativo das bandeiras, descobertas, e das riquezas
do Estado, figurando como homenagem prin-
cipal a figura de Anhanguera (LIMA, 1933 apud
MONTEIRO, 1938, p. 142)

Em substituicdo a homenagem ao interventor - cujo
Monumento aos Bandeirantes foi inaugurado em lo-
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calizacao diversa em 1942, na Praca do Bandeirante,
na Avenida Anhanguera - Goiania recebeu, no Batis-
mo Cultural em 1942, uma luminaria central (Figura
1), acompanhada de outras duas menores (a esquer-
da e a direita), posicionadas no mesmo eixo, confor-
me ilustra a figura 2. Possivelmente como uma es-
tratégia politica - de manipulacdo dos fatos e falsa
modéstia, percebidos anteriormente nos discursos
do interventor, que por meio de decretos decidiu a
mudanca da localidade da nova capital, a data de
inicio das obras, o nome da cidade e o nome da ave-
nida Goias - ahomenagem foi redirecionada aos tra-
balhadores que erigiram a cidade.

Figura 1: Luminaria central no local previsto para 0 Monumento
ao Anhanguera. Foto de Alois Feichtenberger, inicio da década
de 1960. Fonte: Acervo MIS|GO

o o o | 11
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Figura 2: Luminaria central e luminarias menores (a esquerda e a

direita). Foto de Alois Feichtenberger, inicio da década de 1960.
Fonte: Acervo MIS|GO, com alteracOes da autora

Diante do papel desempenhado pelo monumento
proposto para situar-se na parte central da Pracga,
prestando homenagem a uma forca politica centra-
lizadora, é possivel interpretar que 0 monumento
ao Anhanguera possa ter sido substituido pela lu-
minaria numa tentativa de deixar menos clarividen-
te a questao da imposicao. A expressao do poder
pela dominacdo de um individuo em detrimento ao
desejo coletivo ficaria mais explicita e até, pode-se
dizer, mais coercitiva, caso a homenagem ao inter-
ventor ficasse num local mais manifesto. Nesse sen-
tido, ao reposicionar a figura do interventor para o
busto num local menos visivel (Figura 3), o poder,
ainda que atuante, transmite a mensagem de uma
atuacdo mais amorfa, camuflando o carater do po-
der como ordem:

Um mundo diferenciado produz fundamentos de
poderindiretos, menos evidentes, mas, ainda as-
sim, atuantes. Pela sua complexidade e por seu
carater indireto, o poder atuaria de modo “amor-
fo”. Em oposicdo a dominacdo da ordem, o poder
ndo aparece com frequéncia. O poder do poder
consiste justamente no fato de poderinduzir sem
precisar “ordenar” (...). (HAN, 2019, p. 22)

Figura 3: Vista da Praca Civica na década de 1940 a partir da fonte

do Palacio das Esmeraldas, onde é possivel ver o busto de Pedro
Ludovico e mais a frente, no amplo trecho da Praca a Luminaria
no ponto central. Foto Alois Feichtenberger. Acervo MIS|GO
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Seria adequado homenagear uma figura claramente
opressora, com a qual o interventor se identificava
sob a justificativa da coragem, resisténcia e desbra-
vamento atribuida ao Anhanguera? O fato é que a
homenagem Estadista dedicada as bandeiras, as
descobertas das riquezas do Estado, ocorreu em lo-
cal diverso ao previsto. A homenagem ao interven-
tor foi feita de maneira mais literal com um busto em
frente ao Palacio, guarnecido pelas colunatas, que
deixa entrever a ideia inicial da cidade pensada sob
o ponto de vista do bandeirante, o “olho que tudo
vé”, no topo do triangulo que demarca o tragado do
nucleo central, menos evidente, mas ainda assim,
onipotente.

Em 1967, 0 “Monumento a Goiania”, hoje denomina-
do “Monumento as trés racas” (Figura 4) veio subs-
tituir a luminaria maior que representava o obelisco,
marco inicial da cidade, enquanto as duas menores
foram mantidas e posteriormente tombadas (além
de receberem a atribuicao de obeliscos). Embora

Figura 4: Monumento a Goiania, em substituicdo a Luminéaria no
ponto central da Praga. Foto Alois Feichtenberger. Acervo MIS|GO
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expresso de maneira diferente, a homenagem per-
manecia, como a luminaria, dedicada aos trabalha-
dores que construiram a cidade. Na época de sua
inauguragao, vigorava o regime militar. No entan-
to, por ndo constituir uma representacao Estadista,
muitas criticas foram dirigidas ao Monumento desde
sua instalacdo parcial. A critica mais densa, do criti-
co de Arte Aloisio Peixoto veio apds a sua inaugura-
¢ao, na qual foi questionada a possibilidade de ter
sido realizado um concurso.

Uma outra questdo fortemente abordada em rela-
cdo ao artefato artistico refere-se a solucdo da pro-
blematica do simbolismo do grupo ser semelhante
as estatuas de tumulos fundidos em série, sem con-
cisdo plastica, sem ritmo de movimentos ou poder
expressivo. As figuras em bronze sdo muito idénti-
cas entre si e nao representam as ragas com as suas
caracteristicas étnicas (Figura 5). Nesse sentido, é
valido interpretar que as racas foram representadas
como os isotipos mencionados por Danto (2007). Ao
tratar sobre significados incorporados, o autor ironi-
za que os isotipos estdo entre as raras contribuicoes
praticas e positivas feitas pela filosofia moderna
para a vida comum e menciona a dificuldade para
descrevé-los esteticamente.
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Figura 5: Monumento a Goiania: racas representadas como iso-
tipos, pelos quais ndo é possivel o discernimento das diferencas
étnicas. Acervo MIS|GO

De acordo com Danto (2007) a representacao abs-
trata das figuras humanas, é, de certo modo, con-
siderada “moderna”, contexto de globalizacao no
qual o intuito da comunicagao transcultural pode
deflagrar uma homogeneizacdo de diferencas étni-
cas: as pessoas sao representadas de maneira neu-
tra, sem apresentar diferenciacao que possibilite
identifica-las como brancas, negras, vermelhas ou
amarelas. O design que procurava uma espécie de
simplificacdo ao desvencilhar-se de ornamentos, le-
vou a estilizacdo da pictografia modernista, na qual
o pictograma passou por um tipo de transformacao
estética no curso de sua transfiguracdo artistica.

Vale ressaltar que, curiosamente, a Luminaria cen-
tral que fazia o papel de obelisco, denominada em
muitas publicacdes como constituinte do estilo art
déco, foi removida sob o argumento de que “o pro-
prio Attilio Corréa Lima havia previsto que a lumi-
naria maior deveria ser posteriormente removida
(MANSO, 2004, p. 20), conforme consta no dossié de
tombamento, vol. Il. A publicagdo que segue na de-
fesa de um estilo que descaracterizou o projeto de
Attilio C. Lima, mas defende interferéncias posterio-
res ainda que permitam a retirada de elementos do
estilo art déco, demonstra interesses subjacentes no
que concerne ao ato do tombamento, conforme ja
explicitado anteriormente.

Diante da remocao de um artefato que constituiria

a identidade art déco, ressalta-se a ddvida a respei-
to de essa identidade ser reconhecida ou legitimada
pela populacdo goianiense. Tal indagacao nao se di-
reciona na defesa de um “destombamento”, mas na
evidéncia de um tombamento que conduz aumalin-
guagem especifica, certamente por representar re-
levancia no contexto nacional, bem como conduzir
a obtencdo de beneficios politicos e econémicos, a
fim de direcionar verbas federais para a capital, mas
desconsiderando o imaginario da populacao de Goi-
ania, numa atitude impositiva, em vez de coletiva.

O monumento a Goiania, em celebracdo a constru-
cao da capital, nomeado pelos goianienses como
Monumento as trés racas [nao identificaveis], foi es-
culpido pela artista goiana Neusa Moraes, cuja traje-
tdria palmilhou porumtrabalho neoclassico e depois
pela arte moderna em estilo realista e expressionista
(BORGES E CABRAL, 2009). Os trés elementos repre-
sentados na praca de carater administrativo podem
serinterpretados também como uma representacao
dos trés poderes, no ponto de convergéncia que une
as trés principais avenidas do tracado inicial.

Por constituir um trabalho aberto a interpretacéo e
que da a impressdo de inacabado, ao representar
um elemento em processo de erecao, a leitura do
artefato pode ser relacionada a um problema rela-
tado por Bishop (2004) no que tange aos trabalhos
que demonstram fluxo continuo, pela dificuldade
em discernir um artefato cuja identidade é, de fato,
instavel. O obelisco em processo de erecdo, pode re-
presentar, além da nocdo de trabalho em andamen-
to, um vinculo com afragilidade da identidade ainda
ndo consolidada da populacao de Goiania, confor-
me ironiza Diniz (2007, p. 204):

O monumento ao bandeirante Anhanguera, nédo
foi colocado no centro da Praga, e sim desloca-
do para Avenida Anhanguera. Em seu lugar ha
um monumento em homenagem as trés ragas
que “supostamente” construiram Goiania. Elas
estdo até hoje tentando “levantar” ou terminar
de construir a nova capital. Bastante simbdlico o
monumento, que tem um obelisco “que ndo esta
em pé”, mas inclinado, sendo levantado por trés
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homens; um negro, um branco e um indio.

Na tentativa de atribuir uma identidade que repre-
sentasse Goidania em um simbolo que caracterizasse
o nascimento da cidade, o monumento fez parte de
uma campanha denominada “eleja Goiania”, pro-
movida pelo Banco Ital e a Secretaria Municipal de
Turismo de Goiadnia,em 1999. O intuito da campanha
era convocaracomunidade a eleger um simbolo que
caracterizasse a Capital. Entre as op¢des para serem
votadas estavam o Monumento aos Bandeirantes, o
Monumento a Goiénia (0 Monumento as Trés Ragas),
o Bosque dos Buritis, o Parque Vaca Brava, a Pracga
Civica e Antiga Estacdo Ferroviaria. O icone eleito
foi o Bosque dos Buritis, enquanto o Monumento a
Goiania foi o segundo colocado e a Antiga Estacao
Ferroviaria ficou em terceiro lugar, o que evidencia
gue nem o monumento, nem o estilo art déco sdo
apropriados pela populacao como representativas
da identidade goianiense.

Outro artefato artistico da Praga Civica que merece
ser considerado na analise de apropriacdo por parte
da populagdo é a escultura equestre de Pedro Ludo-
vico Teixeira, no alinhamento dos obeliscos. Escul-
pido pela mesma artista que concebeu o Monumen-
to a Goidnia (Monumento as Trés Racas), o artefato
reforca o estigma de dominacdao na configuracao
simbélica do espaco. Assim como o Busto, o artefato
atribui a Pedro Ludovico o mérito da construgdo da
Goiania, a “cidade de Pedro” (Figura 6).
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Figura 6: Monumento a Pedro Ludovico Teixeira, onde registra-se:
“Uma trajetéria marcada por idealismo, grandes obras, rupturas,
combates, avancos e modernidade. O Governo de Goids entrega
este monumento aos goianos e a cidade de Pedro. Fonte: acervo
pessoal, 2018

A escultura que comemora os feitos do interventor
para Goiania e atua como uma afirmacao da hege-
monia politica que estava disposta a romper com
as oligarquias, mas que nao mudou, de fato, o pa-
norama politico centralizador. Implantada na pra-
ca anteriormente perto do Centro Administrativo
e depois relocada para mais perto do Monumento
as Trés Ragas, a escultura ganhou posi¢do de mais
imponéncia: antes, mais proximo do solo (Figura 8)
a escultura ndo expressava com veeméncia a gran-
diosidade que se pretendia dedicar ao interventor.
Ao reposiciona-la para o alto, perto da copa das ar-
vores, a escultura ganhou destaque em relacdo a
escala humana, que aparece de maneira acanhada
(Figura9).




Figuras 8 e 9: Monumento em homenagem a Pedro Ludovico Tei-
xeira perto do solo (& esquerda) e perto da copa das arvores (a
direita). Fontes: SILVA (2012); Acervo pessoal 2018

O distanciamento da escultura em relacao ao obser-
vador nao permite ver com detalhe as expressoes do
cavalo ou de seu montador, no entanto, evidenciam
a desproporc¢ao entre as duas figuras. A desarmo-
nia da posicao hieratica em relacdo ao cavalo pode
conter uma critica ndo explicitada. E possivel per-
ceber, numa ampliacao da foto registrada por Silva
(2012), a expressao facial do cavalo em detrimento
a expressdo do montador (Figura 10). Enquanto o
dominador permanece pleno em sua posic¢ao, o do-
minado exibe uma feicdo de esgotamento, que pode
remeter ao estigma de potestade realizado por Pe-
dro para implantar a nova capital.

Figura 10: Expressao facial do montador em detrimento a expres-

sdo do cavalo: provavel expressdo do estigma de dominacdo
Fonte: SILVA (2012)

Ha ainda, a respeito de esculturas equestres usadas
para homenagear figuras relevantes no contexto his-
torico de uma civilizagcdo, especulagdes a respeito da
simbologia no que se refere ao posicionamento das
patas do cavalo. As quatro patas do cavalo no solo
significariam que o homenageado morreu de causa
natural, que foi o caso do interventor. Sobre as qua-
tro patas, com expressao de plenitude, o interventor
aparece, dessa maneira - apds seu reposicionamen-
to na ocasiao da reinauguracao da Praga em 2016
- novamente a “observar” o trecho da Praca onde
esta o novo obelisco (Figura 11), simbolicamente em
processo de ere¢ao, mas desta vez, ndo como um
Deus no olimpo guarnecido atras de colunatas, mas
como um guerreiro camuflado em meio a vegetacao
(Figura 12).

PRGETT

Figura 11: Pedro Ludovico a observar o trecho onde estd o Monu-
mento as Trés Ragas. Fonte: acervo pessoal, 2019
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Figura 12: Pedro Ludovico camuflado entre as copas das arvores.
Foto tirada na ocasido do Projeto “Viva a Praca Civica’, um progra-
ma de incentivo ao uso da praca. Fonte: Dominio Publico

Além do estigma de dominacdo presente no dese-
nho do tragado, no amplo trecho em frente ao Pala-
cio do Governo, e na “presenca” de Pedro Ludovico
“observando” a cidade e os sujeitos componentes
do espaco, a Praca e o Centro Administrativo rece-
beram o nome “Dr. Pedro Ludovico Teixeira”. Apesar
da denominacao, a Praca continua sendo chamada
pelos goianienses de Praca Civica. Nesse sentido, as
discretas dinamicas de interagdo e apropriacao co-
tidianas observadas na Praca na atualidade seriam
justificaveis: além de ndo ter sido desenhada para
ser um centro Civico e sim Administrativo, a pre-
senca da figura do interventor acaba por reforcar o
estigma de dominagdo e poder sobre o sujeito que
toma parte na partilha do lugar.

CONCLUSAO

Ao debrucar-se sobre a apreensao visual, numa
abordagem fenomenolégica, na qual a observa-
cao dos fenomenos sobrepuja sua explicagao,
tanto no que tange ao desenho quanto aos in-
tersticios sociais que o entremeiam, demonstra a
existéncia de, pelo menos, dois regimes sensiveis
a partilhardo mesmo espa¢o. Um dos regimes evi-
denciados no espaco indica opressao e ameacga na
medida em que ndo é acolhedor, mas, por outro
lado, é a expressao do que deveria ser entendido
como a propria fundacio da historia de Goiania. O
outro regime evidencia-se na condicao do sujeito,
que por sua emancipac¢ao, pode traduzir e retra-
duzir esses espagos sempre, criando, novas rela-
¢oes com o lugar e novas formas de sociabilidade.

Tendo em vista que os proprios sujeitos atuam como
modificadores dos simbolos, atribuindo ao objeto
significados que ndo lhe sdo préprios, dindmica ex-
plicitada por Danto (2007) ao tratar sobre significa-
dos incorporados e interpretacdoes permeadas pela
imaginacao (Jung, 2002), foi observado que os espa-
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cos publicos edificados esculpidos ndo apenas pelas
formas arquitetonicas e artisticas, mas também pela
apreensao do sujeito, cuja percepc¢ao visual, locu-
pletada por condig¢oes culturais, varia de acordo com
fatores inerentes a subjetividade humana, como po-
litica e religido. A medida que o sujeito apreende o
espaco e atribui a este formas de sociabilidade, a es-
tética do lugar, em sua condigao edilicia, é locuple-
tada pelas interacoes interpessoais.

Uma vez que a superficie dos signos estabelece for-
mas de partilha do sensivel que estruturam manei-
ras de inscricao do sentido da comunidade e fazem
politica, promovendo novas formas de sociabilida-
de na composicao do espaco, foi percebido que toda
identidade é relacional, visto que atua na dimenséao
coletiva do espaco (objetiva) por meio do fenémeno
individual de contemplacao (subjetivo).

Percebe-se que as intervencles artisticas, assim
como o desenho do espago que configura sua mor-
fologia, ndo constituem meras composicoes geo-
métricas, mas sim formas de partilha do sensivel. O
espaco, em suas diversas imagens comunica a partir
de seus signos, cuja interpretacao por meio do exer-
cicio hermenéutico revela significados incorporados
ao longo do processo histérico da Praca Civica. Tais
significados fazem parte tanto dos elementos artisti-
cos que configuram a Praca, como de elementos do
desenho do espago, como o amplo trecho que cir-
cunda o Monumento a Goiania (Monumento as Trés
Racas), ou os artefatos artisticos.

O Monumento a Goidnia, um obelisco - simbo-
lo da fertilidade e da protecao - carrega consigo a
fragilidade da identidade de uma cidade ainda em
constru¢do: um obelisco que ndo esta ereto...possi-
velmente para comunicar a mensagem de um “tra-
balho em andamento” - cujo artefato artistico cum-
priu, nesse sentido, seu carater de objeto publico,
por gerar debate e instigar a reflexao.

Palmilhar pelas referéncias do passado conjugan-
do-as com a contemporaneidade permite o estudo
dos signos de forma a evitar o fechamento do visivel
no legivel, ou quica, evitar o fechamento, na medida
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em que o estudo pode estar em constante reanalise
diante do sujeito que o legitima. Por isso, verificar
quais condi¢Oes estabeleceram as diretrizes que hoje
conformam o objeto de estudo e como o desenho
foi materializado ao longo do tempo, imbuido de in-
teresses politicos e econémicos, permite constatar
que apesar de fragmentado, o poder se espacializou
na Praga, locupletado pela monumentalidade.
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GOIANIA, FANTASMAGORIA DA METROPOLE

MODERNA:

GOIANIA, GHOSTLY MODERN METROPOLIS

RODRIGO SOARES:

Resumo: Esse Artigo busca discutir o desenvolvi-
mento da histéria da cidade de Goiania a partir de
uma leitura de Walter Benjamin. Com essa premis-
sa tedrica, buscaremos discutir como a perspectiva
de modernidade se desdobrou historicamente na
capital goianiense. Outra proposicado é buscar com-
preender a dinamica urbana goiana atual como re-
sultado direto do projeto de modernidade existente
na capital de Goias desde seus primérdios. Para isso,
abordaremos como a desigualdade espacial se tor-
nou a expressao da apropria¢do historica e cultural
urbana da cidade de Goiania. Para isso, tomaremos
um condominio fechado de luxo como exemplar
para refletir historicamente sobre essa dinamica.

Palavras-chave modernidade, metrépole fantas-
magorica, Goiadnia, Walter Benjamin

Abstract: This paper aims to discuss the develop-
ment of the history of the city of Goidnia from a Wal-
ter Benjamin reading. With this theoretical premise |
seek to discuss how the modernity perspective was
historically unfolded in the capital of the state of Goi-
as. Another proposition of this study is to understand
the current urban dynamics of Goiania as a direct
result of the modernity project since its beginnings.
In order to do that, | discourse about how the spatial
inequality became an expression of the historical and
cultural urban appropriation in the city of Goidnia in
its metropolization process, thus, | take a luxury pri-
vate condominium as examples of how the inequality
was historically established.

Keywords modernity, ghostly metropolis, Goidnia,
Walter Benjamin.

GOIANIA: ENTRE OATO E O CONCRETO =
A MODERNIDADE FANTASMAGORICA.

A cidade de Goiania, a partir de sua fundacao, foi
pensada para ser o rosto da modernizacao que se
propunha no Brasil desde a década de 30 do sécu-
lo XX. A nova capital do estado trazia consigo um
conteudo simbolico que apontava para ideais de
novos tempos de desenvolvimento e progresso.
Pretendia-se que a cidade fosse o0 marco da pas-
sagem para uma nova etapa na histéria; isso sig-
nificava que sua construcao era um ato de quebra
de estigma, ou seja, de ressignificacao.

Na década de 1930, o projeto de modernidade tinha
como objetivo voltar o Brasil para si mesmo, e o cen-
tro seria 0 caminho a ser seguido. Silva afirma que
essa dinamica do pensar o projeto moderno retoma
genealogicamente uma brasilidade e a ideia de que
o sertao poderia representar uma “imagem do cora-
cao”®,

Com essa representacao, o projeto da nova capital
ja se tornava fantasmagérico, em sentindo benja-
miniano - como veremos mais a frente. A moderni-
dade, como volta para si, trouxe uma realidade que
nao coadunava com o contexto daqueles que vi-
viam, na época, sob o discurso do progresso. Surgia
uma cidade desconhecida, sem identidade. Em sua
passagem por Goidnia em 1937, Lévi-Strauss dei-
xou clara sua repulsa pelo projeto. Ele entendia que
uma cidade nao pode ser forjada no nada, sem que
seja fruto de uma naturalidade, feita de uma forma
abrupta, um ato de violéncia, e que naquele espaco
sem historia os homens perderiam sua humanidade.

28 Professor do Instituto Federal de Goids.

29 SILVA, Luiz Sérgio Duarte da. A construcdo de Brasilia: modernidade e periferia. Goiania: Editora da UFG, 2010, p. 36
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A cidade que vocé vé seria a expressao do discurso
moderno fundado na década de 1930 e, como von-
tade de poder, teve no Estado Novo a proposta de
gue a modernidade levaria o Brasil a construir a ver-
dadeira nacionalidade, através da unidade, contra-
ria as ideias fragmentarias da Velha Republica.

Sob o discurso damodernizacao, o projeto da capital
goianiense assumia a nuance de representacao de
como a modernidade brasileira estava sendo conce-
bida desde seus primérdios, no inicio do século XX,
ou seja, como uma forma inacabada de utopia, uma
fantasmagoria de moderniza¢cdo. A modernidade,
como projeto histdrico, prometia que o progresso
poderia trazer uma vida melhor, mas, como pratica,
o que imperou foi a falaciosa realidade de um mun-
do novo que, através de suas fantasmagorias, mas-
carava essa situacao mal resolvida.

Partindo do contexto nacional, a modernidade no
Brasil, a partir década de 1930, estava em um pro-
Cesso que passava por uma crise de ordem econo-
mica, e consequentemente social, oriunda da crise
de 1929. Nesse momento, um novo grupo politico
se estabeleceu no poder brasileiro, representando
as ambicGes de transformacdo advindas de décadas
anteriores do mesmo século.

Em Goids, a vontade de poder, em aspectos macro
e micro (nacional, estadual e local), impulsionava a
ansia pelo progresso. Em ambito nacional, Getdlio
Vargas incumbiu o representante da nova ordem lo-
cal da missao de tornar o projeto de modernidade
uma realidade material com a construcao da cidade
de Goiania. Ela seria a chave de um projeto maior de
integracao nacional dentro do contexto do progra-
ma de Rumo ao Oeste.

Cabesalientarque, no discurso de Vargas, o “antigo”
(as praticas antigas) era buscado como forma de le-

gitimar as novas praticas politicas de poder. O novo
se estabelecia com o intuito de suplantar os antigos
discursos. No entanto, essa ruptura proposta era
uma fantasmagoria que mascarava “(...) a conti-
nuidade de um projeto histérico de uma classe”® e
0 que era imposto como progresso era, na verdade,
um mito do progresso.

O homem escolhido para tal empreitada foi Pedro
Ludovico Teixeira. Ele encarnava a ideia do herdi
empreendedor. Segundo os discursos do progresso,
ele seria o equivalente ao que Pereira Passos ante-
riormente foi para o Brasil no antigo projeto moder-
nizador, com a reforma do Rio de Janeiro, e ao que
Haussmann, o precursor da era moderna, tinha sido.
Esses herdis foram agentes de grandes transforma-
¢Oes e criavam sobre um lastro de destruicao.

Nessa perspectiva, o heréi empreendedor goiano
encarnava uma fantasmagoria de progresso, pois,
mesmo com um discurso de ruptura, Pedro Ludo-
vico representava as antigas estruturas socioecond-
micas.

Sendo assim, o nosso herdi empreendedor esbarra
na perspectiva mitica do progresso que se instala-
va no Brasil. Nosso heroi foi buscar, em suas experi-
éncias, formas de justificar a construcao da cidade
como marco de ruptura com a realidade estabeleci-
da. O interessante é que seus referenciais de moder-
nidade tinham como base o Rio de Janeiro, cidade
que representava a ordem que foi derrubada pela
Revolucao de 30. Ludovico se considerava um admi-
rador de Pereira Passos.

(...) Mesmo assim, era interessante assistir ao es-
petaculo do mar, muitas vezes revolto quebrar-
-se ou estirar-se pelas praias. Mas acabava de
ser concluida a Avenida Rio Branco, realizando-
-se o desejo inquebrantavel do prefeito Pereira

30 BOLLE, Willi. Fisionomia da metrépole moderna: representacdo da histéria em Walter Benjamin. Séo Paulo: Editora da USP, 1994, p.149.
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Passos, que tudo arrostou para modernizar sua
cidade. 3!

Com carisma, criador e criatura se fundiam, dando
maior credibilidade e sentido aos discursos miti-
cos do progresso. Representados por Ludovico, tais
discursos ainda refletiam aquela antiga justificativa
inerente a reforma do Rio de Janeiro do prefeito Pas-
sos, que ele tanto admirava. Em relatério enviado a
Getulio Vargas em 1933, anexou o famoso relatorio
apresentado em 1890 por Rodolfo Paixao, presiden-
te da Assembleia Estadual, ao ministro da Justica da
Republica, Cesario Alvim, que descrevia a situagao
sanitaria da cidade.

Representante das mais modernas tendéncias da
arquitetura do momento, Attilio Corréa Lima se ins-
pirou no urbanismo das grandes poténcias, especi-
ficamente Estados Unidos e Franca, para elaborar o
projeto da capital e tomou como ponto de partida
o palacio do governo. O local de tal construcado foi
marcado por um esqueleto de ema — o “Unico obje-
to disponivel na ocasido, neste belo cerrado”.®

O esqueleto de ema e o palacio eram elementos
contrarios, mas nado contraditorios, pois estavam
dentro da légica da modernidade do sertdo que se
movia pelo bindmio destruicao e transformacao.
A chamada “destruicdo criativa”, alias, expressava
a dualidade do processo modernizador em geral,
pois “como poderia um novo mundo ser criado sem
destruir boa parte do que viera antes? Simplesmen-
te ndo se pode fazer omelete sem quebrar os ovos,
como o observou toda uma linhagem de pensado-
res modernistas de Goethe a Mao” *

Com Attilio e posteriormente Armando Godoy, a ar-
quitetura de carater modernista (e suas tendéncias
— eclética e modernista principalmente) tentava

trazer para o sertdo uma logica de modernizacdo ca-
pitalista para um Brasil que ainda nem se conhecia
como nac¢ado e nem se integrava como territorio. A
modernizagao se produziu de uma maneira fantas-
magorica: entre o discurso e a pratica, a realidade.

A fantasmagoria é a apari¢cdo das imagens-phantas-
ma que nao correspondem ao real porque, na ver-
dade, ao mesmo tempo em que sao percebidas, ndao
estao presentes; a0 mesmo tempo em que buscam
aparecer e corresponder ao real de algo, esse algo
nao existe como presenca objetiva e, por isso mes-
mo, nao pode ser representado como real. Em resu-
mo, fantasmagoria, destarte, é o conjunto das ima-
gens representativas feitas pela sociedade no intuito
de representarem a si mesmas e que tomam um ca-
rater de coisa que seja independente da vontade e
do pensamento dessa mesma sociedade.

A ilusao como imagem mental que percebe o mun-
do, corresponde-se com ele e o caracteriza. Como
fantasmagoria, torna inconsciente essa imagem
mental iluséria em imagem independente e repre-
sentante do real, como objeto que se move sozinho
e indiferente da vontade da sociedade produtora de
mercadorias e de sua propria cultura.

O projeto da cidade, fez-se sobre o signo da “farsa”,
porque os referenciais modernos utilizados na cida-
de de Goiania, mesmo que inspirados nos mais ar-
rojados simbolos de modernidade da época, ainda
expunham e se alicercavam nas antigas estruturas.

A cidade que fora construida para se tornar capital,
em sua esséncia ja trazia as contradi¢des do siste-
ma estabelecido. Desde seu inicio, a cidade de Goi-
ania se promoveu e se produziu atrelada ao capital
imobiliario especificamente. Habitar essa cidade se
tornou algo a ser comprado ou vendido. Essa enti-

31 MELLO, Mdrcia Metran de. Goiédnia: cidade de pedras e de palavras. Goiania: Editora da UFG, 2006,p.35.
32 MELLO, Mdrcia Metran de. Goiénia: cidade de pedras e de palavras. Goiénia: Editora da UFG, 2006, p.32

3 MELLO, Mdrcia Metran de. Idem, p.32
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dade esteve incrustada na alma da urbe goianiense,
ditando os rumos que a cidade tomaria a partir da
expansdo de suas fronteiras. Em sintese, a forca do
capital imobiliario se sobrepds a forca politica.

Constitui-se, desde entdo, o que Aristides Moysés
(2006) chamou de cidade ilegal, ou seja, o planeja-
mento moderno sucumbiu ao capital. O que come-
cou como planejamento cientifico sobre o sertdo se
tornou mercadoria e, como tal, deixou de objetivar
0 bem-estar e o sentido de integracao para se tornar
algo consumivel e a ser cultuado. A cidade ilegal é o
desdobramento espacial do sentido da cidade-mer-
cadoria, onde bem-estar e integracao social foram
transformados em coisas a serem compradas. O que
tinha, pelo menos no discurso, o propdsito de tra-
zer uma vida melhor, na verdade trouxe destruicao
e exclusao.

Em sua expansao, a cidade Goiania trouxe, uma re-
alidade de exclusao. Aqueles que abragaram o pro-
jeto de modernidade como a porta de um mundo
melhor, foram por ela prépria deixados de lado. E
essa realidade da cidade ilegal que este trabalho
se propoe a estudar, com intuito de compreender
como a capital de Goias se consolidou como projeto
de cidade.

A CIDADE ILEGAL: CONTRADICOES DE
UMA METROPOLE MODERNA

Foi na antiga cidade ilegal que os condominios de
luxo se desenvolveram como expressoes das con-
tradi¢ées da metropole moderna. Localizados na
regiao sudoeste de Goiania, tomaram corpo nas
décadas de 1980 e 1990, induzidos, seja pelo capi-
tal privado ou pelo Estado com suas politicas po-
pulistas de moradia.

Entender como a cidade de Goiania se organiza con-

temporaneamente estd no nexo de partir do que
pensam os produtores de espaco da cidade e como
esses planos se submetem as forcas maiores, como
o capital privado, fazendo com que o sonho da capi-
tal moderna planejada se adeque as demandas im-
postas pelo capital, que se apropria de sonhos como
o da moradia (ou casa propria).

O sonho é tomado com uma expressao das condi-
¢Oes economicas existentes. Benjamin®, considera
que cada época tem “um lado voltado para sonhos”.
Assim, o sonho de ter onde morar se torna o moven-
te para que os grupos aqui pesquisados se aloquem
onde estao, seja por imposi¢ao do Estado, no caso
do assentamento, ou por escolha, no caso do con-
dominio de luxo. Ao tomarmos os sonhos como ima-
gens de desejos, afirmamos que eles passam a ser
mercadorizados, como tudo no capitalismo.

Goiania se aprofunda em fantasmagorias, mas é
preciso deixar claro que essa nuance da cidade nao
é de agora. O projeto arquitetonico, desde a pedra
fundamental, ja era fantasmagoérico, pois o que era
sonho teve de sucumbir as demandas de desejos
reprimidos existentes em seu interior e alimentados
por politicos, moradores e, principalmente, especu-
ladores, responsaveis por nutrir e lucrar com esses
desejos.

As fantasmagorias do projeto urbano de Goiania
estavam enraizadas desde a sua génese. O plano
original fora mudado por conta da simbiose que
envolvia a politica e o poder econdmico da época.
E justamente sobre esse palco que a cidade que se
quer (sonhada, desejada) se distancia da cidade que
realmente foi implantada.

Um plano urbanistico, enquanto instrumento de
orientacdo, presta-se a indicar o melhor caminho.
E um risco num papel que se pretende transformar
em realidade. Assim, uma cidade, enquanto projeto,
ndo passa de um risco imaginario, de uma perspecti-

3 BENJAMIN, Walter. Passagens. Minas Gerais: UFMG; Séo Paulo: Imprensa Oficial do Estado de Séo Paulo, 2006, p,433.
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va utdpica em busca de materializacdo. Ao se tornar
realidade, entretanto, a cidade real distancia-se da
cidade imaginada.

Desde o inicio do projeto arquitetonico, a capital de
Goias foi excludente, como ja acentuamos no inicio
deste artigo. No projeto, os setores Central, Oeste e
Sul ficaram nas maos dos grupos mais abastados,
aqueles que desejavam participar do discurso de
progresso que Goiania trazia. Os que ndo tinham
condi¢des econdmicas de se inserir foram obrigados
a se colocar nas areas proximas as zonas industriais.
Entdo, para entendermos como Goiania se desen-
volve urbanisticamente é preciso sempre retomar
a discussao inicial que envolve a construcao da ci-
dade para fazer a seguinte reflexao: a fantasmagoria
urbana que se tornou Goiania esta também no fato
de que as velhas roupagens de outrora, aquelas que
revestiam os discursos de progresso e modernida-
de, sdo hoje reconfiguradas como novidades. Por
isso as teorias do sonho benjaminianas nos ofere-
cem o que seria a verdadeira forca historica a ser por
nos interpretada, pois é nesse contexto que, como
historiadores, propomo-nos a “assumir a tarefa da
interpretacao dos sonhos” .. *

Para o debate neste artigo, compreendemos que es-
sas praticas sempre envolveram politica (Estado) e
moradores (grupos distintos), como forcas motrizes
para que todos os projetos urbanisticos de Goiania
se integrem a realidade econ6mica existente. Para
entendermos os sonhos que envolvem a cidade, é
necessario expormos qual é o sono que os embala,
o capitalismo, e, no caso mais especifico, o capital
imobiliario.

A partir desse prisma, o estudo da cidade de Goiania
oportuniza uma ‘iluminagao no sentido que Benja-
min propunha com sua interpretacdao dos sonhos,

de revelagao, inteligibilidade, cruzamento do dado
objetivo (obra, traco, o sinal) com o eu- subjetivo (a
leitura da representacao)’. A iluminagao encontrada
com a interpretacao do projeto urbano goianiense
esta na perspectiva que desde sempre ela foi delimi-
tada a um grupo social especifico (elite) e desconsi-
derou (e desconsidera) grande parte da populacao.
A cidade ilegal (regido sudoeste), palco de nossa
reflexdo deste artigo, é uma consequéncia de uma
velha roupagem inerente ao projeto moderno capi-
talista.

Estamos diante de uma encarnacao da cidade como
mercadoria. A cidade-mercadoria é a expressdao ma-
xima do que Benjamin coloca acerca do capitalismo.
Seria ela a nova natureza do capital; seria nela que
a cultura do capitalismo se reproduziria pela pers-
pectiva do consumo. Ai esta a chave para entender
a dindmica urbana da modernidade. O sistema de
objetos inerentes a urbe é, para uma interpretacao
benjaminiana, as “(...) imagens de sonho, hierdgli-
fos de um passado esquecido”®. Ao interpreta-las
podemos reconhecer as fantasmagorias e fazer uma
critica a cidade.

Nas Passagens, Walter Benjamin as enxergou como
miniaturas da cidade burguesa, tal como essas cida-
des deveriam ter sido segundo o imaginario inimpu-
tavel da mesma burguesia: o entorno deslumbran-
te dos passeios em meio as mercadorias, no qual o
mundo da producdo desaparecia e ficava s6 o espa-
co da circulagao, do consumo, da compra e da ven-
da. O sonho da burguesia se corporificava: o luxo do
paraiso encobria o inferno da exploragao.

As analises de Benjamin expressam a dindmica do
processo de formagao das urbes de uma maneira
total e em Goiania em particular. Em outros termos,
aqueles que sdo responsaveis pela consolidacdo do

3 ROUANET, Paulo Sérgio. As razées do iluminismo. Séo Paulo: Companhia das Letras, 2004, p, 93.
3 BUCK-MORSS, Susan. Dialética do olhar: Walter Benjamin e o projeto das passagens. Belo Horizonte: Editora UFMG; Chapecé/SC:

Editora Universitaria Argos, 2002 p,66
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projeto urbanistico da cidade, revestido da “aura”
da autoridade, usam-na no sentido de favorecer os
setores hegemonicos da cidade, representantes do
capital, e excluir a maioria do direito a cidade.

Como resultado de tais agdes e com a construgao
de um espaco urbano segregatorio, a regido sudo-
este entra nesse contexto onde os espacos da cida-
de-mercadoria sao consumidos de maneira legal ou
ilegal. Afaceilegal do consumo é a que nos interessa
nesta reflexdao porterse ampliado a partirdo final do
século XX.

A existéncia desses espacos ilegais da a imagem da
segregacao social existente hoje na cidade de Goia-
nia. E esse ndo é um privilégio exclusivo de Goiania,
pois estudos realizados mostram que, se tomarmos
o uso do solo em relagdo ao aparato urbanistico (le-
gislagdo urbana) como exemplo nas médias e gran-
des cidades brasileiras, 50% das edificacdes sao ile-
gais[...] . ¥

Nem mesmo o aparato de leis que, pelo menos em
tese, tentaram coibir o crescimento desordenado da
urbe, foi capaz de diminuir o impeto da face ilegal da
cidade, pois nele existe o sonho de pertencer ao es-
paco urbano e isso fez com que tais leis fossem flexi-
bilizadas. No caso de Goiania, a luta dos explorados
e a expansdo do capital imobiliario, vetorizados por
interesses politicos, sdo fundamentais no processo
de flexibilizagdo das regras urbanisticas.

Essa cidade ilegal s6 aparece publicamente quando
ocorrem calamidades publicas, como enchentes,
epidemias ou através de reivindicacbes por melho-
res condi¢coes de vida, o que possibilita a visibilidade
de suas entranhas e da deterioracao de seus espacos
e as condicBes precarias em que seus moradores vi-
vem

A partir da década de 1980, na fase de inicio da in-

tensificacao da “cidade ilegal”, as reivindicacoes por
melhores condi¢oes de vida tiveram como cerne, a
luta pela moradia. Isso foi um reflexo intrinseco ao
sistema estabelecido (ancorado na diade capital e
urbanizacdo) e a falta de habita¢do. Historicamen-
te, o estabelecimento do capitalismo trouxe em seu
seio a contradicdo capitalismo x habitacao. Engels,
em um texto do final do século XIX, com o titulo A
questdo da habitacdo , ja chamava a atencdo para
essa dinamica.

A realidade da falta de habitagdes, como citou En-
gels, é um fato inerente ao processo de moderniza-
cao e dos projetos urbanos capitalistas. Como mer-
cadoria, a cidade transforma a moradia em imagem
do desejo ou um sonho a ser perseguido por aquele
que nela quer habitar. Esse sentimento em relacdo a
casa reforca a forma como o capital vai lidar com tal
objeto. A moradia, ao ser transformada em sonho,
da para o especulador ainda mais poder de trans-
formar a mercadoria em algo além do objeto por ter
sido transformada em culto.

A falta de habitagdes justifica ainda mais a ideia de
que a casa dos sonhos corresponde a imagens do
desejo e, como tal, mercadorizada. Em Goiania,
depois de pressdes sociais, o Estado liberou a ocu-
pac¢do de areas para atender uma forte demanda re-
primida. Atender a demanda reprimida deu a tonica
do que foi o processo urbanistico dos anos 1980 e
1990 em Goiania. O antigo objetivo dos demarcado-
res urbanisticos ja havia ha muito sido deixado de
lado e substituido pela ganancia do capital imobilia-
rio; o sonho da modernidade substituido pelo sonho
dos novos bandeirantes (osimigrantes). O lugar para
morar era prioridade para uns (pobres) e ganho para
outros (capital imobiliario/poder publico).

Com a liberacdo de areas e com a nova demanda,
cabe ao capital imobiliario facilitar o acesso das
classes mais pobres primeiramente, fator este que,

3T MOYSES, Aristides. Goidnia: metrépole ndo planejada. Goiénia: Editora da UCG, 2004, p.195.
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na histéria de Goidnia, nunca foi problema, haja vis-
ta a existéncia de um sistema de financiamentos em
longo prazo.

O Estado e o Capital agem para cumprir as metas
para que os mais desfavorecidos possam ocupar o
espaco urbano. O Estado, por meio dessa acao — ao
liberar loteamentos para os mais pobres —, segrega
para areas mais indspitas grande parte da popula-
¢ao, sem deixar clara tal situagao. Como demagogia,
cria um enredo fantasmagorico de pertencer a cida-
de estando longe dela, no que tange a servicos, lazer
e bens culturais.

A grande questdo deste distanciamento esta no que
tange o econdmico. Os moradores dessa regido vi-
vem com uma renda de, no maximo, trés salarios mi-
nimos, sendo que é observada na regido a mudanca
desse perfil, de acordo com as transformacdes ad-
vindas da estruturacao da infraestrutura urbana e o
carater de acumulacdo patrimonial, adquirido com
o passar do tempo - sob esses niUmeros a regido Su-
doeste fica em dltimo da lista.®

As fantasmagorias da cidade de Goiania e os desejos
que ela enseja nos individuos trazem em seu inte-
rior o seguinte fato: quanto mais sao segregados os
grupos mais pobres, mais eles representam as gran-
des diferencas socioecondmicas. A cidade, em sua
ocupacao, delimita a piramide social do interior da
cidade.

A prépria segregacdo se tona um lugar de diferen-
ciagdo social, pois na metropole moderna existem
aqueles que estao segregados espacialmente, pois a
cidade moderna é a representacdo material das di-
ferencas sociais, por outro lado existem aqueles que
se segregam por opcao, fogem da cidade que escapa
aos seus desejos. A elite que tem o controle do ur-
bano nao consegue lhe dar com suas contradi¢oes e
busca no isolamento uma forma de viver na cidade.

Para nossa reflexdo, os condominios de luxo trazem
uma forma de entender histéricamente a metrépole
contemporanea.

O CONDOMINIO JARDINS MADRID: A NE-
GACAO DA CIDADE

Uma das grandes caracteristicas da reflexdo sobre
a histéria a partir dos escritos de Benjamin esta
no seu tratamento como um projeto inacabado,
ou ainda em movimento. O autor, em suas Teses
sobre a historia, direciona-nos a pensar e analisar
o processo historico a partir da perspectiva mo-
nadoldgica, ou seja, nos pequenos fragmentos do
todo podemos interpretar e captar as tensodes e
contradi¢oes do mundo moderno.

O conceito de monada, tomado por Benjamin de
empréstimo a Leibniz - o objeto contemplado pelo
colecionador e que encerra em si um mundo; a obra
de arte como informacdo concentrada do espirito de
uma época; um caracter social como abreviado da
mentalidade de uma classe social - nos alicerca na
compreensdo do que é a experiéncia da Modernida-
de.

Para entendermos a mentalidade dos grupos sociais
mais abastados, propomos a interpretagao mona-
dolégica da cidade de Goiania, mas para isso pre-
cisamos compreender que os condominios de luxo
sdo a continuidade de uma pratica que nos remete
a Roma Antiga, ou seja, a proposta benjaminiana
da modernidade se aplica aqui: 0 antigo e 0 novo se
aproximam. A ideia de residéncias fora dos limites
estritos da cidade remonta a antiga Roma.

As primeiras villas uburbanae como nos orienta Me-
nezes (2009), foram construidas no inicio do século
| d.C. Eram construidas pela aristocracia nos arredo-

38 SEPLAM apud MOYSES, 2004
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res de Roma, fora das muralhas. Os sitios para a im-
plantacdo destes locais de retiro, 6cio e prazer eram,
principalmente, junto as montanhas, em locais de
clima mais ameno, como Tivoli (entdo denomina-
da Tibur) e Frascati, servindo como refligio do calor
do verdo romano e, eventualmente, também eram
construidas junto ao mar, especialmente em Ostia
(Oestia).

A partir da citacdo podemos afirmar que a relagao
da elite com a cidade se estabelece como negacao
e, com ela, formas de distin¢ao social. Ao negar a ci-
dade, a elite busca diferenciar-se dela. Benjamin nos
alerta para esse tipo de relagcao da burguesia com a
cidade. Com o advento do capitalismo, as cidades
cresceram de forma acelerada e ao mesmo tempos
problemas inerentes a esse crescimento. A massa
se aproximou da elite burguesa. A sujeira, a promis-
cuidade, a poluicao e o turbilhdo da velocidade da
multidao faziam com que o homem burgués perdes-
se, no “mar de gente”, sua identidade, e com ela sua
distincao, sendo mais um na multidao, como apon-
ta Edgard Alan Poe (ano) em seu classico Homem da
multiddo.

A construcao desses condominios se intensificou a
partir da década de 1970 no Brasil, repetindo uma
tendéncia que ja se estruturava nos Estados Unidos
desde a década de 1950. Segundo Souza (2010), os
condominios fechados surgiram nos Estados Unidos
na década de 1950, quando as pessoas comecaram
a adquirir casas nos arredores das cidades.

Todavia, uma das primeiras comunidades constru-
idas atras de grades nos ensina Souza (2010), com
as caracteristicas dos condominios fechados atuais,
foi a Tuxedo Park, datada de 1885, proxima de Nova
York. Ao mesmo tempo, ruas privadas, gradeadas,
eram construidas em ST. Louis e outras cidades em
forma de mansdes para ricos. Essas comunidades

continuaram construidas apenas para as classes al-
tas nas décadas de 60 e 70, tornando-se uma grande
tendéncia para a década de 80.

Fruto de uma dindmica global, os condominios se
tornam a expressao de uma padronizacao das novas
formas de viver a cidade. Segundo estudiosos desse
fenémeno da urbanizagdo, a autossegregacdo é um
fator inerente a essa pratica e as justificativas sdo as
mesmas existentes no contexto urbano de épocas
passadas: afastar-se dos perigos que a cidade traz
com seu crescimento.

A antropdloga Maria Tereza Caldeira®* deu o nome
de enclaves fortificados a esses espacos privados
que hoje ocupam a cidade ilegal em Goiania. A prin-
cipal justificativa para tal pratica urbana esta na bus-
ca da paz, um ambiente que se distancie da cadtica
dindmica da cidade, e principalmente evitar a crimi-
nalidade. Em nossas entrevistas, todos os entrevis-
tados deixaram claro que estar em tal ambiente ti-
nha como motivo, num primeiro momento, fugir da
violéncia da cidade.

Tuan (1980) chama a atencgao para as moradias co-
letivas que se dinamizaram com a expansao do ca-
pitalismo, tornaram-se obsoletas e nao mais cor-
respondem a um paradigma de bem viver. A cidade
ndo possibilita, aos individuos abastados, distingui-
rem-se da massa. Os grupos mais ricos buscam, em
nichos de vida diferenciados, criar um ambiente de
iguais: “Tendem a ser ambientes socialmente homo-
géneos. Aqueles que escolhem habitar esses espa-
cos valorizam viver entre pessoas seletas (ou seja, do
mesmo grupo social) e longe de interagdes indeseja-
das, movimento, heterogeneidade, perigo e impre-
visibilidade das ruas”.“

Entendemos que os enclaves fortificados sao as ex-
pressoes miniaturizadas mais plenas do capitalismo

39 CALDEIRA, Teresa do Rio. Cidade muros: crime, segregacdo e cidadania em Séo Paulo. S&o Paulo: Editora 34, 2003, p. 211.
0 CALDEIRA, Teresa do Rio. Cidade muros: crime, segregacdo e cidadania em Séo Paulo. Séo Paulo: Editora 34, 2003, p, 259.
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contemporaneo, como as passagens e galerias eram
no século XIX. Para Benjamin, os condominios tra-
zem encapsulados em seu interior a forma tensiona-
da do mundo. A partir deles pode-se compreender
como as classes abastadas de Goiania vivem seus
mitos de cidade e de mundo e a partir deles constro-
em fantasmagorias de uma vida pacifica, livre e sau-
davel — isso tudo fetichizado mercadologicamente
pelas promessas embutidas nessas novas formas de
viver.

A privatizacdo dos espacos é trabalhada pelo olhar
benjaminiano, mediante uma apurada observacao
dailusao sutil de liberdade de circulagao e de acesso
as mercadorias que as galerias transmitem ao com-
prador, longe do ruidoso e mau gosto do populacho.
Num raciocinio que parece simples, Benjamin suge-
re-nos que as imagens de vias de circulacaespaco
como espacos publicos passaram a ser encaradas
como espacos privados, em troca de conforto, tran-
qlilidade e seguranca.

A reflexdo benjaminiana acentua que o historiador
pode, a partir da visdo monadoldgica, romper com
a perspectiva da histéria continua e captar as sub-
jetividades do grupo social ali estabelecido, sendo
tomado com um fragmento que nos abre para inter-
pretar do todo.

Como novas formas de viver na cidade, os condo-
minios nos remetem ao inicio do capitalismo. Para
Tuan (1980), seria essa atitude uma reagdo a cidade.
A classe média e a elite procuram se afastar da ci-
dade para evitar os perigos que ela e seus morado-
res representam; buscam uma forma de viver entre
iguais, mas, nesse processo, os enclaves reafirmam
a desigualdade no espaco urbano.

Esse modelo de vida é analisado por vias benjami-
nianas como uma reconfiguracao das formas de vi-
ver o privado pela burguesia. O que era transgressor
na ordem publica foi esvaziado e transformado em
algo ao qual os grupos abastados se apegam para
tornar a vida mais harmoniosa e pacifica, negando
o que acontece fora das paredes de seu lar — neste,
as fantasmagorias e mitos do mundo capitalista sdo
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reproduzidos em objetos e rituais para que a vida ga-
nhe algum sentido.

Para o homem privado, o espaco em que se vive se
opoe pela primeira vez ao local de trabalho. O pri-
meiro constitui-se como intérieur. O escritorio é seu
complemento. O homem privado, que no escritdrio
presta contas a realidade, exige que o intérieur o sus-
tente em suasilusdes. Esta necessidade é tanto mais
urgente quanto menos ele cogita estender suas re-
flexdes relativas aos negdcios em forma de reflexGes
sociais. Na reconfiguracao do seu mundo privado,
reprime ambas. Disso originam-se as fantasmago-
rias do intérieur. Este representa para o homem pri-
vado o universo. Ai ele reine o longinquo com o pas-
sado. Seu saldo é um camarote no teatro do mundo.

O condominio representa um modelo de vida que
confere status, sempre compondo uma imagem que
possa se distinguir do mundo de fora. Isso se torna
claro nos anuncios imobiliarios. A leitura que Ben-
jamin nos propoe a partir de seus estudos de Paris
nos faz voltar a reflexdo da cidade como expressao
maxima do capitalismo, pois essas novas maneiras
de morar se apresentam como ménadas.

Por estarem inseridos em uma estrutura de seguran-
¢a muito rigida, na qual os gestos e formas de morar
sao também condicionados, a liberdade e o0 bem vi-
ver tém um padrao, sado ritualizados. Todas as acoes
sobre a fantasmagoria da paz e da seguranca colo-
cam os individuos ali para viver de modo linear e,
para estes, isso nao se torna opressao (pelo menos
para os mais velhos), mas simbolos de status.

Para que o mito do viver bem possa criar fantasma-
gorias, se faz necessario o uso da propaganda que,
nos escritos benjaminianos, cumpre a funcao de
condicionar o consciente dos individuos para que
eles ndo percebam a realidade além do que ela é,
tornando-os incapazes de libertar-se da ilusao e do
sonho.

A propaganda, segundo Caldeira (2003), tem o obje-

tivo de seduzir. Em uma leitura benjaminiana, pode-
mos afirmar que a propaganda cria a possibilidade

104



do culto a mercadoria. No caso de moradias dentro
de condominios fechados, trabalha-se a imagem de
espacos nos quais a vida se torna possivel, como
ilhas onde se pode buscar reflgio da cidade, isso
aliado aumaideia de leveza. Outro fatorinerente ao
contexto do condominio se expressa na volta a natu-
reza. O discurso ecoldgico é substancial na apresen-
tacdo do modo de vida proposto pelo condominio.
Essa fantasmagoria de volta ao campo ou, no mi-
nimo, de retorno a cidade do interior, faz parte dos
discursos comuns as propagandas de condominios
fechados. Tuan (1980) informa que tal situagdo ja
era compartilhada pelos membros da elite dos sécu-
los XVIII e XIX, quando membros da elite burguesa se
retiravam para o suburbio da cidade como forma de
se libertar dela mesma; la poderiam viver com mais
informalidade e simplicidade.

Para nds neste trabalho fica claro que essa informa-
lidade esta mais vinculada a quebra das regras esta-
belecidasdo que a uma forma de viver pacificamen-
te. Nos condominios fechados — que supostamente
deveriam reunir uma comunidade — se repetem as
contradicGes proprias do modo de producdo esta-
belecida. A vida entre iguais parece estar distante
do ideal de harmonia que alguns andncios querem
construir.

A liberdade proposta pelo novo modelo de vida es-
barra nas contradi¢des do mundo capitalista. Os ha-
bitantes das casas tratam o condominio como um
bem particular, nao considerando a ideia de que
ali dentro existe uma comunidade. Isso porque nao
somente os espacos foram privatizados, mas os in-
dividuos também, e o que impera é o desejo de um
sobre o outro.

Esse isolamento dentro do condominio reflete a for-
ma com que a classe mais abastada se articula com
o urbano. O isolamento do publico, ou a resisténcia
a ele, é uma das normativas inerentes a essa intera-
¢ao.

Caldeira (2003) comenta que, mesmo com amplas
areas de lazer e interacdo, o convivio entre os mem-
bros de um condominio ¢ algo inexistente, com ex-

cegdo das criangas. Mas estas, ao entrarem no en-
sino médio, também diminuem a interagcdo com os
membros do condominio.

Avolta para o interior é algo que faz parte do habitus
das classes mais altas. Elas se isolam em suas casas
como forma de viver um universo diferente do que
existe ali fora. Entdo os objetos e servicos se tornam
imagens de culto de um estilo de vida. O que pode-
mos concluir é que sdo fantasmagorias de vida as
praticas dentro dos condominios fechados. Elas ex-
pressam as formas modernas de viver na cidade e
reproduzem o que Benjamin argumenta a cerca do
que a modernidade produz nas subjetividades dos
individuos.

Na pratica, o grupo que vive no condominio Jardins
Madrid reproduz em seu microcosmo, ou monada,
uma pratica geral, no que tange a relacdo entre bur-
guesia e cidade, em seus comportamentos. Fica cla-
ro que tal situacao traz em si uma realidade imbrica-
da ao sistema estabelecido, ou seja, os condominios
trazem em seu interior as formas ja existentes de
vida narelacao da burguesia com a cidade, advindas
dos primdrdios do capitalismo.

Outra fantasmagoria inseparavel da realidade dos
condominios se vincula ao discurso de seguranca.
A realidade do interior dos condominios é outra; a
criminalidade entre os iguais existe.Os mesmos fi-
lhos que se tornam os justificadores para a decisao
de morar em condominios fechados, porque a vida
[ fora é violenta e perversa, sdo os protagonistas
da transgressdo as leis e da criminalidade dentro
dos muros dos iguais. Os delitos praticados vao de
pequenos furtos ou de atos de vandalismo contra
instalacdes coletivas (sendo o mais comum deles a
destruicdo de extintores de incéndio) ao consumo
de drogas.

O que ocorre dentro dos condominios é exemplo de
como os setores médios encaram a cidade. Ao mes-
mo tempo em que se nega o publico em nome do
privado, existe uma despolitizagao e uma negacao
a um comportamento que podemos compreender
como cidadao. Tal situagao conota a visao de que
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as leis publicas estdo também do lado de fora. E in-
teressante como a fantasmagoria se constroi nesse
caso: aquilo que é negado la fora, dentro dos condo-
minios se torna praxe.

E muito facil transgredir as leis internas do condo-
minio, haja vista que os moradores veem todo com-
plexo como seu, ndao como um local de convivéncia
entre muitos. Os mais jovens se sentem protegidos
da criminalidade de fora e ao mesmo tempo tam-
bém das leis, pois, do mesmo jeito que o bandido, a
policia e a justica também estdo do lado de fora dos
muros.

Dentro dos condominios o desrespeito as leis é qua-
se uma regra. As pessoas sentem-se mais livres para
desobedecer a lei porque estdo em espacos privados
dos quais a policia é mantida distante, e porque en-
caram as ruas dos seus condominios como exten-
soes de seus quintais.

Como seu universo, o individuo que vive em um con-
dominio trata todo o complexo como algo privado.
Aqueles que estdo ali, contratados pelo proprio con-
dominio para fazer a seguranca, sdo destratados e
até mesmo desautorizados em seu trabalho, pois,
para os moradores, eles nao sao agentes da lei — es-
tes estdo do lado de fora; ali dentro os responsaveis
pela seguranca sdo nada mais que funcionarios dos
que la habitam.

Os problemas relativos a criminalidade e aos jovens
dentro dos condominios ndo sdo tratados como
questdo de ordem publica, mas como uma questdo
interna de ordem familiar. O crime nao deve ser re-
chagado com lei. Isso vale somente para os crimes
do lado de fora.

Em outras palavras, os problemas sdo domésticos e
devem ser resolvidos privadamente. Se o controle

interno (doméstico, privado) fosse reforcado, as leis
da sociedade ndo teriam que intervir. Esta nocdo é
tdo arraigada que, associada a desconfianca gene-
ralizada em relacdo a policia, faz com que ninguém
pense que ela poderia fazer cumprira ordem publica
dentro do condominio.

CONCLUSAO

Como depreendemos, os condominios, como lo-
cais modernos de moradia, resguardam, em seu
interior, fantasmagorias que se contrapdem a re-
alidade pratica. Usando o olhar monadolégico
benjaminiano, podemos afirmar que o mito de
viver bem propagandeado por esses espacos de
vivéncia urbana, na verdade, tem por tras velhas
praticas de como a elite lida com o espago urbano.
Essa vivéncia para dentro do mundo dos muros
reproduz a tentativa burguesa do intérieur, uma
vida narcotizada pelos sonhos propostos pela
nova etapa do capitalismo vigente, na qual o “es-
paco se disfarca, assumindo a roupagem dos esta-
dos de animo como um sedutor”.*

Esse espaco de vivéncia traz uma ilusdao de bem-
-estar que é difundida entre os que ali vivem. Nesse
contexto, um fato para o qual vale a pena chamar a
atencdo e que faz parte da cultura urbana moderna
é a falta de conhecimento do mundo extramuros,
pois grande parte dos condominios fechados é cons-
truida em areas de periferia e pobreza das grandes
cidades. Em Goiania, grande parte esta localizada na
cidade ilegal, ou seja, na regiao sudoeste.

Segundo a SEPLAM, essa nova regionalizacao se
justifica em razao da expansao territorial da cidade.
Além disso, a necessidade de se isolar espacos ho-
mogéneos, como é o caso dos condominios horizon-

1 BENJAMIN, Walter. Passagens. Belo Horizonte: Editora UFMG; Séo Paulo: Imprensa Oficial do Estado de Sdo Paulo, 2006, p.251.
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tais fechados, espalhados pela cidade, dos espacos
também homogéneos, mas com perfis diferencia-
dos, como é o caso da area de posse, Parque Anhan-
guera ll, na Regido Sudoeste de Goiania.?

Por serem cercados por um complexo e moderno
sistema de seguranca, esses condominios podem
se localizar na periferia da cidade, sendo uma carac-
teristica observavel de muitas e novas areas de ex-
pansao urbana, no qual diversos empreendimentos
imobiliarios hoje voltados para uma fatia mais abas-
tada da sociedade se encontrem localizados onde
anteriormente eram parcamente habitadas [por
pessoas mais pobres].

A obsessao pela seguranca aliena os moradores
em relacdo a realidade urbana que os cerca. O iso-
lamento para dentro de seu mundo, segundo Ben-
jamin, distancia o morador do condominio fechado
de tudo que la fora ndo interessa. Inebriado pelos
sonhos inerentes ao capitalismo, o morador do con-
dominio ndo consegue estabelecer nem uma cone-
xao de reflexao com o que circula ali na regidao onde
habita.

Os muros do condominio podem ser interpretados
como a representacao social desse distanciamento:
estar no mundo, mas ndo pertencer aquele mundo
— uma alegoria da passagem de Paulo sobre o mun-
do fora do cristianismo. Os muros alegorizam o dis-
tanciamento social dos grupos ali inseridos.

Esse distanciamento social ndo ¢ algo estranho. Os
condominios fechados trazem as fantasmagorias
que o projeto urbano moderno proporcionou. Entre
as intenc¢oes de Attilio e Godoy, inspirados em proje-
tos modernos que visavam integracao, e a realidade
urbana, a distancia se tornou grandiosa desde o ini-
cio da construcao.

A cidade moderna no coragao do sertao nao inte-
grou os mais pobres, estabelecendo fronteiras entre
a elite que se inseriu nas areas da cidade planejada.

O projeto modernista criou, na verdade, o distan-
ciamento social. O maior simbolo é o ataque a rua
— local de interacdo e encontro dos individuos —,
que constituiu a alma da segregacao espacial dos
projetos modernistas e consolidou a espacializacao
da cidade em classes. Os condominios fechados tra-
zem em seus projetos a légica modernista subverti-
da pela cidade capitalista.

Nos condominios fechados, entretanto, a arquitetu-
ra modernista se torna ndo s6 um simbolo de status
para a burguesia, para quem essa arquitetura pode
ainda estar na moda, mas também um dos princi-
pais meios de produzir segregacao. Para alcancgar
suas metas de isolar, distanciar e selecionar, os en-
claves fortificados usam alguns instrumentos oriun-
dos do repertério modernista de planejamento e
arquitetura. Uma das caracteristicas comuns entre
o planejamento modernista (e da cidade-jardim) e
os enclaves fortificados é o seu ataque as ruas como
uma forma de espaco publico.

A consequéncia é que a rua se torna perigosa e o que
tinha objetivo de criar integracao teve efeito contra-
rio: a segregacao, posto que a rua [0 anterior espaco
davida publica] foi destruido levando consigo a pos-
sibildiade de um espaco de diversidade urbana e a
possibilidade de coexisténcia da alteridade.

Os condominios usam os recursos modernistas para
produzir sua realidade espacial, porém, com adap-
tacOes, para que sempre reforcem a situacao de se-
paracdo entre os membros do condominio e a area
que o cerca. Entao, o que se pretendia com o moder-
nismo— quebrar a separacdo publica e privada— foi
transformado em reforco das distin¢gdes de classe.
Assim, o projeto modernista configura, na pratica,
um mito capitalista da integracdao e uma fantasma-
goria desse objetivo, incorporados pelos condomi-
nios como perspectiva arquitetonica.

Voltando ao muro, ele tem o objetivo de mostrar que

42 SILVA, Rosana Fernandes. Condominios horizontais fechados em Goidnia. Um caso: Privé Atlantico. Dissertacdo (Mestrado em Sociolo-

gia) — Universidade Federal de Goids, Goiania, 2003, p.48
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ali existe uma separacdo. Como em uma capsula, vi-
vem os abastados, e o que ocorre |a fora fica em sus-
penso. Segundo Benjamin (2007, p. 251):

“viver dentro deles era como ter se enredado
numa teia de aranha espessa, urdida por nds
mesmos, na qual os acontecimentos do mundo
ficam suspensos, esparsos, como corpos de inse-
tos, ressecados. Esta é a toca que ndo queremos
abandonar”.®

O muro nao tem tolerancia com ou para com o ou-
tro. As conveng¢des modernistas foram apropriadas
pelos condominios como representacdo da separa-
¢ao, com o objetivo de assegurar que os diferentes
mundos ndo se encontrem, ou no maximo, encon-
trem-se o menor ndmero de vezes possivel. A vida
cotidiana na cidade de muros reforca exatamente os
valores de incivilidade, intolerancia e discriminacao.

O materialismo dialético de Benjamin mostra que,
nessa relacdo com o condominio fechado, os mora-
dores estabelecem as mesmas relagdes que a bur-
guesia parisiense estabelecia com a urbe, marcadas
por negacao, resisténcia e contradicdes inerentes a
uma cidade. Para nosso artigo, o olhar benjaminia-
no revela o que esta por tras dessas representacdes
de distingdo. O condominio, como monada, permi-
te-nos escovar a histéria da cidade de Goiania a con-
trapelo, percebendo que acidade que ainda vemos,
continua reproduzindo relagdes e subjetividades de
muito tempo, mesmo com o discurso da ruptura. O
que as fantasmagorias escondem é uma situacdo
imutavel inerente ao capitalismo e sua encarnagao
na cidade.
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