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Resumo: A necessidade na reformulagao do tracga-
do das cidades italianas durante o Renascimento fez
surgirum novo desenho baseado em regras e formu-
lacOes que prezam pela setorizacao e geometrizagao
das ruas. Esse tracado corre o risco de se tornar ri-
gido, gerando uma imagem de autoritarismo e sub-
vertendo o conceito elaborado pelos tratadistas ita-
lianos de que a cidade deve gerar condicdes para o
desenvolvimento de uma consciéncia de cidadania.

Palavras-chave: Renascimento, tracado hipodami-
co, Ferrara, Addizione Erculea

ABSTRACT : The necessary reformulation of the plan
of Italian cities during the Renaissance gave rise to
a new design based on rules and formulations that
value the sectorization and street’s geometry. This
plan could generate an image of authoritarianism
and subvert the concept elaborated by Italian trea-
tise writers that the city must generate conditions for
the development of citizenship.

Keywords: Renaissance, hippodamian plan, Ferrara,
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INTRODUCAO

Leon Battista Alberti, o tratadista renascentista,
acreditava que era o papel do urbanista a cons-
trucao de uma cidade cujo desenho tivesse o po-
tencial de geraruma consciéncia de cidadania nos
seus moradores. Na busca incessante pela per-
feicdao, o que os renascentistas buscavam com o
projeto da cidade, era a constru¢ao do “homem
ideal”. Esse desenho era marcado por separacao
de fungoes, assim como se dava na cidade da Anti-
guidade. A separacao fisica entre o publico e o pri-
vado, entre o sagrado e o profano, iria gerar uma
separacdo ideoldgica entre essas dimensdes. No
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século XX, Lucio Costa concebeu Brasilia a partir
desse pensamento da separacdo entre o publico
e o privado, que se manifesta pela presenca das
quatro escalas.

A dimensao particular, privada e individual do ho-
mem nem sempre prevaleceu sobre a sua dimensao
coletiva. Na antiguidade, especialmente na Grécia
antiga, o homem se reconhecia mais como ser social
e coletivo, ou seja, como raga, povo, partido, corpo-
racao e familia. Templos e espacos publicos eram
feitos com materiais duraveis, enquanto a casa,
como extensdo de seu morador, era construida com
materiais pereciveis. Nao temos exemplares de ha-
bitacdo da Grécia antiga que resistiram ao tempo,
no entanto, as ruinas dos templos e espacos publi-
cos ainda existem.

A dimensao individual passa a prevalecerno homem
e nas sociedades ocidentais principalmente com o
advento do cristianismo. Uma explicacdo é a crenca
cristd em um Unico Deus onipotente e onipresente,
em oposicao as religides antigas dotadas de varios
deuses com os mesmos niveis de poder. Tal crencga
cristd acarretou em um pensamento autoritario em
varios momentos da histéria, assim como serviu de
inspiracdo para regimes politicos ditatoriais.

Regimes autoritarios se alimentam de crencas, se
distanciando da racionalidade e da consciéncia da
coletividade. E mais comodo e facil aceitar fanta-
sia simplista propagada pelo cristianismo de que o
mundo é composto por uma polaridade do bem e do
mal, e cabe a cada um, a salvagdo da propria alma.
E uma das formas de salvacdo é a obediéncia e ser-
vidao. O medo de ir para o inferno tem sido um forte
aliado desses sistemas, além da rejeicdo e da into-
lerancia a tudo aquilo que vai contra aos costumes
e tradicOes estabelecidas pelo cristianismo. Nesse
sentido, naturalmente passam a existir grupos privi-
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legiados que nao medem esforcos para conservar o
proprio status.

A cidade manifesta ideologias proprias das socie-
dades, mas ao mesmo tempo é um organismo vivo,
que cresce, se desenvolve e sofre alteracdes de acor-
do com as demandas sociais e mudancas de pensa-
mento. A cidade atua nao somente para dar respos-
tas para essas demandas, mas também contribui
para transformacao da sociedade, sendo assim, um
agente de transformacdo. Cabe ao urbanista, por-
tanto, o desenvolvimento de um projeto de cidade
democratica e livre, que permita a construcdo de ci-
dadaos conscientes de seu papel social.

A CIDADE MODERNA

Que todas as ditas partes devam corresponder
e estar em proporcio a cidade como um todo,
assim como cada membro esta para o corpo
humano (Francesco di Giorgio apud RYKWERT,
2015, p. 84).

Durante o Renascimento, na segunda metade dos
Quatrocentos, a Italia foi marcada por um aumento
demografico, pelo aumento da producdo agricola e
pela colonizacdo do territério. Uma economia capi-
talista desenvolveu-se e a figura do humanista tor-
nou-se parte importante da economia, contribuindo
para que as cidades se tornassem grandes centros
de cultura.

O tirano italiano desse periodo, com seu gosto para
a monumentalidade e sede de gléria, tinha na com-
panhia do humanista a sua legitimacao. Eram eles
gue ditavam quais as obras deveriam ser celebradas
e quais artistas eram dignos de admiracao. Logo, o
artista que se tornou independente das guildas me-
dievais, passa agora a depender do julgamento dos
humanistas.

Também os principes e os papas acreditavam que
nao podiam prescindir do humanista para a redacao
das cartas ou para os discursos publicos, uma vez
gue eram aqueles que tinham o conhecimento so-
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bre a retdrica. Esta é uma razdo para a qual a maioria
dos grandes homens das ciéncias e das artes, no Re-
nascimento, passaram parte de sua vida servindo ao
Estado. Nesse sentido, o Renascimento n&o é tdo di-
ferente da Idade Média no que diz respeito a relacdo
de dominacdo - a diferenca é que o poder, que an-
tes era unicamente da Igreja, agora é compartilhado
com os principes e com o Estado. O Estado centrali-
za as fungdes, mas sempre com o aval da Igreja, que
detinha grande parte do poder econdmico. De acor-
do com Burckhardt,

O principe deve cuidar de tudo, construir e man-
ter igrejas e edificios publicos, conservar a poli-
cia, drenar os pantanos, zelar pelo vinho e pelos
cereais, distribuir com justeza os tributos, dar
apoio aos desamparados e aos doentes e dedicar
sua protecdo e convivio a eminentes eruditos,
uma vez que estes cuidardo de sua gléria juto a
posteridade (BURCKHARDT, 2009, p. 42).

Nesse momento em que os poderes econdmicos e
politicos sdo concentrados nas maos do Estado e da
lgreja, a ideia era eternizar o governo por meio da
arquitetura. E, nesse contexto, os tratados de cidade
assumem um carater politico, acentuando a exigén-
cia de uma racionalizacdo, onde o fato estético é re-
lacionado a funcionalidade.

Os humanistas, enquanto tratadistas da arquitetura
e da cidade, foram fundamentais para a criacao de
um novo conceito da cidade, ja que o projeto da ci-
dade moderna ndo é somente uma manifestacdo de
necessidades praticas, mas, sobretudo, a materia-
lizagdo de um novo modo de pensamento, no qual
o homem se reconhece como sujeito autonomo em
um espaco racional.

Mesmo com a Igreja e o Estado ainda obtendo con-
trole sobre a producdo artistica, todo o conhecimen-
to cientifico e cultural adquirido pelos humanistas
fezcom que, pouco a pouco, certos valores religiosos
oriundos da Idade Média fossem sendo desconstrui-
dos, ocorrendo, com isso, um progressivo enfraque-
cimento da Igreja. Em outras palavras, o progressi-
vo culto a Antiguidade tem como consequéncia o
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afloramento do ceticismo na fé crista. Os autores da
Antiguidade escreveram sobre as suas crengas nos
seus varios deuses, e essas crengas eram como dog-
mas para os humanistas, afastando-os assim do cris-
tianismo.

Na Italia do século XIV, o homem subjetivo (uomo
singulare), comeca a manifestar-se na arte, na ar-
quitetura e no desenho das cidades. De acordo com
Burckhardt (2009, p. 146), o poeta Dante teria sido
impossivel em qualquer outro lugar, “simplesmente
pelo fato de que o restante da Europa se encontra-
va ainda sob aquele encanto da raca; para a Italia,
o sublime poeta, ja pela plenitude da sua individu-
alidade, era o arauto nacional por exceléncia de seu
tempo”.

Tal individualidade, no entanto, é geradora da tira-
nia, de modo que, para o ditador, qualquer um que
ponha em jogo os seus interesses, deveria ser elimi-
nado. Nesse aspecto, o coletivismo e a democracia,
valores cultivados em varios momentos da historia
da sociedade grega, no Renascimento nao foram in-
corporados. Por outro lado, verifica-se uma heranca
da cultura do Império Romano.

Florenca via-se em meio ao mais rico desenvolvi-
mento das individualidades, ao passo que os déspo-
tas nao reconheciam nem admitiam qualquer outra
individualidade que ndo a sua prépria e a de seus
servidores mais proximos. Afinal, os mecanismos de
controle sobre o individuo ja haviam sido totalmen-
te implantados (BURCKHARDT, 2009, p. 44).

Uma explicacao para esse individualismo estaria na
prépria fé cristd: mesmo com a lgreja estando emum
processo de enfraquecimento, a crenca catélica em
um Unico Deus onipotente e onipresente acarretou,
progressivamente, um advento do individualismo
em oposicao as religides antigas dotadas de varios
deuses com os mesmos niveis de poder.

Sobre a queda do Renascimento, é valido ressaltar
gue os humanistas que foram tao fundamentais
para o florescimento de uma cultura moderna, do
homem moderno e de um novo modo de pensa-
mento, serdo corresponsaveis pelo fim desse movi-
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mento artistico. Por parte dos préprios humanistas
mais conservadores e ressentidos pela instabilidade
financeira propria de sua classe, e até por inveja dos
mais bem-sucedidos, iniciou-se uma campanha de
censura, acusando-os de devassidao e de irreligiosi-
dade. De acordo com Burckhardt (2009), essas acu-
sacdes ndo eram novidade no século XVI, no entan-
to, anteriormente, imperava uma relevancia maior
dos humanistas no que diz respeito ao conhecimen-
to da Antiguidade, de cuja cultura eram proprieta-
rios e propagadores:

O aumento do nimero de edi¢Ges impressas
dos classicos, de grossos e bem-feitos manuais e
obras de referéncia, emancipou o povo em grau
significativo do contato constante e pessoal com
os humanistas, e tdo logo essa libertacdo se fez
possivel, ainda que parcialmente (Burckhardt,
2009, p. 254).

Podemos concluir, entdo, que nao diferindo de tem-
pos e crises posteriores, 0 aspecto religioso foi uma
das grandes causas para um retrocesso cultural que
ocorreu com a queda do Renascimento. Nao era no-
vidade que Estado e religidao, por andarem juntos, ti-
nham um poderoso dominio sobre a populacdo me-
nos culta, de modo que a imposicao de um dogma
religioso era obviamente uma eficiente ferramenta
de dominacao. E, com isso, o conhecimento e a pes-
quisa cientifica passaram a serem sacrificados para
que tal dominagao pudesse se dar plenamente.
Veremos a seguir o tipo de desenho urbano gerado
no contexto moderno renascentista italiano, dese-
nhos estes elaborados a partir de estudos e inter-
pretacdes da cidade classica, no entanto, aplicados
para a criagao de cidades modernas com novas ne-
cessidades e novos programas.

O CASO DE FERRARA

A cidade de Ferrara, na Itilia, foi considerada a
primeira cidade moderna da Europa, em decor-
réncia do desenho inovador para o seu projeto de
crescimento, a Addizione Erculea, (1492 - 1510).
O tracado original é medieval, com a configuragao
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tipica de ruas tortuosas, estreitas e sem um pla-
nejamento prévio (Figura 1). Nesse modo organi-
co de organizacgao, nao existia uma setorizacao na
cidade.

FALAZ IO N
D DTAMANTE . Y

Figura 1 - Sintese do mapa de Ferrara de 1597 desenhado a partir
do mapa de Filippo Borgatti (1895). Addizione Erculea, (1492 -
1510).

Nao era apenas o caso de Ferrara, a maioria das ci-
dades italianas se viam com a necessidade de uma
reconstrucdo urbana correspondente a nova organi-
zacao politica, adequando-se as renovadas necessi-
dades de defesa contra os ataques inimigos e de sa-
lubridade. Para além dessas necessidades, a criagado
de uma cidade moderna tinha também motivacGes
politicas, que eram o engrandecimento do principe
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e formacao de um legado.

Sobre a salubridade, é facil constatar que uma ci-
dade com ruas bastante estreitas marcadas pela
verticalidade dos edificios, com pouca ventilagdo e
iluminagdo natural, é suscetivel a umidade, ao mau
cheiro (o sistema de esgotos no geral era bastante
precario) e, consequentemente, a proliferacdo de
doencas. Quanto a seguranca, questdo muito discu-
tida na época, um tragado organico com ruas tortu-
osas obedecendo a topografia e outras condicionan-
tes locais, sem nenhuma visibilidade do horizonte,
seria ideal para invasores.

Tendo em vista tais necessidades, o urbanista Bag-
gio Rossetti criou um plano para o crescimento de
Ferrara que visava uma configuragao mais racional e
“arejada”, baseada no cardus e decumanus romano.
O cardus acontecia a partir da praga principal, onde
se localiza o Castello Belfiore e a Catedral. Esta praga
tornou-se o centro da cidade, geométrico e social,
assumindo as fungdes politicas, religiosas e comer-
ciais. Na analogia com o corpo, seria 0 coragao da
cidade.

Na ilustracdo a seguir (Figura 2), Francesco di Gior-
gio representa o homem com um o castelo fortifica-
do sobre a sua cabeca, como uma coroa represen-
tado o poder do Estado e todo o corpo fazendo o
movimento de sustenta-lo. A Igreja em planta baixa
ocupa o lugar do coragao, e diante dela, em forma
circular, onde estdo drgdos internos determinantes
para o funcionamento do corpo, esta a praga. Esta
ocupa o centro geométrico do corpo. O contorno do
corpo, incluindo a base dos pés e cotovelos, se con-
figura como o muro fortificado. Assim Francesco di
Giorgio esclarece:

Como considera Vitravio, toda a arte e seus mé-
todos sdo derivados de um corpo humano bem
composto e proporcionado [...] havendo a natu-
reza mostrado [aos antigos], portanto, que a face
e a cabega sdo suas partes mais nobres; como o
olho que vé pode julgar o seu todo, assim tam-
bém um castelo deve ser posicionado na parte
mais eminente da cidade, para que possa exami-
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nar e julgar todo o corpo. A mim parece que a ci-
dade, a fortaleza e o castelo devam ser formados
de acordo com o corpo humano, e que a cabeca
tenha uma correspondéncia proporcional as par-
tes apropriadas; de modo que a cabeca possa ser
a fortaleza, os bragos suas muralhas adjacentes
e confinantes que, circundando-a por todos os
lados, irdo transformar o restante dela em um
Unico corpo, uma imensa cidade (Francesco do
Giorgio apud RYKWERT, 2015, p. 83).

E completa:

Digo, pois, primeiro, que a praga principal deve
estar no meio e no centro da cidade (ou o mais
préximo dele possivel), localizada assim como o
umbigo no corpo humano[...] e arazdo para essa
analogia ¢ a seguinte: ja que a natureza humana
no principio toma todo o seu nutrimento e per-
feicdo pelo umbigo, assim através da [principal]
praca publica todos os outros lugares [da cidade]
sdo nutridos. E existe uma justificativa a partir da
natureza: que todas as coisas comuns devem es-
tar igualmente disponiveis a todos, assim como
o centro [é equidistante] de cada uma das partes
da circunferéncia. Ele deve ademais estar rode-
ado de lojas e negdcios honrosos (Francesco do
Giorgio apud RYKWERT, 2015, p. 84).

A praca do Castelo, em Ferrara, era o local de encon-
tros, e ainda hoje é o local onde se da o centro da
vida social da cidade. E claro, o sentido da cidade
é a reunido das pessoas. Uma cidade que ndo tem
espacos publicos destinados ao convivio e uso co-
mum perde o sentido da urbs e da civitas. O mesmo
podemos dizer da arquitetura, que é uma pequena
cidade:

Alguns disseram que fogo e dgua foram inicial-
mente responsdaveis por reunir os homens em
comunidades, mas considerando como um te-
lhado e as paredes sdo Uteis para os homens,
até indispensaveis, estamos convencidos de que
foram estes que atrairam e mantiveram os ho-
mens juntos. Estamos agradecidos ao arquiteto
ndo somente para fornecer esse refligio seguro e
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Figura 2 - A cidade como um corpo - Francesco Di Giorgio.
Fonte: RYKWERT, 2015, p. 85.
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confortavel contra o calor do sol e as geadas de
inverno [...], mas também por suas muitas outras
inovacdes, Uteis tanto para a esfera individual
quanto na publica. ® (ALBERTI, 1988, p. 3, tradu-
¢d0 nossa).

Sobre a linguagem do desenho urbano de Ferrara, a
malha composta de grandes e largas avenidas que,
para a época, deveriam parecer maiores do que hoje
em dia, revelam um esquema novo e moderno, di-
ferente daquele tipico da cidade ideal, considerado
exemplo de perfeicdo. Bruno Zevi comenta:

Qual arquiteto do Renascimento teria tido a hu-
mildade e a coragem de renunciar em relacionar
0 seu nome a uma cidade com um esquema ri-
gido, ou em forma de estrela, ou de perimetro
octogonal ou em tabuleiro de xadrez regular? To-
dos os tratados da época buscavam por esses es-
quemas ideoldgicos, graficamente memoraveis,
[...]. Rossetti deve sua imortalidade a sua grande
recusa em adotar uma das cidades ideais teori-
zadas em seu tempo, e no seu empenho para
inventar uma cidade real. (ZEVI, 2018, p.150-151,
traducdo nossa) ®°

Para os mais nobres, também era interesse que essa
cidade moderna fosse concretizada. Essas familias
viram uma oportunidade de nao mais viver nas ruas
estreitas, escuras, sinuosas e com o mal cheiro da ci-
dade medieval. Além disso, em uma rua medieval,
geralmente se caminha a pé, os ricos e os mais po-
bres, todos nas mesmas ruas. Ja as grandes aveni-
das retilineas sdo mais adequadas para se andar a
cavalo, assim como acontece na cidade modernista

com o uso do carro. Nesse sentido, as cidades mo-
dernas possuem um carater elitizado, que no caso
da cidade renascentista, ocorreu um advento da
economia mercantil centrada em uma oligarquia
privilegiada, encontrando no desenho da cidade a
sua prerrogativa.

Para os mais nobres, também era interesse que essa
cidade moderna fosse concretizada. Essas familias
viram uma oportunidade de nao mais viver nas ruas
estreitas, escuras, sinuosas e com o mal cheiro da ci-
dade medieval. Além disso, em uma rua medieval,
geralmente se caminha a pé, os ricos e os mais po-
bres, todos nas mesmas ruas. Ja as grandes aveni-
das retilineas sdo mais adequadas para se andar a
cavalo, assim como acontece na cidade modernista
com o uso do carro. Nesse sentido, as cidades mo-
dernas possuem um carater elitizado, que no caso
da cidade renascentista, ocorreu um advento da
economia mercantil centrada em uma oligarquia
privilegiada, encontrando no desenho da cidade a
sua prerrogativa.

Até sobre esse aspecto, a influéncia romana encon-
tra-se presente. A solenidade e a suntuosidade im-
perial dos monumentos eram vistas como referéncia
para uma cenografia dos edificios governamentais,
ou seja, ligados ao poder. Vitrivio era a principal re-
feréncia da nova geracao de arquitetos e as cidades
classicas serviram de modelo de regularidade geo-
métrica, de decoro e arranjo dos monumentos e de
composicdo cenografica nos espacos publicos.

No entanto, apesar da suntuosidade dos palacios,
era valida a indicacdo dos tratadistas de que os or-

% Some have said that it was fire and water which were initially responsible for bringing men together into communities, but consider how

useful, even indispensable, a roof and walls are for men, are convinced that it was they that drew and kept men together. We are indebted

to the architect not only for providing that safe and welcome refuge from the heat of the sun and the frosts of winter (that of itself is no small

benefit), but also for his many other innovations, useful to both individuals and the public, which time and time again have so happily satisfied

daily needs (ALBERTI, 1988, p.3).

6 Quale architetto del Rinascimento avrebbe avuto I'umiltd e il coraggio di rinunciare a legare il suo nome a una cittd a schema rigido,

a stella, a perimetro ottagonale, o a scacchiera regolare? Tutta la trattatistica dell’'epoca mirava a questi schemi ideologici, graficamente

memorabili, [...]. Rossetti deve la sua immortalita al gran rifiuto di adottare una delle citta ideali teorizzate nel suo tempo, e all'impegno di

inventarne una reale (ZEVI, 2018, p.150-151).
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namentos deveriam ser considerados de modo co-
medido, ja que tinham o propdsito de conferir um
carater de dignidade e respeito aos edificios, o que,
de certo modo, gerava uma distancia maior entre es-
tes e a maioria da populacdo. Estes palacios localiza-
vam-se em pontos nodais da cidade e misturavam-
-se na malha urbana, proporcionando o elemento
surpresa ao caminhante durante um percurso.

O desenho de Rossetti ndo € rigido e estatico como
a cidade em forma de estrela renascentista ou como
uma malha regular de xadrez. Além disso, existem
elementos que remetem a uma imprevisibilidade,
como bifurcac¢des ou parques jardins no meio da ci-
dade.

Percorrendo até as avenidas mais longas da Ad-
dizione Erculea, sempre se chega a um ponto em
que se deve parar, virar a esquerda ou a direita
para seguirnovas direcBes. Esse carater de multi-
direcionalidade é préprio das cidades organicas,
destacados nos arranjos medievais repletos de
sinuosidade, [...] e de surpresas. Recupera-lo na
malha moderna de Ferrara foi o grande mérito de
Rossetti (ZEVI, 2018, p. 158, traducdo nossa).%®

Assim, a beleza da cidade de Ferrara esta nessa opo-
sicdo do organico medieval com o racional moderno
e no modo com que essas duas realidades ndo sé
convivem em harmonia, mas se integram por meio
da praca do castelo - sendo esta tratada como um
espac¢o de transicao. O percurso pela Ferrara me-
dieval é intuitivo, cheio de surpresas e experiéncias
sensoriais. Por sua vez, a Ferrara moderna é extre-
mamente organizada e com um aspecto de nobreza,
mas que nao deixa de ser convidativa e instigante.

As calcadas amplas, cobertas por arvores e ladeadas
por constru¢des sem recuo frontal para a rua, apro-
ximam o pedestre da arquitetura, que é generosa
para a curiosidade do caminhante. A arquitetura é
elegante, mas sem tracos de exibicionismo, mesmo
sendo voltadas para a elite. Novamente, essa confi-
guragao nao afugenta o pedestre, muito pelo con-
trario. Por tudo que foi dito, é facil entender Ferrara
como uma cidade acolhedora e austera, em alguns
momentos. Monumental e intimista. Expressando
afetividade e dignidade, ao mesmo tempo (Figura
3).

% Percorrendo anche le strade piv lunghe dell’addizione, si giunge sempre a un punto in cui si & costretti a fermarsi, a voltare a sinistra o a

destra, a seguire nuovi direttici. Questo carattere di pluridirezionalita é proprio delle citta organiche, e se esalta negli aggregati medievali

densi di sinuositd [...] e di sorprese. Recuperarlo nella moderna maglia di Ferrara fu il gran merito di Rossetti (ZEVI, 2018, p.158).
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Figura 3 - Vistas das ruas de Ferrara da Addizione Erculea.

Fonte: Acervo fotogréfico da autora, 2018.

CONCLUSAO

Tanto a cidade moderna como a cidade modernis-
ta, com suas grandes avenidas retilineas, sdo mais
adequadas para se andar a cavalo (cidade moder-
na) ou de carro (cidade modernista). Logo, sao
elitistas na sua propria estrutura. Tendo o corpo
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humano como analogia do desenho urbano, a cir-
culacao de pessoas deve ser fluida e desimpedida,
assim como se da a circula¢io de sangue no cor-
po saudavel. Na cidade modernista, o automovel
faz o papel dessa circulacao, colocando assim o
pedestre em um “limbo”, onde nao se reconhece
como parte dessa estrutura.

CIDADE E PODER



A Carta de Atenas de 1933 estabelece que a cidade
deve conter quatro fungdes principais: habitar, circu-
lar, trabalhar e recrear. Essas normas sistematizam
funcdes que acontecem também em cidades nao
planejadas, que normalmente nao sao setorizadas.
O plano busca gerar uma maior integracao entre as
fungOes, mas que corre o risco de enrijecer a cidade
ao priorizar a funcionalidade.

Lucio Costa dizia que o cabe ao urbanista resolver a
contradigao entre os interesses do homem coletivo
e do homem particular, pois nem sempre esses inte-
resses coincidem. A divisao em escalas no Plano Pi-
loto foi uma tentativa em conciliar esses interesses.
O desafio maior se encontra dentro da dimensao
privada pelo fato dos interesses serem particulares e
diversos. Dai a questdo fundamental pregada pelos
renascentistas de que a cidade deve criar condi¢des
para que haja a construcao de uma consciéncia de
cidadania, onde os interesses do homem individual
nao interfiram no bem comum, ou seja, uma divisao
real entre o publico e o privado.
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