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ARTE COMEMORATIVA: Praca Civica em Goidnia
COMMEMORATIVE ART: CIVIC SQUARE IN GOIANIA

RAQUEL S. SANTOS

Resumo As intervencGes artisticas que compdem
0 espaco urbano influenciam na apreensdo estéti-
ca ocorrida por meio da dimensao visual na medida
em que remetem a memoria de algum fato. Uma vez
que exposto num espaco publico, o objeto artistico
possui um significado incorporado, cuja apreensao
pode variar de acordo com a percepcao do tran-
seunte, que varia de acordo com fatores inerentes a
subjetividade. Com a pretensao de uma abordagem
fenomenoldgica intenta-se investigar a legibilidade
que transcende a dimensao da percepgao visual e
se expande para a compreensao da comunicagao
das formas artisticas que permeiam as formas cons-
tituintes do espaco publico urbano. Estas podem
atuar na afirmacao ou desestabilizacao de valores
e significados, bem como interferir na producao
dos modos de subjetividade dos transeuntes que
se apropriam do espaco publico, ainda que de ma-
neira indireta. Sendo assim, por meio de um objeto
de estudo e com o respaldo de uma revisao biblio-
grafica alicercada em estudos de Hein (2018) sobre
o que pode ser considerado publico e os estudos de
Han (2009) ao debrucar-se sobre o que é poder, rea-
lizar-se-a a andlise de intervencGes artisticas que se
impGem na paisagem da Praca Civica em Goiania, o
ponto central da malha urbana da capital de Goias.

Palavras-chave: espaco publico, poder, Praca Civica

ABSTRACT The artistic interventions that make up
the urban space influence the aesthetic apprehen-
sion that takes place through the visual dimension in-
sofar as they refer to the memory of some fact. Once
exhibited in a public space, the artistic object has an
incorporated meaning, the apprehension of which
can vary according to the perception of the passer-
by, which varies according to factors inherent to sub-
jectivity. With the intention of a phenomenological
approach, it is intended to investigate the legibility

that transcends the dimension of visual perception
and expands to understand the communication of ar-
tistic forms that permeate as constituent forms of the
urban public space. These can act in the affirmation
or destabilization of values and meanings, as well as
interfering in the production of the modes of subjec-
tivity of passersby who appropriate the public space,
albeit indirectly. Thus, through an object of study and
with the support of a bibliographical review based
on studies by Hein (2018) about what can be conside-
red public and studies by Han (2009) when looking at
what is power , the analysis of artistic interventions
that impose themselves on the landscape of the Pra-
¢a Civica in GoiGnia, the central point of the urban
fabric of the capital city of Goids, will be carried out.

Keywords: public space, power, Civic Square

INTRODUCAO

A arte comemorativa ou de celebragdo, em memo-
ria a um evento que tenha significado para o pu-
blico, pode ser atribuida a intervencgées artisticas
presentes no espaco urbano. As intervengdes ar-
tisticas em espacos publicos, capazes de atuar na
afirmacao ou desestabilizacao de valores e signi-
ficados, podem interferir na producao dos modos
de subjetividade dos sujeitos que se apropriam do
espaco publico, ainda que ndo de maneira direta.
A medida que produzem interac¢des e deflagram a
ideia de salvaguarda com quem se identifique com
estas, ao portarrelacdes de forga, as intervengdes
artisticas solicitam respaldo na subjetividade po-
litica e exercem, entre grupos sociais e suas diver-
sas interpretagdes relacionadas a memoria, uma
pressdo que pode ser vinculada ao que Mouffe
(2015) explicita como agonistico, pelo carater da
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disputa de interesses.

Da mesma maneira que se pode indagar sobre a
acepgao “publica” de umaintervencdo artistica pelo
fato de esta situar-se num espaco aberto e de acesso
livre por parte do publico, conforme explicitado por
Hein (2018), 0 espaco e seus artefatos arquitetonicos
e artisticos ndo sdo publicos simplesmente em vir-
tude de seu carater de exposicdo coletiva e acessi-
bilidade. Nesse quesito, vale ressaltar o argumento
de Roger Scruton em Estética da Arquitetura (1979),
que explicita a condi¢ao da arquitetura como a mais
publica das artes. Nesse sentido, os estudos de Hein
(2018) sobre arte publica, e os de Serpa (2007) sobre
espacos publicos, oferecem elementos para um me-
lhor entendimento dos meandros da condicdo pu-
blica que um espaco pode, de fato, assumir.

De acordo com Hein (2018, p. 4), a publicidade tem
conotages sociais e politicas intraduziveis ao pu-
blico e direciona-se ao conjunto de condi¢des que
incluem a origem do objeto, sua histéria, seu lugar e
proposito social. Todas essas condi¢cbes assumem,
dessa maneira, uma conjuntura plastica a medida
que mudam seus significados no decorrer do tempo,
podendo estabelecer lagos conceituais com as for-
mas de producao tradicionais ou de vanguarda.

Diante disso, cabe salientar a nogao de monumento,
que se designa pelo valor comemorativo de carater
episddico e abrangéncia coletiva (ESCOBAR, 1998,
p. 37). Uma escultura colocada em um espaco pu-
blico, portanto, ndo necessariamente remete a esta
abrangéncia para ser consagrado como monumen-
to. As obras de arte publica com lagos conceituais
voltadas para a representacdo de figuras opressoras
merecem entrar no debate acerca da espacializacao
do poder, como mencionado por Han (2019, p. 18):

O poder (...) fornece ao poderoso um amplo es-
paco do self. E é essa logica que deixa claro por
que a perda completa de poder é experimentada
como uma perda absoluta de espaco. O corpo do
poderoso que, por assim dizer, preenche todo
um mundo, encolhe em um pobre pedaco de car-
ne. O rei ndo tem apenas um corpo natural que
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falece, mas também um corpo politico e teoldgi-
co que é, pode-se dizer, coextensivo de seu reino.

No caso da Pracga Civica em Goiania, objeto que sera
explorado neste estudo com o intuito de analisar ar-
tefatos artisticos que explicitam a presenca do po-
der, um dos regimes sensiveis (RANCIERE, 2009) pre-
sentes na partilha do espaco publico da Praga, cujo
aspecto relacional (BOURRIAUD, 2009) direciona e
comunica a vocagao do espaco. Seja explicitado de
maneira figurativa - na escultura de Pedro Ludovico
montado em seu cavalo ou no Monumento as trés
racas - seja de maneira abstrata - como no vao que
circunda o monumento central da Praga, la esta o
poder, coextensivo, opressor e onipresente.

O PODER REPRESENTADO NO ESPACO
PUBLICO

A sensacdo que se tem no amplo trecho em frente
ao Palacio do Governo na Praca Civica de Goiania,
cujo espago comunica uma extensao do poder,
adicionada a impressdo de ser observado pelo
interventor, ainda que ndo de maneira explicita,
imprime ao local um estigma de dominacao que
deflagra sentimentos de opressao, desprotecao
e até aflicdo, por atribuir ao sujeito uma condi¢do
de alvo facil. Provavelmente, se 0 monumento
proposto por Attilio C. Lima tivesse sido executa-
do no local previsto em projeto, tais sensagoes po-
deriam ser reforcadas em sua negatividade, pois
a presenca do interventor de imporia de maneira
mais direta:

No cruzamento dos eixos das vias Pedro Ludovi-
co, Araguaia, Tocantins, 10, 26, 34 e 35, devera ser
erigido futuramente um monumento comemo-
rativo das bandeiras, descobertas, e das riquezas
do Estado, figurando como homenagem prin-
cipal a figura de Anhanguera (LIMA, 1933 apud
MONTEIRO, 1938, p. 142)

Em substituicdo a homenagem ao interventor - cujo
Monumento aos Bandeirantes foi inaugurado em lo-
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calizacao diversa em 1942, na Praca do Bandeirante,
na Avenida Anhanguera - Goiania recebeu, no Batis-
mo Cultural em 1942, uma luminaria central (Figura
1), acompanhada de outras duas menores (a esquer-
da e a direita), posicionadas no mesmo eixo, confor-
me ilustra a figura 2. Possivelmente como uma es-
tratégia politica - de manipulacdo dos fatos e falsa
modéstia, percebidos anteriormente nos discursos
do interventor, que por meio de decretos decidiu a
mudanca da localidade da nova capital, a data de
inicio das obras, o nome da cidade e o nome da ave-
nida Goias - ahomenagem foi redirecionada aos tra-
balhadores que erigiram a cidade.

Figura 1: Luminaria central no local previsto para 0 Monumento
ao Anhanguera. Foto de Alois Feichtenberger, inicio da década
de 1960. Fonte: Acervo MIS|GO
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Figura 2: Luminaria central e luminarias menores (a esquerda e a

direita). Foto de Alois Feichtenberger, inicio da década de 1960.
Fonte: Acervo MIS|GO, com alteracOes da autora

Diante do papel desempenhado pelo monumento
proposto para situar-se na parte central da Pracga,
prestando homenagem a uma forca politica centra-
lizadora, é possivel interpretar que 0 monumento
ao Anhanguera possa ter sido substituido pela lu-
minaria numa tentativa de deixar menos clarividen-
te a questao da imposicao. A expressao do poder
pela dominacdo de um individuo em detrimento ao
desejo coletivo ficaria mais explicita e até, pode-se
dizer, mais coercitiva, caso a homenagem ao inter-
ventor ficasse num local mais manifesto. Nesse sen-
tido, ao reposicionar a figura do interventor para o
busto num local menos visivel (Figura 3), o poder,
ainda que atuante, transmite a mensagem de uma
atuacdo mais amorfa, camuflando o carater do po-
der como ordem:

Um mundo diferenciado produz fundamentos de
poderindiretos, menos evidentes, mas, ainda as-
sim, atuantes. Pela sua complexidade e por seu
carater indireto, o poder atuaria de modo “amor-
fo”. Em oposicdo a dominacdo da ordem, o poder
ndo aparece com frequéncia. O poder do poder
consiste justamente no fato de poderinduzir sem
precisar “ordenar” (...). (HAN, 2019, p. 22)

Figura 3: Vista da Praca Civica na década de 1940 a partir da fonte

do Palacio das Esmeraldas, onde é possivel ver o busto de Pedro
Ludovico e mais a frente, no amplo trecho da Praca a Luminaria
no ponto central. Foto Alois Feichtenberger. Acervo MIS|GO
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Seria adequado homenagear uma figura claramente
opressora, com a qual o interventor se identificava
sob a justificativa da coragem, resisténcia e desbra-
vamento atribuida ao Anhanguera? O fato é que a
homenagem Estadista dedicada as bandeiras, as
descobertas das riquezas do Estado, ocorreu em lo-
cal diverso ao previsto. A homenagem ao interven-
tor foi feita de maneira mais literal com um busto em
frente ao Palacio, guarnecido pelas colunatas, que
deixa entrever a ideia inicial da cidade pensada sob
o ponto de vista do bandeirante, o “olho que tudo
vé”, no topo do triangulo que demarca o tragado do
nucleo central, menos evidente, mas ainda assim,
onipotente.

Em 1967, 0 “Monumento a Goiania”, hoje denomina-
do “Monumento as trés racas” (Figura 4) veio subs-
tituir a luminaria maior que representava o obelisco,
marco inicial da cidade, enquanto as duas menores
foram mantidas e posteriormente tombadas (além
de receberem a atribuicao de obeliscos). Embora

Figura 4: Monumento a Goiania, em substituicdo a Luminéaria no
ponto central da Praga. Foto Alois Feichtenberger. Acervo MIS|GO
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expresso de maneira diferente, a homenagem per-
manecia, como a luminaria, dedicada aos trabalha-
dores que construiram a cidade. Na época de sua
inauguragao, vigorava o regime militar. No entan-
to, por ndo constituir uma representacao Estadista,
muitas criticas foram dirigidas ao Monumento desde
sua instalacdo parcial. A critica mais densa, do criti-
co de Arte Aloisio Peixoto veio apds a sua inaugura-
¢ao, na qual foi questionada a possibilidade de ter
sido realizado um concurso.

Uma outra questdo fortemente abordada em rela-
cdo ao artefato artistico refere-se a solucdo da pro-
blematica do simbolismo do grupo ser semelhante
as estatuas de tumulos fundidos em série, sem con-
cisdo plastica, sem ritmo de movimentos ou poder
expressivo. As figuras em bronze sdo muito idénti-
cas entre si e nao representam as ragas com as suas
caracteristicas étnicas (Figura 5). Nesse sentido, é
valido interpretar que as racas foram representadas
como os isotipos mencionados por Danto (2007). Ao
tratar sobre significados incorporados, o autor ironi-
za que os isotipos estdo entre as raras contribuicoes
praticas e positivas feitas pela filosofia moderna
para a vida comum e menciona a dificuldade para
descrevé-los esteticamente.
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Figura 5: Monumento a Goiania: racas representadas como iso-
tipos, pelos quais ndo é possivel o discernimento das diferencas
étnicas. Acervo MIS|GO

De acordo com Danto (2007) a representacao abs-
trata das figuras humanas, é, de certo modo, con-
siderada “moderna”, contexto de globalizacao no
qual o intuito da comunicagao transcultural pode
deflagrar uma homogeneizacdo de diferencas étni-
cas: as pessoas sao representadas de maneira neu-
tra, sem apresentar diferenciacao que possibilite
identifica-las como brancas, negras, vermelhas ou
amarelas. O design que procurava uma espécie de
simplificacdo ao desvencilhar-se de ornamentos, le-
vou a estilizacdo da pictografia modernista, na qual
o pictograma passou por um tipo de transformacao
estética no curso de sua transfiguracdo artistica.

Vale ressaltar que, curiosamente, a Luminaria cen-
tral que fazia o papel de obelisco, denominada em
muitas publicacdes como constituinte do estilo art
déco, foi removida sob o argumento de que “o pro-
prio Attilio Corréa Lima havia previsto que a lumi-
naria maior deveria ser posteriormente removida
(MANSO, 2004, p. 20), conforme consta no dossié de
tombamento, vol. Il. A publicagdo que segue na de-
fesa de um estilo que descaracterizou o projeto de
Attilio C. Lima, mas defende interferéncias posterio-
res ainda que permitam a retirada de elementos do
estilo art déco, demonstra interesses subjacentes no
que concerne ao ato do tombamento, conforme ja
explicitado anteriormente.

Diante da remocao de um artefato que constituiria

a identidade art déco, ressalta-se a ddvida a respei-
to de essa identidade ser reconhecida ou legitimada
pela populacdo goianiense. Tal indagacao nao se di-
reciona na defesa de um “destombamento”, mas na
evidéncia de um tombamento que conduz aumalin-
guagem especifica, certamente por representar re-
levancia no contexto nacional, bem como conduzir
a obtencdo de beneficios politicos e econémicos, a
fim de direcionar verbas federais para a capital, mas
desconsiderando o imaginario da populacao de Goi-
ania, numa atitude impositiva, em vez de coletiva.

O monumento a Goiania, em celebracdo a constru-
cao da capital, nomeado pelos goianienses como
Monumento as trés racas [nao identificaveis], foi es-
culpido pela artista goiana Neusa Moraes, cuja traje-
tdria palmilhou porumtrabalho neoclassico e depois
pela arte moderna em estilo realista e expressionista
(BORGES E CABRAL, 2009). Os trés elementos repre-
sentados na praca de carater administrativo podem
serinterpretados também como uma representacao
dos trés poderes, no ponto de convergéncia que une
as trés principais avenidas do tracado inicial.

Por constituir um trabalho aberto a interpretacéo e
que da a impressdo de inacabado, ao representar
um elemento em processo de erecao, a leitura do
artefato pode ser relacionada a um problema rela-
tado por Bishop (2004) no que tange aos trabalhos
que demonstram fluxo continuo, pela dificuldade
em discernir um artefato cuja identidade é, de fato,
instavel. O obelisco em processo de erecdo, pode re-
presentar, além da nocdo de trabalho em andamen-
to, um vinculo com afragilidade da identidade ainda
ndo consolidada da populacao de Goiania, confor-
me ironiza Diniz (2007, p. 204):

O monumento ao bandeirante Anhanguera, nédo
foi colocado no centro da Praga, e sim desloca-
do para Avenida Anhanguera. Em seu lugar ha
um monumento em homenagem as trés ragas
que “supostamente” construiram Goiania. Elas
estdo até hoje tentando “levantar” ou terminar
de construir a nova capital. Bastante simbdlico o
monumento, que tem um obelisco “que ndo esta
em pé”, mas inclinado, sendo levantado por trés
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homens; um negro, um branco e um indio.

Na tentativa de atribuir uma identidade que repre-
sentasse Goidania em um simbolo que caracterizasse
o nascimento da cidade, o monumento fez parte de
uma campanha denominada “eleja Goiania”, pro-
movida pelo Banco Ital e a Secretaria Municipal de
Turismo de Goiadnia,em 1999. O intuito da campanha
era convocaracomunidade a eleger um simbolo que
caracterizasse a Capital. Entre as op¢des para serem
votadas estavam o Monumento aos Bandeirantes, o
Monumento a Goiénia (0 Monumento as Trés Ragas),
o Bosque dos Buritis, o Parque Vaca Brava, a Pracga
Civica e Antiga Estacdo Ferroviaria. O icone eleito
foi o Bosque dos Buritis, enquanto o Monumento a
Goiania foi o segundo colocado e a Antiga Estacao
Ferroviaria ficou em terceiro lugar, o que evidencia
gue nem o monumento, nem o estilo art déco sdo
apropriados pela populacao como representativas
da identidade goianiense.

Outro artefato artistico da Praga Civica que merece
ser considerado na analise de apropriacdo por parte
da populagdo é a escultura equestre de Pedro Ludo-
vico Teixeira, no alinhamento dos obeliscos. Escul-
pido pela mesma artista que concebeu o Monumen-
to a Goidnia (Monumento as Trés Racas), o artefato
reforca o estigma de dominacdao na configuracao
simbélica do espaco. Assim como o Busto, o artefato
atribui a Pedro Ludovico o mérito da construgdo da
Goiania, a “cidade de Pedro” (Figura 6).
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Figura 6: Monumento a Pedro Ludovico Teixeira, onde registra-se:
“Uma trajetéria marcada por idealismo, grandes obras, rupturas,
combates, avancos e modernidade. O Governo de Goids entrega
este monumento aos goianos e a cidade de Pedro. Fonte: acervo
pessoal, 2018

A escultura que comemora os feitos do interventor
para Goiania e atua como uma afirmacao da hege-
monia politica que estava disposta a romper com
as oligarquias, mas que nao mudou, de fato, o pa-
norama politico centralizador. Implantada na pra-
ca anteriormente perto do Centro Administrativo
e depois relocada para mais perto do Monumento
as Trés Ragas, a escultura ganhou posi¢do de mais
imponéncia: antes, mais proximo do solo (Figura 8)
a escultura ndo expressava com veeméncia a gran-
diosidade que se pretendia dedicar ao interventor.
Ao reposiciona-la para o alto, perto da copa das ar-
vores, a escultura ganhou destaque em relacdo a
escala humana, que aparece de maneira acanhada
(Figura9).




Figuras 8 e 9: Monumento em homenagem a Pedro Ludovico Tei-
xeira perto do solo (& esquerda) e perto da copa das arvores (a
direita). Fontes: SILVA (2012); Acervo pessoal 2018

O distanciamento da escultura em relacao ao obser-
vador nao permite ver com detalhe as expressoes do
cavalo ou de seu montador, no entanto, evidenciam
a desproporc¢ao entre as duas figuras. A desarmo-
nia da posicao hieratica em relacdo ao cavalo pode
conter uma critica ndo explicitada. E possivel per-
ceber, numa ampliacao da foto registrada por Silva
(2012), a expressao facial do cavalo em detrimento
a expressdo do montador (Figura 10). Enquanto o
dominador permanece pleno em sua posic¢ao, o do-
minado exibe uma feicdo de esgotamento, que pode
remeter ao estigma de potestade realizado por Pe-
dro para implantar a nova capital.

Figura 10: Expressao facial do montador em detrimento a expres-

sdo do cavalo: provavel expressdo do estigma de dominacdo
Fonte: SILVA (2012)

Ha ainda, a respeito de esculturas equestres usadas
para homenagear figuras relevantes no contexto his-
torico de uma civilizagcdo, especulagdes a respeito da
simbologia no que se refere ao posicionamento das
patas do cavalo. As quatro patas do cavalo no solo
significariam que o homenageado morreu de causa
natural, que foi o caso do interventor. Sobre as qua-
tro patas, com expressao de plenitude, o interventor
aparece, dessa maneira - apds seu reposicionamen-
to na ocasiao da reinauguracao da Praga em 2016
- novamente a “observar” o trecho da Praca onde
esta o novo obelisco (Figura 11), simbolicamente em
processo de ere¢ao, mas desta vez, ndo como um
Deus no olimpo guarnecido atras de colunatas, mas
como um guerreiro camuflado em meio a vegetacao
(Figura 12).

PRGETT

Figura 11: Pedro Ludovico a observar o trecho onde estd o Monu-
mento as Trés Ragas. Fonte: acervo pessoal, 2019
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Figura 12: Pedro Ludovico camuflado entre as copas das arvores.
Foto tirada na ocasido do Projeto “Viva a Praca Civica’, um progra-
ma de incentivo ao uso da praca. Fonte: Dominio Publico

Além do estigma de dominacdo presente no dese-
nho do tragado, no amplo trecho em frente ao Pala-
cio do Governo, e na “presenca” de Pedro Ludovico
“observando” a cidade e os sujeitos componentes
do espaco, a Praca e o Centro Administrativo rece-
beram o nome “Dr. Pedro Ludovico Teixeira”. Apesar
da denominacao, a Praca continua sendo chamada
pelos goianienses de Praca Civica. Nesse sentido, as
discretas dinamicas de interagdo e apropriacao co-
tidianas observadas na Praca na atualidade seriam
justificaveis: além de ndo ter sido desenhada para
ser um centro Civico e sim Administrativo, a pre-
senca da figura do interventor acaba por reforcar o
estigma de dominagdo e poder sobre o sujeito que
toma parte na partilha do lugar.

CONCLUSAO

Ao debrucar-se sobre a apreensao visual, numa
abordagem fenomenolégica, na qual a observa-
cao dos fenomenos sobrepuja sua explicagao,
tanto no que tange ao desenho quanto aos in-
tersticios sociais que o entremeiam, demonstra a
existéncia de, pelo menos, dois regimes sensiveis
a partilhardo mesmo espa¢o. Um dos regimes evi-
denciados no espaco indica opressao e ameacga na
medida em que ndo é acolhedor, mas, por outro
lado, é a expressao do que deveria ser entendido
como a propria fundacio da historia de Goiania. O
outro regime evidencia-se na condicao do sujeito,
que por sua emancipac¢ao, pode traduzir e retra-
duzir esses espagos sempre, criando, novas rela-
¢oes com o lugar e novas formas de sociabilidade.

Tendo em vista que os proprios sujeitos atuam como
modificadores dos simbolos, atribuindo ao objeto
significados que ndo lhe sdo préprios, dindmica ex-
plicitada por Danto (2007) ao tratar sobre significa-
dos incorporados e interpretacdoes permeadas pela
imaginacao (Jung, 2002), foi observado que os espa-
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cos publicos edificados esculpidos ndo apenas pelas
formas arquitetonicas e artisticas, mas também pela
apreensao do sujeito, cuja percepc¢ao visual, locu-
pletada por condig¢oes culturais, varia de acordo com
fatores inerentes a subjetividade humana, como po-
litica e religido. A medida que o sujeito apreende o
espaco e atribui a este formas de sociabilidade, a es-
tética do lugar, em sua condigao edilicia, é locuple-
tada pelas interacoes interpessoais.

Uma vez que a superficie dos signos estabelece for-
mas de partilha do sensivel que estruturam manei-
ras de inscricao do sentido da comunidade e fazem
politica, promovendo novas formas de sociabilida-
de na composicao do espaco, foi percebido que toda
identidade é relacional, visto que atua na dimenséao
coletiva do espaco (objetiva) por meio do fenémeno
individual de contemplacao (subjetivo).

Percebe-se que as intervencles artisticas, assim
como o desenho do espago que configura sua mor-
fologia, ndo constituem meras composicoes geo-
métricas, mas sim formas de partilha do sensivel. O
espaco, em suas diversas imagens comunica a partir
de seus signos, cuja interpretacao por meio do exer-
cicio hermenéutico revela significados incorporados
ao longo do processo histérico da Praca Civica. Tais
significados fazem parte tanto dos elementos artisti-
cos que configuram a Praca, como de elementos do
desenho do espago, como o amplo trecho que cir-
cunda o Monumento a Goiania (Monumento as Trés
Racas), ou os artefatos artisticos.

O Monumento a Goidnia, um obelisco - simbo-
lo da fertilidade e da protecao - carrega consigo a
fragilidade da identidade de uma cidade ainda em
constru¢do: um obelisco que ndo esta ereto...possi-
velmente para comunicar a mensagem de um “tra-
balho em andamento” - cujo artefato artistico cum-
priu, nesse sentido, seu carater de objeto publico,
por gerar debate e instigar a reflexao.

Palmilhar pelas referéncias do passado conjugan-
do-as com a contemporaneidade permite o estudo
dos signos de forma a evitar o fechamento do visivel
no legivel, ou quica, evitar o fechamento, na medida
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em que o estudo pode estar em constante reanalise
diante do sujeito que o legitima. Por isso, verificar
quais condi¢Oes estabeleceram as diretrizes que hoje
conformam o objeto de estudo e como o desenho
foi materializado ao longo do tempo, imbuido de in-
teresses politicos e econémicos, permite constatar
que apesar de fragmentado, o poder se espacializou
na Praga, locupletado pela monumentalidade.
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