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RESUMO

A expressdo desenho, neste artigo, estd associada
a expressdo projeto, como um impulso para uma
existéncia futura desejada, que ndo pode ser sim-
plificada em uma nocdo rasa de dominacao, mas
antes precisa ser expandida para um principio de
autorreconhecimento e de autorrecriacdo do proé-
prio humano. Com o objetivo de situar esse enten-
dimento, buscamos demonstrar como isto acon-
tece desde a pré-existéncia da nossa humanidade,
analisando uma cena de caga da caverna de Las-
caux. Pretendemos, portanto, demonstrar como a
autoconsciéncia do homem pré-histérico foi capaz
de projetar um vir-a-ser a partir de escolhas esté-
ticas que recriaram e direcionaram a autoimagem
da prépria humanidade diante das intempéries e
do desejo de dominagao da natureza.

Palavras-chaves: Desenho; Lascaux; Projeto; Autor-
recriagéio humana.

ABSTRACT

In this article, the expression drawing is associated
with the expression project, as an impulse towards
a desired future existence. This existence cannot be
simplified in a simplistic notion of domination, but
rather needs to be extended to a principle of self-re-
cognition and selfrecreation of the human being. In
order to demonstrate how this has been happening
since the pre-existence of our humanity, we will ana-
lyse a hunting scene of the Lascaux cave. Therefore,
we intend to demonstrate how the self-conscience of
the prehistoric man was able to project a future exis-
tence based on aesthetic choices that recreated and
directed the self-image of humanity itself in light of
the obstacles and the desire to dominate nature.

Keywords: Drawing; Lascaux; Project; Human Self-
Recreation.
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Além da possibilidade de se apresentar como
uma percepcao da realidade, um desenho pode
revelar um projeto para o futuro. Nesse sentido,
o desenho prop6e uma abertura para a ideia de
emancipacao e de liberdade do ser, como pers-
pectiva de um vir-a-ser. Para isto, entretanto, é
preciso que o desenho tenha aspectos estéticos
que proporcionem didlogo com a mente huma-
na a ponto de proporcionar-lhe um tipo de au-
torrecriagio segundo o projeto estético propos-
to no desenho.

No alvorecer da humanidade, nossos ancestrais
recorreram ao desenho como meio de expres-
sao intelectiva desse projeto. O grafismo parietal
significa, nesse sentido, muito mais que histdria
e memoria; denota indicios de uma consciéncia
humana, cujo ato de representar esteticamente a
vida foi fundamental para o desenvolvimento do
pensamento e para a propria autorrecriagdo do
humano. Acreditamos que o desenho, na pré-his-
téria, fazia parte de uma complexa proposta ritual,
por meio do qual se buscava interferir nos rumos
da natureza, recriando a propria histéria da espé-
cie e interferindo até mesmo em sua evolugdo.
Pelos desenhos, 0 homem pré-histdrico formulava
ideias e propésitos que permitiam imaginar e, por
que nao dizer, selecionar caminhos para um vir-a-
-ser desejado.

Alguns desenhos parietais pré-histéricos como os
de Lascaux, por exemplo, revelam uma intencao,
uma escolha, e, portanto, um projeto estético, um
projeto para o futuro, revelandose, de tal manei-
ra, verdadeiras obras de arte capazes de provocar
emocodes e de dialogar com a mente do ser huma-
no do século XXI. Neste artigo, buscaremos susten-
tar que o fundamento da consciéncia humana na
pré-historia, exteriorizada em um desenho parie-
tal de uma cena de caga na caverna de Lascaux,
apresenta certos tracos de nossa espécie que pa-
recem representar as orientacdes da propria evo-
lugdo do humano para o que nos tornamos em
nossa atualidade, pondo-nos, assim, diante de um
espelho muito mais préximo do que gostariamos
de aceitar, marcando nossa prépria existéncia
como projeto realizado ndo de algumas gera¢des
em séculos, mas de milhares de anos. Isto, por sua
vez, é feito com uma das linguagens que mais nos
direcionam como ser: a estética artistica.

Nesse sentido, este artigo sera divido em duas se-
¢Oes: a primeira, intitulada “Desenho pré-histérico
e projeto para o futuro”, busca demonstrar como
o desenho parietal da ‘cena de caga’ da caver-
na de Lascaux representa a intencdo humana de

dominacdo da natureza, por meio de forcas esté-
ticas mentais que buscam projetar um futuro por
meio do desenho; a segunda, intitulada, “Desenho
pré-histérico e autorrecriagdo humana”, busca
demonstrar como, por meio da autoconsciéncia,
o0 ser estético recria sua autoimagem, recriando
o humano em si, criando uma diferenca estética
entre o “eu” e a representacdo do “eu” na prépria
representacdo estética, projetando-se a si proprio
nesse processo de dominacao da natureza.

1- DESENHO PRE-HISTORICO
E PROJETO PARA O FUTURO

Um dos maiores tracos da humanidade que co-
nhecemos e selecionamos para nds proprios é
o desejo de dominar a natureza e tudo que nela
habita. Muitas sdo as imagens miticas, as teorias
filosoficas e as certezas cientificas a que poderia-
mos recorrer neste artigo para exemplificar tal afir-
macdo: nos mitos em geral, é comum a natureza
existir para servir ao homem; na Filosofia, a razdo
humana tem sido recorrentemente apresentada
como uma forma superior de inteligéncia; na ci-
éncia, as certezas ainda tendem a ser confundidas
com verdades.

Os artefatos criados por nossos ancestrais ja mar-
cam bastante bem essa condicdo humana de ten-
tativa de dominagdo da natureza. Mas ndo ha ai no-
vidade ou particularidade alguma na questdo, pois
esse trago pode ser visto também em outros ani-
mais: um macaco que utiliza um graveto para tirar
algum alimento de um buraco onde sua mao nao
entra, um ninho de um passaro para a manutencdo
do calor ou o isolamento do frio, um punhado de
areia e de pedra rearranjados em um lago para a
demarcagdo de territdrio de um peixe ciclideo sdo
apenas alguns dos muitos exemplos de produgao
de seres da natureza com o intuito de manipular a
realidade natural a seu redor. Nao importa se, nes-
sa producdo, ha um intuito mental (em propor¢des
ou condicdes semelhantes do que se entende por
mente na espécie humana) para tal efeito; o fato é
que a produgao existe e que opera para uma tenta-
tiva de manipulagdo da natureza ao redor.

Muitos desenhos pré-histéricos também visam a
esse carater de dominagdo da natureza. Na “cena
de caga” da caverna de Lascaux, conforme vere-
mos nesta primeira secdo do artigo, é possivel per-
ceber tal questdo:
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A cena acima permite evidenciar o sucesso da caga-
da, na medida em que manifesta as visceras do ani-
mal atravessado pela langa, ao mesmo tempo em
que guarda um carater sacrificial, demonstrando a
soberania das técnicas humanas para dominar uma
forca grandemente magnifica da natureza. A ima-
gem representa a crenca da dominagdo do animal
representado; ela aparece, pois, como um meio de
0 homem exercer seu poder sobre a prépria nature-
za selvagem, sobre o que é poderoso.

No sentido de reconhecer no desenho parietal a
nocdo de projeto, com um “lancar-se para a frente”,
identificamos elementos compositivos que suge-
rem essa vocagao. Inicialmente destacamos uma
relagdo de simetria oferecido pela imagem que nos
serd bastante relevante:

Figura 3 Arte paleolitica: Lascaux, Franca 15.000 a.C

A presenca de uma triangulagdo virtual, no dese-
nho, estabelece uma relagdo de simetria geomé-
trica entre a figura humana e a lanca que perfura
o animal, focando no centro da imagem o animal
abatido. Ao mesmo tempo em que a imagem do

Figura 1: Arte paleolitica: Lascaux, Franca 15.000 a.C. (Fonte: http://www.lascaux.culture.fr/#/en/03_01.xml)

homem se relaciona com a do animal, por esse
eixo, o tratamento plastico dado a cada um deles é
bastante diferenciado: a figura humana recebe tra-
tamento esquematico (linhas num Unico segmen-
to - carater linear), enquanto o animal recebe tra-
tamento em dire¢des variadas (com manchas que
possuem representagdes minuciosas, detalhadas
- carater pictdrico), reforcando toda o cenario de
escolhas estéticas do desenho.

No centro, o animal é representado de lado, com
sua cabeca em posicdo frontal, pomposo e elegan-
te. Perfurado com a lancga, no entanto, expde seus
despojos viscerais. Cercando geometricamente o
animal abatido estd o humano de um lado (como
quem cai em um ato heroico depois da batalha) e
sua lanca de outro (reforcando a coragem e o hero-
ismo do humano).

Essaimagem busca confirmar, de muitas maneiras,
o principio de uma compreensdo de uma necessi-
dade dominadora. Nesse sentido, podemos assu-
mir que

0 desenho revela desejo do desejo,
consciéncia do desejo consubstanciada
gragas a representac¢do do desejo, ou

seja, representacdo do objeto de desejo

do homem pré-histérico em um estado
conforme a este desejo. Desejo de erradicar

o0 perigo e psicologicamente se apropriar de
sua coragem. Os autores desses desenhos
estimavam a presa em cuja forca poderosa
mensurava seu heroismo - a deliberagdo
(livre) de enfrentar o perigo. Aimagem
evocada (é uma apari¢do) é sempre a negacdo
da coisa. Significativamente, o objeto de
evocacdo é explicitamente a redugdo da coisa
real a condigdo de coisa possuida.

(GOROVITZ, 2006, p. 2).
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Nessa perspectiva, o efeito da imagem do animal
representado na pintura rupestre, por exemplo,
pode ser explicado pela ideia de que a imagem
poderia exercer, intencionalmente, algum efeito
sobre o objeto desejado na realidade externa ao
desenho. O homem julgaria estar participando de
uma acdo magica, em que o objeto representado
¢ submetido aos poderes das préprias formas da
imagem, gerando a crenca mental de que a domi-
nacao do animal representado, na sua projecao da
vida empirica, pode assumir um vir-a-ser existen-
cial projetado na parede. A pintura exerce, ai, dois
principios: um ato de poder representativo, em
que agdo acontece como mimeses, mas sobretudo
um ato de poder magico, em que a criacdo possi-
bilita um vir-a-ser.

A erecdo peniana do cacador ndo poderia, aqui,
passar impune; ela ndo poderia, ai, ser atribuida a
uma merasensacdo sexual, mas poderia certamen-
te ser atribuida a uma sensacdo erética em senti-
do etimoldgico: a expressdo erdtikds (€pwTIKOG)
é literalmente aquilo que é causado por Eros
("Epwg), ou seja, um tipo de passionalidade, em
que se busca exercer dominio sobre algo, enquan-
to, na verdade, esta-se dominado pelo sofrimento
mesmo das necessidades que geram a incomple-
tude na busca de se exercer o dominio sobre esse
algo, assim como Psyche (Yuxn) € aprisionada por
Eros ("Epwc), que exerce dominio sobre ela, sobre
sua beleza, em um tipo de realidade invisivel, que
ela pode sentir, mas que nao pode ver.! O desejo
pode, nesse sentido, ser provocado pela sensagao
de poder sobre alguma coisa em que se exerce um
tipo de magia, em que se rende as forcas do en-
canto. E assim que o ser humano é representado
na pintura, como um dominador do outro abatido,
exercendo seu poder sobre a magnitude da natu-
reza, ndo em satisfagdo bioldgico-libidinal, mas
antes em ato de consciéncia sobre suas necessida-
des de incompletude. Basta observarmos que seu
pénis assume semelhanca estética com o “haste”
dalanga. Assim como Psyche no mito grego ¢ linda
diante da despersonificagdo invisivel de Eros, que
exerce uma atragao que a prende na fatalidade de
suas “necessidades” passionais, o animal abatido
esta preso em toda sua dignidade as necessidades
do humano, ou, se preferirmos, a seus desejos.

A negacdo da coisa real em prol da aparicdo da coi-
sa estética, portanto, é o que marca a dominagao
da natureza como um projeto humano; processo
que ndo por coincidéncia pode ser reconhecido
ainda em nossa atualidade enquanto espécie. Por
assim reconhecer uma mente muito semelhante a
nossa propria mente na atualidade (para colocar a
questdo em outras palavras), Bataille deixa-se le-
var por um idealismo exagerado e chega a mencio-
nar, ai, um tipo de milagre estético.?

E a respeito do <homem de Lascaux»
que podemos afirmar, pela primeira vez e com
certeza, que ao fazer obra de arte se parecia
connosco, era evidentemente parecido
€oNNosco.

(o)

O «<homem de Lascaux» criou do nada este
mundo de arte onde a comunica¢do dos
espiritos comega. (BATAILLE, 2015, p. 15-16)

Embora ndo comunguemos com o principio de
um tipo de aparicdo da Estética a partir do nada,
conforme expde o autor, comungamos com sua
sustentacdo de que tais representagdes parecem
ser fruto de uma mente humana em conformidade
com a nossa propria mente, apesar dos milhares
de anos que nos separam. Isto se revela, de tal ma-
neira, como um projeto bastante evidente.

Como ponto de apoio para situar nosso entendi-
mento da nogdo de projeto com vistas para o fu-
turo nessa analise da imagem parietal acima da
caverna de Lascaux, apresentaremos a ideia de
Motta acerca de projeto:

Bem sabemos que a palavra “desenho” tem,
originariamente, um compromisso com a
palavra “designio”. Ambas se identificavam.
Na medida em que restabelecermos,
efetivamente, os vinculos entre as duas
palavras, estaremos também recuperando a
capacidade de influir no rumo do nosso viver.
Assim, o desenho se aproximara da nocdo de
Projeto (pro-jet), de uma espécie de langarse
para a frente, incessantemente, movido por
uma “preocupacgao”. Essa “preocupacgdo”
compartilharia da consciéncia da necessidade.
Num certo sentido, ela ja assinala um
encaminhamento no plano da liberdade.
Desde que se considere a preocupagdo como
resultante de dimensdes histdricas e sociais,
ela transforma o projeto em “projeto social”
(MOTTA, 2015, S/N)

Assim, a representacao da “cena de caga” da caver-
na de Lascaux demonstra, por um lado, uma imita-
¢do da vida comum de homens ligados aos convi-
vas daquele espaco, e, por outro, demonstra a ima-
ginagdo determinada por uma escolha (partido) no
modo de compor, ja que o desenho esquematico da
figura humana revela seu propdsito de estabelecer
um confronto entre caga e cacador, entre passado
vivido e futuro desejado. Esse dominio de uma téc-
nica especifica é o que revela sua intencdo, que se
da ndo apenas pela técnica estética para a tentativa
de dominagao da natureza, mas sobretudo pela es-
colha estética muito particular, que, em sua forca e
grandeza artisticas, é capaz de autorrecriar o huma-
no que ha na existéncia de seus criadores, confor-
me veremos na se¢ao a seguir.
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Ha muitas versoes sobre
a historia de Eros e
Psyche, mas destacamos,
aqui, a do Asno de ouro,
de Apuleio.

2

A respeito de uma
impossibilidade de
milagre estético, cf.

a Parte 2 (p. 87-188)

da obra Educacao
Arquitetonica da
Humanidade, de Luciano
Coutinho.
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3

Palavra filosofica
carregada de significado,
e, aqui, pretendemos
minimizar com o
principio da necessidade
de sobrevivéncia.

4

Uma traducao alternativa
para essas anotagoes
posteriores de Kant ao
seu Observacoes sobre
0 sentimento de belo

e de sublime pode ser
encontrada em Cunha
(2016, p. 56).
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2- DESENHO PRE-HISTORICO E
AUTORRECRIAGAO HUMANA

0 desenho nado pode ser, todavia, reduzido a este
sentimento de dominagao e manipulagdo da natu-
reza. Observado mais atentamente, rapidamente
ele demonstra um outro nivel de consciéncia bem
mais elevada, propria da estética artistica. Redu-
zi-la, portanto, a manipulagdo e projeto como de-
sejo seria fechar os olhos para aspectos estéticos
bem mais relevantes nela propostos. A cena ultra-
passa esse carater e alcanga uma representacdo
estéticoartistica capaz de (re)criar a existéncia da
prépria espécie humana, reposicionando o huma-
no diante de si proprio.

Na pré-histdria, o desenho ja expressava a inten-
¢do da escolha humana voltada para um autorre-
conhecimento e uma autorrecriagdo do préprio
humano, que projetavam a espécie para um hu-
mano que conhecemos nos dias atuais, da mesma
maneira que continuaremos a fazer para um outro
principio de humano no futuro, adotando certos
elementos e descartando outros, adaptando al-
guns elementos e criando outros. As disposicoes
que consubstanciam o desenho com a tematica de
caga na pintura rupestre acima revelam um des-
pertar préprio desse tipo de autorreconhecimento
e de autorrecriagao.

Ao nos atermos a imagem, salta aos olhos a distin-
¢do estética entre o cagador / instrumento de caca
(que torna possivel o desejo humano sobre o ani-
mal abatido) e animal cagado. O outro ndo huma-
no é percebido como coisa dominada, pelo préprio
resultado da caca, é certo, mas, por outro lado, é
percebido em sua plena dignidade, uma vez que
sua representacdo é bem mais esteticamente ela-
borada que os outros elementos da cena, tornando
nitida a dignificagdo do outro ndo humano.

Essa dignidade (abalada apenas pela “necessida-
de” humana do alimento, mas ndo na represen-
tacdo estética do desenho) é contraposta pela in-
dignidade da prépria representacdo do humano,
na medida em que ele assume a forma do objeto
mortificador que utiliza: a lanca. O animal é digni-
ficado com sua forca e grandeza. Isto reforga, por
um lado, o heroismo do humano, que é capaz de
confrontar-se com esse tipo de intempérie da na-
tureza, mas, por um, indignifica-o pela metonimia
criada entre homem e seu instrumento de morte,
a lanca. O animal abatido é, ai, naturalmente he-
roicizado, diante da forca artificial do instrumento
de morte cuja humanidade é identificada.

A simplificagdo metonimica do humano em langa
mortifera é demonstragdo profunda de autocons-
ciéncia. Essa autoconsciéncia, por sua vez, expres-
sa uma autoidentificagdo com o objeto mortifero
de cacga, que coisifica 0 humano em seu instru-

mento de morte, isolando-o na natureza. Nesse
sentido, a acdo da imaginacdo sobre a natureza,
esclarece Kant (2005), engendra uma nova nature-
za. Klein, a propdsito de uma comparagdo que faz
entre Kant e Rousseau, demonstra bastante bem
o principio da segunda natureza que surgiria de
uma razado capaz de “recriar” (para utilizar uma
expressdo contemporanea) a propria humanida-
de. Para tanto, Klein apresenta dois importantes
trechos bem elucidativos dos dois fildsofos, que,
aqui, reproduzimos em sequéncia:

E um espetéaculo grandioso e belo ver o
homem sair, por seu préprio esforgo, a bem
dizer do nada; dissipar, por meio das luzes de
sua razdo, as trevas nas quais o envolveu a
natureza; elevar-se acima de si mesmo; lancar-
se, pelo seu espirito, as regides celestes;
percorrer com passos de gigantes, como o
sol, a vasta extensdo do universo; e, o que

¢ ainda maior e mais dificil, penetrar em si
mesmo para estudar o homem e conhecer sua
natureza, seus deveres e seu fim. (ROUSSEAU,
1973, p. 341)

Para indicar a classe do ser humano

no sistema da natureza viva e assim o
caracterizar, nada mais nos resta a nao ser
afirmar que ele tem um carater que ele
mesmo cria para si mesmo enquanto é capaz
de se aperfeigoar segundo os fins que ele
mesmo assume; por meio disso, ele, como
animal dotado da faculdade da razdo (animal
rationabile), pode fazer de si um animal
racional (animal rationale). (KANT, 2006, p. 216
[Anth. 321])

Comungamos, portanto, com a nogdo de que “es-
tudar a natureza do homem significa estudar aqui-
lo que ele fez de si préprio, pois 0 homem saiu por
seu préprio esforco a bem dizer do nada” (KLEIN,
2019, p. 11), ndo em sentido absoluto, mas em
sentido kantiano de uma fundamentacao de ar-
quitetura da razdo, de uma faculdade da razdo,
que possibilita ao ser humano, “segundo os fins
que ele mesmo assume”, “fazer de sium animal ra-
cional (animal rationale)”. Em anotacgdo posterior
a sua Observag6es sobre o sentimento de belo e de
sublime, Kant reflete e complementa:

Rousseau descobriu pela primeira vez,

sob a diversidade das formas humanas
convencionais, a profunda e oculta natureza
do homem e a escondida lei, de acordo

com a qual a providéncia, através das suas
observacdes, € justificada. (KANT, Apud Klein,
2019, p. 10)*

0 reconhecimento da artisticidade do desenho é,
talvez, uma das forgas mais importantes da huma-
nidade para sua prépria autorrecriagdo humana.

A natureza é, dessa maneira, tomada violenta-
mente em sua posse. Ja que se é possivel dominar
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o0 outro, é possivel que ndo se esteja na mesma
categoria desse outro. Esta é uma leitura que ndo
pode ser interpenetrada de maneira rasa como
pode parecer, ja que a Estética tem a capacidade
de tornar o humano reconhecedor dessa diferen-
¢a entre o “eu” e o “outro”, manipulando-o para
si, mas também tem a capacidade de reconhecer
a diferenca entre o “eu” da a¢do e o “eu” a ser
representado, engrandecendo o outro mediante
o reconhecimento de sua forca e sua grandeza e
reconhecendo-se a si préprio como ser manipula-
dor e destrutivo mediante suas necessidades na
natureza.

Assim, enquanto a mencgdo a agdo de caga digni-
fica 0 humano, a representacdo estética que faz
de si diante dessa agdo indiginifica-o. O humano é
coisificado, para artisticamente dignificar o outro
abatido. Nesse sentido, a escolha ai presente su-
gere, por um lado, a perda humana de identidade
com sua natureza, uma vez que as expressoes na-
turais do humano sdo negadas na representagao
estético-artistica, para a dominacdo do animal
cagado, como se esta perda de identidade com a
natureza fosse um passo inevitavel para a domi-
nacdo e a manipulacdo do outro e da natureza.
E como se a representacdo deixasse mostrar ndo
0 processo de dominacao humana da natureza,
como é mais superficial e evidente, mas principal-
mente o processo de desidentificacdo com a natu-
reza, para uma recriagdo de sua propria existéncia.

Por um lado, a imagem aparece como meio de
exercer seu poder sobre o animal (cf. ADORNO,
2003, p. 46-47), por outro, ela pressupde um tipo
de sacralidade do ser abatido, quase que em um
tom de ambivaléncia que Freud sugere em seu
Totem e Tabu (2008). Mas a forca e a grandeza do
outro diante da indignidade do “eu” que pratica a
acdo mortifera, sugere algo ainda maior, na medi-
da em que admite o outro como um ser belo nare-
presentacdo estética e ndo como mera divindade
poderosa que, grosseira e livremente falando, sera
manipulada totemicamente.

0 desenho revela, portanto, a consciéncia do hu-
mano e de sua alteridade, edificando-se na natu-
reza como um ser fabricador e manipulador, mas
principalmente como um ser criador e ainda au-
torrecriador de si préprio. A identidade humana é,
em sua capacidade de dominagado, fundada heroi-
camente na acdo da caca, enquanto a alteridade
é fundada dignamente na representagdo artistica.
A autorrecriacdo do humano dé-se por sua auto-
consciéncia (marcada na diferenga ndo apenas en-

tre 0 “eu” e 0 “outro”, mas sobretudo entre o “eu” e
a autorrepresentacdo estética desse “eu”).

A consciéncia do ser humano é reforcada pela bus-
ca do dominio, a0 mesmo tempo em que se revela
como uma possibilidade de representacéo estética
diante do outro. O confronto humano com o outro
gera também o confronto consigo préprio. A ex-
pressdo “consciéncia” origina-se do latim conscire,
que significa “conhecer”, “ter cognicao de” (con:
“com, juntamente de”; scire: “saber, ver”), sugerin-
do a presenca vivida de um “saber junto de”; em
outras palavras, junto de si préprio, junto do outro
e junto do mundo. A conscientizagdo ¢ a acdo pela
qual o sujeito realiza a descoberta de si junto do
outro; grosso modo, a sensacdo é tornada conhe-
cimento epistémico. A conscientizacdo é insepara-
vel da acdo criativa, pois a consciéncia pressupde
a criacdo de uma autoimagem. Autoimagem que
nao necessariamente imita um original na nature-
za, mas, pelo contrario, pode inaugurar um original
mental a ser possivel em um vir-a-ser. Um desenho,
nesse sentido, pode ser revelador ndo apenas por-
que faz aparecer algo ja dado na realidade, mas
principalmente porque pode fazer aparecer algo
novo nagquele momento inaugural, como um futuro
presentificado naquela inauguragdo imagética, um
desejo de ser o que ndo se é.

Assim, nesse desenho rupestre de uma cena de
caga, percebemos linhas que definem formas,
manchas, volumes e, por fim, uma imagem. Reu-
nimos cada uma das partes da composic¢ao e de-
senhamos, em nossa mente, uma “nova imagem”.
Recriar é viabilizar algo pela consciéncia. Escolher
um modo livre de recriacdo de algo é antes con-
ferir identidade a coisa desenhada, é permitir-lhe
ser (re)imaginada.

A esséncia da imagem se define pela liberdade
do sujeito em relacdo ao dado perceptivo,

a acao de distanciamento em relacdo a

este Ultimo [...] Uma imagem semelhante

ao modelo, uma imitacao muito perfeita
produz uma duplicata, ndo uma imagem. A
identidade ndo respeita a distancia necessaria
do original. E no afastamento, na lacuna,

que a imagem encontra seu modo préprio de
funcionamento. (LAVAUD 1999, p. 26).

Na relacdo entre os acontecimentos da vida e a
representagao, podemos ressituar o conceito de
mimesis. Conforme Gebauer chama muito bem a
atencdo, mimesis ndo é somente a reproducdo do
ja existente, mas também sua transformacao:
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Imitagdo e configuracdo parecem excluir-se
de forma reciproca. Mas isso ndo é o caso nas
agbes miméticas. Quando uma figura humana
é formada de uma argila, esta agdo refere-se
a um homem que da ensejo ao ato figurativo.
Mas nenhum homem vivo possui as formas
plasticas de um modelo de argila. Somente
quando houver uma imagem do homem de
argila queimada, muda e sem movimento, a
criagdo do escultor valera como imitagdo de
uma forma. O ato mimético produz a jun¢do
do modelo com o figurado. O fato de que

0 homem representado vale como padrao

e afigura de argila como imitacdo, surge

por meio de uma relacdo mimética criada
entre os dois. O modelo sé se torna padrio
porque ele cede o retrato ao configurante.

Na argila é criada uma forma que vai além

do homem representado, na medida em

que da ao homem uma forma definida e
permanente. Esta também tem existéncia
sem o padrdo: mesmo se ninguém conhece

o modelo, a figura de argila representa um
homem. Ela enriquece com uma forma
humana o repertdrio figurativo dos homens
que se relacionam com ela. Ela atenua

no observador, ndo de forma causal, mas
simbdlica. Nas agbes miméticas abre-se
caminho a um mundo que ndo existe na forma
material, mas também simbdlica. (GEBAUER,
2004, p. 23)

Assim como a natureza, o esteta também (re)cria
a partir de coisas que lhes estao ao alcance. Tan-
to a natureza quanto o artista sdo capazes de uma
expansdo da realidade: “Na apropriagdo mimé-
tica do existente, o imaginario do contemplador
da forma ao processo mimético de maneira que,
ao imitavel, acrescem-se novas qualidades.” (GE-
BAUER, 2004, p. 23).

Em sua Teoria Estética, Adorno sustenta que a mi-
meses é um ‘reflexo’ de um tipo especial de ‘afini-
dade’ entre o sujeito e as coisas do mundo a sua
volta; afinidade que nao se funda na razao instru-
mental, mas antes ultrapassa a dualidade entre
sujeito e objeto. Essa relacdo ultrapassa, portanto,
a simples similaridade visual entre representacao
e aquilo que é representado. Segundo Adorno
(2008, p. 68-69), o esforco para se criar uma rela-
¢do dialética entre o momento racional e o mo-
mento mimético serd uma caracteristica da arte.
Dessa maneira, uma obra de arte que interpreta e
que reapresenta o mundo realiza-se na medida em
que é provocada por um impulso ‘mimético’, que é
regulado por atos racionais; assim, apesar do es-
forco, ndo é possivel uma solugdo pacifica nessa
contradic&o dialética presente. O valor da atitude
artistica dependeria, entdo, do destaque dado a
essa antitese, por meio da tensio, da dissonancia

e do paradoxo, elementos basicos da abordagem
critica de mundo que tem no centro um sujeito
criado (cf. HEYNEM apud BARKI , 2003, p. 39).

A prépria maneira de conviver o mundo leva a
consciéncia humana a recriar o mundo que con-
vive. Todo ser humano tem essa capacidade, mas
o artista potencializa a recriacdo da autoimagem
humana, na medida em que proporciona aos nao-
-artistas a se recriarem na medida mesma em que
elevam a vida a uma possibilidade de vir-a-ser de
uma humanidade enquanto projeto.

CONSIDERACOES FINAIS

E muito comum a nds do século XXI, fruto de um
rango moderno que insiste em prevalecer, achar-
mo-nos originais e particulares em nosso modo de
pensar, agir e existir. O fato é, no entanto, que nos-
sas estruturas mentais, ao contrario do que muitos
de nos gostariam, parecem estar configurando-se
ha milhares de anos, tornando-nos, em grande me-
dida, bastante semelhantes a ancestrais bastante
remotos. Este é o caso com os convivas da caverna
de Lascaux, que criaram desenhos com uma gran-
deza estético-artistica impressionante, capaz de
refletir, com certa precisdo, nossa prépria estrutura
de pensamento, dialogando grandemente conosco
mesmo milénios depois.

Nesse sentido, tentamos demonstrar, com a “cena
de caga” foco deste artigo, o projeto humano de
dominag¢do da natureza, por um lado, mas prin-
cipalmente, o processo de autorrecriacao do hu-
mano proposta por esses nossos ancestrais, tor-
nando-nos aquilo que somos ou que pelo menos
reconhecemos ainda em nds. Isto revela que nossa
capacidade estéticoartistica esta sendo configu-
rada ha milhares de anos e, mais que isso, nossa
prépria humanidade também. Somos assim resul-
tado de projetos estético-artisticos de nossos an-
cestrais, assim como nossos descendentes serdo o
resultado de projetos estético-artisticos de nossa
atualidade, na medida em que ndo criam suas re-
alidades do nada, mas que as recriam a partir de
toda expressao do passado no presente vivido.

A questdo mais importante, portanto, foi tentar de-
monstrar como esse tipo de desenho préhistérico,
em nosso artigo o caso especifico da ‘cena de caca’
de Lascaux, ndo é uma mera representacdo do pas-
sado ou do presente, mas antes um projeto para
o futuro, capaz de recriar a propria humanidade,
qualidade, alias, bastante comum a arte.
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