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RESUMO

O presente trabalho visa realizar conexdes entre os
modos de existéncia com a prética dos grafiteiros e
de outras intervenc¢des urbanas. Desta forma, sao
desenvolvidas as noc¢Oes de rede através de Latour
(1994), Moraes (2000; 2002) e Maffesoli (2010), e
as nog¢des de Etienne Souriau (2015) de modos de
existéncia, instauracdo e solicitude pautados pela
multiplicidade. Ademais, sdo tecidas relacOes
entre os modos de existéncia enunciados por
Latour (2013) e as praticas de intervengdo urbana,
salientando e explicitando as fronteiras cambiantes
entre os modos e sua inter-relagdo no que tange as
manifestacdes artisticas, politicas e econdmicas.

Palavras-chave: Redes; Grafitti; Modos de Existéncia;
Instauragdo.

ABSTRACT

The present paper seeks to establish connections
between the modes of existence and the
pratical work of graffiti writers and other urban
interventions. Therefore, we develop the notion of
network based on the work of Latour (1994), Moraes
(2002; 2002) and Maffesoli (2010). We also develop
the concepts of modes of existence, instauration
and solicitude guided by multiplicity. Furthermore,
we forge relations between the modes of existence
described by Latour (2013) and the work of urban
artists emphasizing that there are changing borders
between the modes and their interrelation with
artistic, politics and economics manifestations.

Keywords: Network; Grafitti; Modes of existence;
Instauration.
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INTRODUCAO

O presente trabalho visa realizar conexoes
entre os modos de existéncia, propostos por
Souriau (2015) e Latour (2013), com a pratica
dos grafiteiros, principalmente, no que tange
aos trabalhos que sdo realizados nas ruas da
cidade e nio em ambito privado, visto que,
atualmente, muitos artistas tém se dedicado
a pinturas de telas e de murais em espacos
privados. Ademais, é explorado o conceito de
redes para pensar a articulacdo dos modos de
existéncia e da pratica dos grafiteiros.

O primeiro ponto a ser considerado é de que
as redes atravessam as fronteiras dos “grandes
feudos da critica” e por isso, ndo sdo objetivas,
sociais ou efeitos de discursos, sendo ao mesmo
tempo reais, coletivas e discursivas (LATOUR, 1994,
p. 12). Através dos estudos pelas redes é possivel
“superar” a dicotomia entre natureza e sociedade,
entre objetos e sujeitos. E preciso considerar
os elementos humanos e ndao humanos que
compdem tanto a natureza quanto a sociedade de
forma simétrica, ou seja, sem que haja hierarquia
ou tratamento diferenciado para algum dos
elementos. O autor segue dizendo que “as redes
sd0 a0 mesmo tempo reais como a natureza,
narradas como o discurso, coletivas como a
sociedade” (LATOUR, 1994, p. 12).

Seguindo a linha de Michel Serres, Moraes (2002)
propde que

A nocao de rede remete a fluxos, circulacGes,
aliangas, movimentos. A nocao de rede de
atores ndo é redutivel a um ator sozinho
nem a uma rede. Ela é composta de séries
heterogéneas de elementos, animados e
inanimados conectados, agenciados. Por um
lado, a rede de atores deve ser diferenciada
dos tradicionais atores da sociologia, uma
categoria que exclui qualquer componente
ndo humano. Por outro lado, a rede também
nao pode ser confundida com um tipo de
vinculo que liga de modo previsivel elementos
estaveis e perfeitamente definidos, porque
as entidades da quais ela é composta,

sejam elas naturais, sejam sociais, podem a
qualquer momento redefinir sua identidade
e suas mituas rela¢des, trazendo novos
elementos para a rede. Neste sentido, uma
rede de atores é simultaneamente um ator
cuja atividade consiste em fazer aliancas com
novos elementos, e uma rede que é capaz de
redefinir e transformar seus componentes.
(MORAES, 2002, p.69).

Moraes (2000) também propbe que as redes
possuem uma faceta topoldgica e uma faceta
ontolégica. Do ponto de vista topoldgico, a
rede é caracterizada pelas conexdes, pontos de
convergéncia e bifurcages. “Ela é uma logica de

conexdes e ndo de superficies, definidas por seus
agenciamentos internos e nao por seus limites
externos. Assim, uma rede é uma totalidade aberta
capaz de crescer em todos os lados e dire¢Ges,
sendo seu Unico elemento constitutivo o nd”
(MORAES, 2000, p. 13).

No que tange ao sentido ontoldgico, uma rede
é uma formada por uma pluralidade de pontos
ligados entre si por diversas conexdes. Ademais,
nenhum ponto da rede é mais importante que o
outro, ou é privilegiado em relacdo a outro e por
isso existem mdltiplas entradas na rede. Nesse
caso, as oposi¢cGes binarias privilegiam apenas
dois pontos da rede, tornando-a irregular.

Para Latour (1994; 2013), a concepgao dos
modernos e as dicotomias propostas por eles
tornam incompreensiveis os estudos sobre as
redes. Ademais, o autor salienta que os modernos
acreditam em uma linha do tempo linear, cujo
passado, ou o que ficou para tras, era arcaico,
ultrapassado, o que acarreta uma confusao sobre
os valores e os fatos. Ja na sua frente, seu futuro,
ha certo entusiasmo, visto que a distin¢do entre os
valores e os fatos é clara. O autor mostra que isto
é/era feito através do que chama de Modernisation
Front que “permitiu que se qualificasse como
irracional tudo que foi afastado pelos modernos e
como racional tudo que se move para o progresso.
Os modernos eram aqueles que estavam se
libertando da ligacdo com o passado para avancar
em diregdo a liberdade” (LATOUR, 2013, p. 8-9).

O autor segue suaanalise mudando o enfoque dado
sobre os modernos, procurando “identificar os
valores que os constituem e que sdo apreciados por
eles mesmo que eles nunca tenham compreendido
estes valores completamente” (LATOUR, 2013, p.
14). E daf que se identificam e se desenvolvem as
ideias dos modos de existéncia, embora o autor
acredite que os modernos trabalhavam com
dicotomias e os mesmo critérios de veredic¢do que
empobrecia as redes e os modos de existéncia.

Maffesoli (2010) mostra que a constituicdo dos
microgrupos ou das tribos urbanas se da a partir
de trés elementos: o sentimento de pertenga; uma
ética especifica; e uma rede de comunicagéo. O
autor também salienta que as estruturas binarias
e procedimentos dialéticos sdo excessivamente
mecanicos ou redutores da realidade e da
pluralidade da vida cotidiana.

0 socidlogo prop&e entdo o que chama de “rede das
redes” que se constitui através de uma sequéncia
de cruzamentos e de entrecruzamentos mdltiplos.
Ademais o autor considera que isso ocorre por
contaminagdes sucessivas que criam o que se
chama de realidade social. Forma-se, assim, uma
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estrutura complexa que ndo negligencia o acaso, o
presente e as oportunidades. Nas palavras do autor:

arede das redes ndo mais remeteria a um
espaco onde os diversos elementos se
adicionam, se justapdem, onde as atividades
sociais se ordenam conforme uma logica

da separagdo, mas antes a um espaco

onde tudo isso se conjuga, se multiplica

e se desmultiplica formando figuras
caleidoscdpicas de contornos cambiantes e
diversificados. (MAFFESOLI, 2010, p. 237).

S3o desenvolvidas, também, as ideias de Souriau
(2015) sobre os modos de existéncia e as nogbes
de instauracdo, trajeto e solicitude e as possiveis
relacles das praticas de intervencgdo urbana com
os modos de existéncia e sua multiplicidade.

CONSIDERACOESASOBRE OS
MODOS DE EXISTENCIA

A ideia de modos de existéncia a ser desenvolvido
se pauta nas obras de Etienne Souriau (1943/2015)
e Bruno Latour (2013). Junto com a nocdo de
modos de existéncia, Souriau desenvolve as ideias
de instauragdo, solicitude e trajetoria.

Souriau (2015) esta interessado em saber e desen-
volver se existem diversas maneiras de existir e se
“para existir” € multiplo, ou pautado no uno. Para
o autor, muitos filésofos ocidentais, como Espino-
sa, trataram a questdo a partir de um Gnico ser que
poderia sintetizar em si todos os modos de existir.
Ja outros, como Epicuro e Leibniz, partem da multi-
plicidade dos seres e um Unico modo de existéncia.

Em resumo, os dois movimentos de
pensamento entre os fildsofos estdo
geralmente divididos - alguns tendem a
admitir o pluralismo existencial, outros
tendem a nega-lo, enquanto ao mesmo tempo
negam ou admitem, por razodes inversas, a
pluralidade dos seres existentes (SOURIAU,
2015, p. 99).

Souriau (2015, p.101) considera tanto a multiplici-
dade dos modos de existéncia quanto a multipli-
cidade dos seres que povoam o mundo. E é exata-
mente a existéncia dessa multiplicidade que faz do
mundo um lugar mais vasto. Nao se trata de esgo-
tar as possibilidades da existéncia através da anali-
se de um modo, por exemplo, psicoldgico ou fisico,
mas de considerar os significados e valores conti-
dos naintersecdo das redes determinadas por rela-
¢Oes constitutivas entre os modos. Essas relagdes
devem ser de abertura para o mundo e sua multi-
plicidade, para a complexidade do universo e nao
fechado em apenas um viés ou ponto na rede.

O mundo é realmente inteligivel e racional

se um Unico modo de existéncia é capaz

de explicar tudo o que este contém, se é
possivel organiza-lo de acordo com uma Unica
determinagdo fundamental, ou uma Unica
rede relacional. Mas ndo pode haver erro: tudo
0 que é necessario para que essa simplificagdo
metodoldgica se torne ilegitima é uma Gnica
fissura na rede (SOURIAU, 2015, p. 101).

Souriau n3o estd interessado em sistematizar,
esquematizar, organizar ou classificar os modos
de existéncia. Trata-se, para ele, de realizar
uma jornada ou trajetéria e ndo um projeto. Na
concepcdo de Souriau (2015, p. 231) o projeto
parte de uma perspectiva racional que elimina
a descoberta, que elimina a exploragdo e que
elimina qualquer contribuicdo experimental ao
longo do seu desenvolvimento. E esquematizar
minuciosamente todo o percurso da obra - seja
ela de arte, arquitetdnica ou uma edificacdo -
desconsiderando qualquer imprevisto ou outras
possibilidades de efetivacao.

Ja a trajetéria ou jornada sdo resultado dos
encontros que ocorrem de aceitagdes, de rejei¢oes.
Nela podem ocorrer muitos atos inventivos, muitas
propostas concretas e solu¢des improvisadas de
acordo com a etapa. Na trajetéria diferente do
projeto é considerada a possibilidade do fracasso
e da errancia e abre-se para o inesperado, para o
acaso. (SOURIAU, 2015).

A trajetéria tem relagdo com o conceito de
instauragdo ou experiéncia anaférica. Instaurar é
seguir um caminho, é a convergéncia da ag3o e do
sonho, nas palavras do autor:

Instaurar, construir - fazer uma ponte, um
livro, uma estatua - ndo é simplesmente a
intensificagdo gradual de uma fraca existéncia
inicial. E carregar pedra depois de pedra,
escrever uma pagina apods a outra... Criar

um trabalho de pensamento é dar vida a mil
ideias e submeté-las a relagGes, a proporgoes;
é uma grande invengdo de temas dominantes
e de impor seu controle sobre as ideias,

esses monstros rebeldes que necessitam

ser subjugados de tempos em tempos. E
também uma questdo de escolher, selecionar,
descartar. E cada uma dessas agdes ocasiona
um julgamento, que é ao mesmo tempo a
causa, a razdo e a experiéncia dessa anafora.
(SOURIAU, 2015, p.128-129).

O resultado da instauragdo pode ser uma
decepcdo ou uma alegria, uma compensacao
ou punicdo pelas tentativas, pelos erros, pelos
esforcos, por julgamentos falsos ou verdadeiros.
Para Latour e Stengers (2015, p. 81), instaurar
ndo é seguir um plano, ndo representa um ponto
de chegada futuro. Ademais, “se a realidade
deve ser conquistada ndo é no sentido de uma
operacdo militar, mas na maneira em que se
conquista a confianca de um animal timido. Um
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movimento abrupto e tudo o que foi conquistado
é desperdicado”.

E necessario para seguir na anlise dos modos de
existénciaa compreensdo de que existem multiplas
ontologias, ndo se tratando da questdo do
relativismo ou de pontos de vista, mas de entender
mundos distintos por seus préprios mecanismos
de verediccdo. Isto se coloca devido a apreensdo
de que o relativismo possui um pluralismo de
representagcdes, mas um monismo do ser, palavras
diversas, mas uma Unica realidade. A “ontologia
multipla” ou “pluralismo ontoldgico” permite que
se mostre e se interrogue sobre a diversidade dos
seres. “Nos podemos nos beneficiar do pluralismo
ontoldgico que nos permitird povoar o cosmos
de uma maneira mais rica, e comegar a comparar
mundos, a pesa-los, em bases mais justas”
(LATOUR, 2013, p. 21).

Ao contrario de Souriau, Latour lista em seu
livro quinze modos de existéncia, cada qual
pertencente a um grupo, com critérios proprios
de estabelecimento e de veredic¢do. Sao eles: 1)
Reproducdo, Metamorfose e Habito; 2) Técnica,
Ficcdo e Referéncia; 3) Politica, Direito (leis) e
Religido; 4) Apego?, Organizacdo e Moralidade; 5)
Rede, Preposicao e Duplo Click.

Podemos salientar que as fronteiras entre os
diversos modos de existéncia ndo sdo fixas, mas
que ha cruzamentos, penetracdes mutuas, ou
seja, ha elementos politicos nas ciéncias (técnica),
econdmicos no direito, religiosos na arte e assim
por diante. Os campos ou dominios ndo sdo
fechados ou sem comunicacdo, mas mantém
relacoes e conexdes que podem ser seguidas
através das redes.

Latour (2013) faz uso da nogao da instauragdo no
que tange ao fazer artistico. A nogdo de instauragao
muda a ideia de que o artista cria a obra. O trabalho
de arte é instaurado pelo artista, que vem a ele e
que precisa dele para existir. Mas isso n3o se da
por um génio criativo da interioridade do artista.
Ha algo exterior que faz o artista fazer sua obra de
arte, mas sempre com o risco de fracassar. Este
ndo é um projeto cartesiano, mas um percurso ou
trajetéria onde varias coisas podem dar errado.

Aresponsabilidade de uma obra prima porvir
- a expressdo também é de Souriau - coloca
todo o peso sobre os ombros de um artista
que ndo possui nenhum modelo, porque
nesses casos vocé ndo passa simplesmente
do poder para a a¢do. Tudo depende do

que vocé fara a seguir, e vocé sozinho tem a
competéncia para fazé-lo, mas vocé ndo sabe
como. Esse de acordo com Souriau é o Enigma
da Esfinge ‘Adivinhe ou seras devorado!’
Vocé n3o esta no controle, mas ndo ha mais
ninguém para se responsabilizar. (LATOUR,
2013, p. 160-161).

E possivel compreender a adocdo de Latour pelo
termo instauragdo, pois ele explicita o movimento
duplo do “faz fazer”; que ha uma incerteza sobre o
trajeto e os resultados da acdo; e a arriscada busca
pela exceléncia da qual o trabalho pode resultar. “O
ato da instauracdo tem que prover a oportunidade
de encontrar seres capazes de te afetar. Seres
cujo status ontoldgico ainda é aberto, todavia sdo
capazes de te ‘fazer’ alguma coisa, de espanta-lo,
de pressiona-lo, obrigando vocé a falar bem deles.”
(LATOUR, 2013, p.261).

Trato aqui do modo de existéncia ligado a arte, o
da Ficgdo. Latour (2013, p. 238) caracteriza como
os seres da ficgdo, aqueles ligados a arte e a seu
fazer. A definicdo dada pelo autor é de que “esse
termo ndo dirige nossa atencdo para ilusoes,
para falsidades, mas para o que é fabricado,
consistente, real”. Ao contrario do que é pensado
pelos modernos, os seres da ficcdo ndo sdo meros
produtos da mente humana e de sua interioridade,
ou “criaturas imaginarias”.

Ha, sem davida, alguma exterioridade entre
os seres da ficcdo: eles se impdem em néds
depois de se impor naqueles responsaveis

pela sua instauragdo, estes Gltimos sdo

mais constituintes do que criadores. Eles
vém para nossa imaginagao - ndo, eles nos
oferecem uma imaginacdo que nds nédo
teriamos se ndo fossem eles. [...] uma obra
de arte nos absorve, e se é verdade que

ela precisa ser interpretada, em nenhum
momento temos a sensacao de ser livres
para fazer o que quisermos com ela. Se a
obra precisa de uma interpretacado subjetiva,
é em um sentido especial do adjetivo: nés
somos condicionados a ela, ou melhor, nés
ganhamos nossa subjetividade através delas.
(LATOUR, p. 240-241).

H& um deslocamento no que tange a estes seres
da ficcdo ou da imaginacdao de um ideal racional
cartesiano. Tradicionalmente, ha a consideracdode
que esses seres sao somente producdes mentais,
pensamentos de um ser dotado de racionalidades
e que sabe separar muito bem o real da fantasia.

Considerar que esses seres sejam
simplesmente sustentados pelo pensamento
é considerar o pensamento como sendo
capaz de criar, arbitrariamente e sem ser
condicionado por outra coisa além do

seu préprio decreto, seres que dependem
totalmente dele. (SOURIAU, 2015, p. 151).

Souriau (2015) segue sua andlise considerando
que os seres da ficcdo devem ser perseguidos, um
apds o outro, em todas as situacdes controladas
e condicionadas por um cosmos Ontico. E é essa
acdo que o0s reunira, mas seu ajuntamento nao
constitui um cosmo ou um pleroma. E aqui surge
umas das ideias mais interessantes, a meu ver, do
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autor. De que cada obra literaria, cada pintura sio,
de certa maneira, microcosmos, que dao a seus
personagens uma existéncia essencial e idéntica.
O autor usa o exemplo da Mona Lisa de Da Vinci e
do personagem Don Juan.

Os imaginarios devem sua situagdo dialética
particular precisamente ao seu carater
transitivo e transitério. Em suas melhores
regides seu status é quase ontico. [...] Eles
participam no condicionamento da realidade
seja ela distinta, vaga, fraca ou intensa. Mas
eles ndo s&o limitados as faculdades da
imaginacdo. Sua situacao se expande para
abragar, abranger tudo aquilo que depende
dos sentimentos e das emogdes. De fato, a base
dos fendmenos imaginarios é frequentemente
emocional. (SOURIAU, 2015, p. 153).

E justamente a partir do carater transitivo e transité-
rio dos seres da ficgdo ou da imaginacao que o autor
ira propor a nogdo de solicitude. Para existir e se man-
ter nos planos da existéncia, a obra de arte depende
de nossa solicitude; deve haver um apelo, uma inte-
ragdo entre os sujeitos e as obras. Levado as Ultimas
consequéncias, podemos dizer que os trabalhos de
arte s existem se sdo encenados, se s3o lidos, se sdo
vistos. Um livro que nunca foi lido, uma musica que
nunca foi tocada ndo existe no sentido da obra de
arte, apenas de um suporte fisico, escondido e tran-
cado que nao se realiza completamente.

Sua caracteristica essencial é sempre que

a magnitude ou a intensidade de nossa
atencdo ou preocupagio é a base, o poligono
de sustenta¢do do seu monumento, o
baluarte sobre o qual os erguemos; sem

que haja outras condicdes de realidade

além dessa. Completamente condicional e
subordinada a este respeito, muitas coisas
que normalmente consideramos como

sendo positivas e substanciais sao reveladas,
quando as examinamos de perto, como tendo
apenas uma existéncia solicitudinaria! Por
defini¢do, estas sdo existéncias precarias; elas
desaparecem junto com o fendmeno de base.
(SOURIAU, 2015, p. 154)

Ademais, Latour consideraqueanocaodesolicitude
pode evitar a bifurcacdo material/simbdlico que
existe nos trabalhos de arte dos modernos. A obra
de arte nos solicita; é através dela que emerge
a subjetividade e ndo do interior do individuo.
Através dessa no¢do podemos compreender como
os seres da ficcdo habitam o mundo e como eles
vém a nds e se impde para nds. (LATOUR, 2013).

Mas se ndo pegarmos esses seres, se Ndo

0s apreciarmos, eles correm o risco de
desaparecer completamente. Eles possuem
esta peculiaridade: sua objetividade depende
de sua retomada, apanhados novamente
pelas subjetividades que ndo existiriam se
esses seres ndo tivessem se doado para nos.
(LATOUR, 2013, p. 242).

Por esse viés, é possivel pensar que a pratica do
graffiti - e de outras intervenc¢des urbanas como a
pichagdo e os esténceis - é atravessada, permeada
por uma série de elementos heterogéneos e por
diversos modos de existéncia, sendo eles: seres da
ficcdo (arte); politica; direito; economia; religido, e
técnica a ser desenvolvida na proxima secdo.

GRAFITTI E INSTAURACAO

Como ponto de partida, entendo como grdafitti
as diversas manifesta¢Ges artisticas que utilizam
as cidades - e atualmente as galerias (com
quadros ou com as proprias paredes dos locais)
- como suporte. Nao importando as variagdes
estilisticas, técnicas e a forma pela qual s3o feitas -
normalmente, com sprays, embora muitos artistas
utilizem pincéis, rolos, tinta acrilica, esténcil2 e a
combinacdo destes instrumentos. Atualmente,
muitas intervenc¢des urbanas sdo feitas também
com colagens, croché e varios outros elementos.
Canclini (2013) considera que o graffiti € um género
hibrido que produz uma série de linguagens que
se interpenetram. E o lugar de intersec3o entre o
visual e o literario, ou seja, aimagem e as palavras;
o culto e o popular; o artesanal e a producao
industrial. O graffiti, desta forma, afirma os
territérios ocupados nas cidades e desestrutura as
colecBes de bens materiais e simbolicos.

E preciso salientar que neste inicio de século XXI
ha uma mudanca na visdo sobre as artes urbanas.
Acredito que um dos motivos principais foi a
entrada do graffiti nos centros culturais, museus e
galerias. O mercado de arte - muito forte em nossa
sociedade do consumo - dita muitas vezes o que
é e 0 que ndo é arte. As institui¢Ges culturais e a
midia sdo outras que exercem forte influéncia no
que deve ser valorizado ou nao.

Mas quais as relagdes das intervengdes urbanas
com os modos de existéncia? Se pensarmos
na confeccdo dos grdfitti nas ruas, podemos
identificar uma série de fatores que alteram o
trajeto dos trabalhos.

O primeiro ponto que abordarei tange as
fronteiras dos modos de existéncia do Direito e
da Ficgdo. Muito se discute sobre a legalidade das
interveng¢Ges urbanas e se elas sdo justificaveis por
serem artisticas ou ndo. No que tange a legislacao
podemos citar a lei n® 12.408/2011 que alterou
a redagao do artigo 65 da lei n® 9605/1998 com a
insercdo de um paragrafo que descriminaliza a
prética do grafitti quando feita com a autorizagdo
do dono do imével ou do poder piblico. No Rio de
Janeiro, o prefeito Eduardo Paes assinou em 2014
o decreto n°38307 que, entre outras deliberagdes,
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autoriza a utilizacdo de postes, colunas, muros
cinzas, paredes cegas, pistas de skate e tapumes
de obras para a pratica do street art e do grafitti.

Por outro lado, hd sempre menc&o nessas leis,
que reforcam o carater criminoso da pichagdo e
o endurecimento na legislacdo, como no caso de
Sdo Paulo, com aplicagdo de multas aqueles que
forem pegos na pichaco. E possivel tomar como
exemplo as recentes campanhas midiaticas contra
os pichadores nas cidades de Belo Horizonte e
Sdo Paulo, cujo discurso associa as pichacdes as
praticas criminosas, como formacdo de quadrilha
e furtos. Apesar da legislacado brasileira ndo prever
mais o encarceramento por conta das praticas da
picha¢do, Goma — pichador, grafiteiro e dono de
loja em Belo Horizonte — foi preso por apologia,
incitacao ao crime e associag¢ao criminosa.?

Em Sdo Paulo, o prefeito Jodo Déria conseguiu
endurecer as leis municipais contra a pichacao,
instituindo multas nos valores de cinco mil e dez mil
reais no caso de reincidéncia, apds uma campanha
midiatica e contraditdria sob a alcunha da “Cidade
Linda”. Sua cruzada midiatica, que também apagou
diversos murais de grafitti financiados pela gestdo
anterior, comegou com o apagamento de um dos
maiores corredores de grafitti da cidade. Apds
a polémica, o prefeito passou a financiar agées
chamadas de Museus de Arte de Rua (MAR), tendo
sido feitas oito no total em diversas localidades
da cidade. O MAR, desta forma, consegue unir
a legalidade e o carater artistico sem suscitar
maiores discussdes sobre permissdes.

Outra fronteira a ser explorada é a dos chamados
seres da técnica. Para a confecgdo dos grafitti sdo
usados uma infinidade de tintas spray e bicos
diferentes, de acordo com a necessidade. Além
das latas de spray, também sdo utilizados rolos,
tinta latex, escadas e nos trabalhos fomentados,
plataformas elevatérias. Em alguns casos, como
o do grafiteiro carioca Plano B sdo utilizadas
cordas para a realizacdo das pinturas. Atualmente,
existem diversas marcas de tinta spray feitas para
a arte urbana. Em um passado préximo, ndo havia
tanta variedade de sprays. As latas possuem 400
ml de tinta e sdo acompanhadas de um bico que
é protegido por uma redoma de plastico circular.
Algumas marcas possuem tintas de alta e baixa
pressao. Normalmente, os grafiteiros retiram os
bicos, chamados de caps, e as partes de prote¢ao
de plastico, e so voltam a colocar os caps quando
forem utilizar determinada cor. Uma lata cobre
aproximadamente 2m?. As marcas mais utilizadas
atualmente sdo a Nou Colors, Colorgin Arte Urbana,
Montana Colors (MTN), Paris 68 e Flame. E preciso
salientar que as tintas tém qualidade diferente que
ird influenciar na conservagdo das obras. As tintas
variam de quinze a quarenta reais em média.

Os fatores econdmicos tém alterado as relagdes de
confecgao dos grafitti, levando as obras das ruas
paradentrode museus e galeriasde arte,etambém,
a produgdo de trabalhos em novos suportes
como painéis, telas e quadros. Vemos como um
mercado de tintas, com maior oferta e diferentes
qualidades e valores, se constitui juntamente com
a descriminalizagdo e o maior reconhecimento da
pratica grafiteira junto a sociedade.

Ademais, os grandes murais de grafitti sao
utilizados forma de promover o turismo cultural.
Um exemplo disto foi a pintura de grandes
painéis na Praca Maua, no Rio de Janeiro, que
abrigou o Boulevard Olimpico durante o periodo
das Olimpiadas de 2016. Alguns eventos de arte
urbana, organizadas por museus ou galerias
também se estabeleceram como o Arte Core e o
Art Rua. Vemos, assim que se abre um novo nicho
econdmico que é bem explorado pelos grafiteiros,
ao deslocar seus trabalhos artisticos para o dmbito
privado ou de telas e murais.

Essas implicacdes e mudancas que tangem as
préticas do grafitti podem ser associadas ao modo
de existéncia da Reproducdo. Nao se trata aqui, de
uma repeticdo ou imitagdo mecanicas, mas que ha
a continuidade das praticas através do tempo que
conta com certas mudancas e descontinuidades.
Assim, a “interferéncia” do mercado na
pratica grafiteira é uma forma de manter sua
continuidade. Apesar das descontinuidades
ha algo que se mantém. E claro que ha uma
resisténcia a determinadas mudangas, evocando-
se uma “pureza”, ou uma “esséncia” das atividades
artisticas, como se as esferas do mundo fossem
separadas em dominios que ndo se comunicam
cada qual limitado ao seu préprio espaco. Talvez
este entendimento se dé pela adocao de um
Unico critério de veridic¢do aplicado nas diversas
instancias do mundo sob a ideia do racionalismo
moderno.

A relagdo de alguns modos de existéncia e o
grafitti séo menos aparentes, como a relagdo
com a religido. O artista Carlos “Acme” Esquivel
conta que realizou a pintura de alguns orixas no
morro do Cantagalo e foi interpelado por alguns
moradores que 0s associaram a paganismo e
queriam a confec¢ao de um novo mural. Para sua
surpresa, o pedido feito foi de uma pintura de Sao
Jorge, associado a figura de Ogum na Umbanda.
Também é possivel ver por toda cidade do Rio
de Janeiro frases de cunho religioso — um tanto
fundamentalista — como “S6 Jesus expulsa os
demonios das pessoas”; “Quem adora imagem
adora o diabo” dentre outras. O mesmo Acme
pintou noano de 2017 um mural chamado a “Santa
Ceia” ao lado da entrada da Igreja Nossa Senhora
da Boa Viagem na Rocinha.
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0 texto original do
projeto de lei 985/15
aumentava o tempo
de encarceramento
dos praticantes

da pichagao. Uma
emenda constitucional
estabeleceu que ao
invés de detencao de 3
meses a 1ano, havera
a realizagao de servicos
comunitarios por até
CinCco meses.
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Podemos salientar também o carater politico
de muitas interven¢des urbanas, destacando
a pichacdo, o graffiti e os esténceis. No Rio, o
pichador Bla tem se dedicado a escrita de frases
politicas em locais de grande circulacdo de pessoas
como o topo do Pavilhdo de Tradi¢cdes Nordestinas,
o prédio Balanga, mas n3o cai, a Estrada do Galedo
e outros. O grafiteiro paulista Mundano também
tem se destacado por desenhos de cunho politico
e pelo projeto desenvolvido com os catadores de
Sao Paulo e outras cidades brasileiras, o pimp my
carroga.

Em entrevista a revista Vice, Goma considera que
os recentes ataques a pichagdo se ddo exatamente
por seu carater reivindicatdrio, pois

Eu acho que eles estdo pegando pesado
com a pixa¢ao porque no Brasil ndo tem
outro meio melhor de protestar que a
pixagdo. Cé vai no hospital e sua mae nao
consegue atendimento, como vocé vai
protestar, se ninguém te da ouvido? Ai
vocé pega o 6nibus lotado, paga imposto
alto, a policia te bate. Ent&o, cé pixa. E

o melhor meio de protestar contra as
injusticas. *

A prética da pichacdo pode ser considerada uma
resposta positiva a segregacdo, especulagdo
imobiliaria e inseguranca que muitas das grandes
cidades proporcionam para grande parte da
populacdo. Ela cria lagos sociais e sentimentais
entre seus praticantes que atuam sobre cddigos
morais proprios como Lealdade, Humildade e
Procedimento explicitados por Franco (2013).
“Lealdadeaosmembrosquecompdemogrupo,mas
nao obrigacdes. Humildade como comedimento e
ndo como subserviéncia. E procedimento como
utilizagdo inteligente do cdédigo, usando-o de
acordo com a situagao” (FRANCO, 2013, p. 175).
Além disso, devemos considerar as pichacdes
e os grafitti como producdes graficas em que
os discursos sdo dotados de poder simbdlico,
causado pela transgressao das leis e normas
sociais, e de efeito estético, causado pelos temas
e simbolos. Deixo claro que existem proximidades
e distanciamentos no que tange a pichagdo e ao
grafitti, que passam por questdes de organizacao,
método de atuacdo, estéticas, morais e legais.

O pichador utiliza a cidade para divulgar e expor
seus trabalhos. Sua relagdo com a cidade ndo é
de passividade, mas de constante interacdo, seja
para escolher novos pontos para intervengdes,
na confeccdo dessas intervencdes ou no
reconhecimento dos simbolos dos integrantes
da sua tribo. Franco (2013) ainda atribui aos
pichadores a interacdo entre arte e Vvida,
caracteristica procurada pela arte contemporanea
aolongo do século XX. Além disso, o autor considera
que a pichacdo rompe com a mentalidade

mercadoldgica, pois ndo produz objetos a serem
comercializados, mas sim a experiéncia da
performance artistica.

CONSIDERACOES FINAIS

Creio que pensar sobre os diversos modos
de existéncia e através das redes nos permite
estabelecer conexdes entre os diversos dominios,
entre os diversos campos, mas de maneira aberta
e heterogénea, com didlogos nas fronteiras e ndo
fechados em limites.

Ndo se trata de estabelecer estruturas fechadas
no que diz respeito ao estudo a partir dos modos
de existéncia - apesar de Latour enunciar quinze
deles. Souriau (2015) considera que n3o é apenas
questdo de reconhecer os modos de existéncia, mas
de conquista-los e que, inevitavelmente, existem
modos inexplorados e ndo nomeados que podem,
ou nao, ser descobertos no processo de instauracao
de certas coisas. Ademais, os modos podem ser
reinventados, inovados. Nas palavras do autor:

Nés vemos que seria vdo querer contar os
modos de existéncia em nossos dedos e
limitar seu nmero. Vamos nos contentar por
ter justificado a pluralidade existencial na
Unica forma possivel. A existéncia necessita
dessa variedade como a paleta do pintor ou a
flauta mais elementar do musico mais ristico
necessitam de varias cores e varias notas.
(SOURIAU, 2015, p. 183).

Os modos de existéncia pressupdem, também,
modos de acdo. E aqui é possivel relaciona-los
as praticas de intervencdo urbana, seja o grafitti,
a pichacdo, os esténceis ou a juncdo desses
elementos. Nesse contexto de acdo, essas praticas
periféricas se constituem como formas de dialogo
e deresisténcia aos discursos globais e generalistas
propagados pelas midias tradicionais.

Os grafittis constituem formas de interacdo e
didlogo dos sujeitos com os bairros e territorios
da cidade. Com sua variagdo estilistica e tematica
podem fazer existir realidades que sdo miltiplas,
heterogéneas e articulam atores humanos e nao
humanos. (MOL, 2007). Podem ser utilizados
como instrumento para reequilibrar a balanca
e os debates sobre o que é cultura, o que é
patrimdnio, o que é arte, e de dar voz a uma série
de manifestacdes que ocorrem longe de nossas
instituicoes culturais.

O grafitti e a pichacdo sdo produgdes que
expressam a diversidade cultural e social brasileira
e se constituem em vertentes estilisticas que
devem ser reconhecidas sem juizo de valor, ou seja,
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sem que uma seja elevada ao status de arte em
detrimento da outra. Gitahy (1999) diz que o gradfitti
é uma forma de refletir a multiculturalidade, por
possuir uma enorme gama de variagdo estilistica,
sendo que, muitas vezes, apenas um estilo é
disseminado, principalmente, pela midia que tenta
eleva-lo em detrimento dos outros tantos estilos.
As diversas tribos urbanas se expressam de formas
diversas através desta linguagem comum que é o
grafitti e assumem posturas diferentes entre sicom
visdes que podem ser comuns ou ndo. “Pois mesmo
transitando entre grupos de linguagens diferentes
encontramos posturas semelhantes. Mas dentro
de cada postura dialogam visdes diferentes entre
si” (GITAHY, 1999, p. 76).

Desta forma, é possivel notar que as producées
artisticas nas metrdpoles constituem uma outra
forma de comunicacdo, que ndo é mediada,
normalmente, por nenhuma instituicdo e podem
formar redes de mensagens que estabelecem
um contrapoder. Chalfant e Prigoff (2006)
consideram que o grdfitti € uma expressdo que
cria pertencimento e o desejo de “ser alguém”
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