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Resumo

Este estudo é sobre a noite, com o interesse em se
verificar como ela foi abordada em diferentes
periodos, da ldade Média aos nossos dias. O objetivo
foi 0 de mapear a relagdo entre a noite e aimaginagao.
0 metodo adotado foi a comparagdo das abordagens
encontradas na literatura, na musica, na pinturae na
arquitetura. Nos resultados encontra-se a noite
associada a medo, a ritos, a mitos, a poder, mas
também a liberdade, a seguranga, a beleza, e a
modernidade. Concluiu-se que as noites serviram para
caracterizar a estética emocional de cada época.

Palavras-chave: Noite. Literatura. Mdsica. Pintura.
Arquitetura e cidade.

Abstract

This studly is about the night, with interest in seeing how
itwas approached in different periods, from the Middle
Ages to our days. The goal was to map the relationship
between the night and the imagination. The method
adopted was the comparison of the approaches found
in literature, music, painting and architecture. In the
results lies the night associated with fear, rites, myths,
power, but also freedom, security, beauty, and
modernity. It is concluded that the nights served to
characterize the emotional aesthetics of each era.

Keywords: Night. Literature. Music. Paiting. Architecture
and city.
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Ainterpretacao da noite

0 que move este texto é a noite. Assim como estamos
ligados a mae, ao pai, aos avés quando somos
criancas, estamos ligados a noite aquela que tem
um bicho-papao no telhado; aquela que tem a
escuridao e o siléncio numa roga; aquela iluminada
por postes e limpadas elétricas; aquelaem que se
descansa; aquela em que se sonha; aquela que
abriga nossas fantasias. No longo caminho de como
a noite fez parte do desenvolvimento cultural, a
palavra-chave é aimaginag3o. Ela encontrou na noite
um lar. A noite serviu de combustivel n3o apenas
para o surgimento de mitos noturnos, como o bicho-
papao ou vampiros, mas fornecia faiscas para
estimular outras liberdades daimaginagdo como
fizeram os poetas, os musicos, os pintores e os
arquitetos. Aimaginag3o provocou também a ciéncia
quando se dedicou a desenvolver meios para
iluminar as cidades. Sim, porque alguém teve a ideia
de colocar postes nas ruas. Afinal, durante milénios
a noite foi uma copia da escuriddo.

Aescuriddo, todavia, ganhou contornos ora positivos
ora negativos. A palavra noite vem do latim Nocte,
segundo o nosso dicionario Aurélio, que significa
“espaco de tempo em que a luz do sol esta abaixo do
horizonte” (FERREIRA, 1986, p. 1196). Ainda que em
determinados paises da Europa o sol venha a se por
as 22h, como no verdo, na média restam oito horas
noturnas. Oito horas sem luz, oito horas como a
negacdo do dia: noite (ndo-oito), nuit (non-huit),
night (no-eight), nacht (nein-acht), noche (non-
ocho)... Se a noite ndo esta livre de conotar-se como
anegacao da luz,imagine-se como isso foi tratado
nas mitologias religiosas, em que almas iluminadas
sdo diferentes dos seres das trevas. Dai em diante a
populacao que estiver colonizada sob tais
pardmetros miticos, se vera perante a luta do bem
contra o mal. Quem tiver a luz, quem viver no paraiso
iluminado, quem receber uma “iluminagao” (como
disse Santo Agostinho em sua obra “ConfissGes”) tera
recebido um dom, um tipo de poder.

Curiosamente, essa heranca psicolégica do poder
da luz sobre as trevas é visivel em manifestacées
do nosso cotidiano. Na comemoracdo de um
aniversario, na hora de se cantar os parabéns,
apagam-se as luzes e o aniversariante, apenas ele,
tem a sua frente a luz que simboliza sua vida, o
poder de ter sobrevivido mais um ano; a zero hora
do dia primeiro de janeiro, os cels do mundo
inteiro ganham luzes que se imp&em sob o manto
escuro para se comemorar a vi(n)da de um novo

ano; no passado, os casamentos eram realizados
anoite, os funerais (veldrios...velas) também. Afinal,
o defunto partiu daqui para uma melhor. O que dizer
das luzes na comemoracdo do Natal, pelo
nascimento da divindade crista? E as procissoes
realizadas a noite em que os fiéis caminham com
velas acesas na mao? Conclui-se que, durante a noite
(num espaco escuro), é mais evidente a ac¢do (o
poder) do homem sobre a escuridao. Assim fomos
simbolicamente alfabetizados.

Abro um parénteses para que o leitor decida como
interpretar uma coincidéncia ou um legado deixado
(ou criado) por diferentes culturas em que o homem
teve privilégios sobre a mulher, para comandar igrejas,
comandar quartéis, comandar o senado, comandar
tribunais da Inquisi¢do (e outros). O dia, onde ha luz,
é substantivo masculino; a noite, sem luz, é substantivo
feminino. Fecho parénteses.

A noite, por motivos religiosos (portanto,
psicoldgicos), converteu-se no simulacro das trevas
e, por causa disso, fomos habituados pouco a
pouco a compreender o valor da luta por uma vida
mais espiritual, rumo ao paraiso iluminado. Toda
alma (e toda cidade) que queira vencer ndo podera
abrir m3o de ter a luz ao seu redor. Ndo a toa,
governantes buscaram iluminar templos e palacios
com a luz artificial e, quanto mais luz espalhavam,
mais impunham algum tipo de soberania ao mesmo
tempo que construiam novos paradigmas sobre a
cidade a noite. Um deles: o embelezamento.
Todavia, cuidado: beleza também representar
poder! Uma passagem da biografia de Cledpatra se
refere ao luxo que havia em seu palacio quando
convidava liderancas romanas para uma festa: “o
que mais surpreendeu foi a quantidade de archotes
que iluminavam por todos os lados, uns suspensos
no teto, outros presos as paredes” (p. 37). Segundo
um de seus bidgrafos, as grandiosas cerimédnias e
encenagoes eram destinadas a “impressionar a
imaginagao popular” como forma de sustentar sua
credibilidade como monarca.

Quando escrevi o final do paragrafo anterior,
imaginei nossos ancestrais nas cavernas quando
lutavam para dominar o fogo, confinados em sua
humildade histérica. Ndo sabiam que a luz seria
um simbolo de poder que estetizaria edificacbes
(catedrais, palacios, etc.) e vias urbanas de cidades
que deram uma mensagem ao mundo sobre seu
poder econdmico e politico (Paris, Londres, Toquio,
Las Vegas, Nova York, Xangai...).
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Luz é poder

As cidades se desenvolvem como um corpo de pedra.
Nada que uma guerra ndo destrua a ponto de se ver
cidades queimadas, bombardeadas e feridas. Se
ninguém quer uma alma ferida, ninguém quer
também uma cidade ferida. E preciso que além das
almas, as cidades sejam iluminadas. Fiat lux.

A luz quebra a fronteira da escuridao ao mesmo
tempo que se impde como forca, a forca do homem
sobre a natureza.

Para que tivéssemos as noites com experimentamos
hoje -iluminadas - alguém precisou dar o primeiro
passo. Entraem cena, no século XVII, um rei francés,
Luis XIV. Reis disputavam territorios e a cada conquista,
havia o reconhecimento de poder. Ele vai ser o
primeiro monarca europeu a converter a cidade de
Paris num espetaculo de poder - o poder sobre a noite.
As ruas serdo iluminadas numa escala jamais vista
num espago urbano. Gostava de ser chamado de “Rei-
Sol”. Paris sera conhecida como la ville lumiére. Se a
NASA existisse naquela época estaria fotografando
nosso planeta as escuras, exceto pela presenga de um
foco de luz brilhante la embaixo, como se fosse uma
pérola a reluzir dentro de um globo escuro.

Obviamente, as areas iluminadas ndo eram as areas
onde viviam os pobres. Estes permaneceriam a mercé
do medo da noite (das trevas) enquanto a monarquia
e o clero concentravam a luz sobre si. O que seilumina
com a luz artificial s30 monumentos, estatuas,
fachadas palacianas e tudo aquilo que se quer
valorizar para a histéria que, no final das contas, é a
historia do poder. S6 mais tarde, os burgueses, os
bancos, o comércio... estariam em condi¢Bes de
mostrar ao mundo suas luzes.

No filme que trata da biografia de Mozart, ambientado
no século XVIIl, hd uma cena em que uma cantora
interpreta uma épera do compositor, regida pelo
préprio, no interior de um teatro completamente
iluminado por candelabros suspensos, a luz de velas.
Ora, bastava que a 6pera ocorresse ap6s 0 almogo ou
antes do por-do-sol. Porém, a noite ocorre a
oportunidade de se envolver as pessoas num “mundo
magico”, criar uma atmosfera de “mistério e luxo”, com
centenas de velas acesas a brilhar sobre os
candelabros e situa-las no universo do poder.

Um parénteses. Na época de Mozart as velas eram
feitas da gordura da baleia, que forneciam uma luz
muito brilhante e liberavam pouca fumaca. Somente
os ricos usavam velas. Os pobres nao poderiam admitir

comprar um artefato que dava luz apenas por trés
horas (se fosse uma vela de 15 centimetros na
espessura de um dedo). Ademais, os pobres nao
aceitariam comprar a luz de um artefato que derretia
e custava caro. Era caro porque era esteticamente mais
atraente do que as lamparinas de barro que os pobres
usavam desde seus tataravds. Cada lamparina tinha
um pavio mergulhado na gordura derretida que
sobravam dos animais que também lhes serviam de
alimento. Fecho o parénteses.

De Cledpatra a Luis XIV, de Mozart aos shows da
Madonna ou do Roberto Carlos, a luz valoriza a
distancia (ou a diferenca) que existe entre seres
com muito ou pouco poder. Pensemos também no
poder territorial ou no poder espiritual, com
consequéncias sobre a estética emocional de cada
época, em que ndo se perde de vista a luta entre o
medo e o interesse pela liberdade.

E por falar em liberdade, poetas, musicos e
pintores souberam enxergar a noite como um
espaco rico para a liberdade, ndo apenas a
sensualidade presente nos livros, nas cangdes ou
pinturas, mas a liberdade para a troca de ideias, o
encontro noturno nos cafés para estimular uma
imaginagdo menos religiosa e mais humana. “A
cidade mostra sua verdadeira face a noite”
(TROTSKY).

As cartas namesa

Alideia é realizar comparages sobre como as noites
foram interpretadas em diferentes épocas pela
literatura, musica, pintura e arquitetura
contemporanea. Usar a comparagdo como método
tem menos a ver com uma pratica académica e mais
com minha heranga cultural. Fago parte de uma
cultura que se acostumou a comparar, inclusive, sua
grama com a do vizinho. Alids, ninguém precisa fazer
parte do meio académico ou receber um diploma de
pos-graduac3o por fazer comparagdes ja que a
comparacdo é culturalmente ensinada desde quando
se nasce. Compara-se o bem e o mal, o certo e o
errado, o feio e o bonito, o quarto rosa e o quarto
azul, o velho e 0 novo, arealidade e afantasia e a lista
parece nao ter fim. Todavia, por ter escolhido
produzir um texto para um publico-alvo de
académicos, bem-dizer o primeiro publico que tera
contato com este trabalho, adoto aqui a preocupacao
de elucidar a maneira como realizei a tarefa. E faz
parte da tarefa ouvir os mais experientes: “A
comparagao nao deve ser ocasional nem ao acaso.
[...] E preciso haver elementos de identidade entre
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os membros para que se destaquem as diferencas,
que, por sua vez, caracterizam mais a identidade
diferenciada de cada membro” (KOTHE, 2016, p.
633). Com essa bussola na mao, idealizei os seguintes
passos: 1 - apresentar uma ideia; 2 - usar trés tipos
de fontes para a extracao de dados que possam
contextualizar tal ideia: fontes textuais (textos em
geral), fontes musicais (titulos de musicas), fontes
visuais (a fotografia e a pintura; nestas estao
embutidas as imagens de cidades e edifica¢Ges); 3 -
determinar o foco: buscar nas fontes toda alusao feita
a palavra noite; 4 - uma vez localizada a palavra noite
ou uma imagem noturna, analisar o contexto que lhe
cerca a fim de extrair uma conclusao sobre como as
noites foram abordadas; 5 - cada tipo de abordagem
fara parte de um sistema de classificacdo associada
a noite: o medo, a seguranca, a liberdade, a
economia, a beleza, o poder, o descanso, a
contemplagao, a escuriddo (ou trevas), amorte, a
iluminagao artificial (as tecnologias), a luzda lua,
lutas, mitos, ritos, o siléncio, o entretenimento, o
trabalho e amodernidade; 6 - apresentar no presente
texto apenas alguns dados, por razdes de limitacao
de espaco e prazo para a publicacdo: algumas
citagOes sobre a noite encontradas na literatura,
alguns titulos de composi¢6es musicais alusivas a
noite e algumas pinturas que evocam a noite; 7 -
apresentar no decorrer do texto algumas linhas
argumentativas que possam convergir para aideia
central a ser defendida: as noites serviram para
caracterizar a estética emocional de cada época.
Portanto, a ideia central é ao mesmo tempo a
conclusao do trabalho.

Sob o ponto de vista da argumentacdo, quero andar
de m3os dadas com Aristdteles. Ou seja, dizer que A é
causa de B. O sociblogo norte-americano Howard
Becker demonstra-se incomodado diante da
“incapacidade ou falta de vontade dos cientistas
sociais de fazer afirmativas causais” (BECKER, 2015, p.
34). Eu ndo sou um cientista social, mas admiro
aqueles que se arriscam como fez Durkheim ao afirmar
que o suicidio tinha uma causa. Um académico ao
escrever pode (e deve) ser cobrado por aquilo que seu
texto afirma. Becker considera os textos dos cientistas
sociais ruins (ele generaliza com base naquilo que leu
na cultura académica das ciéncias sociais em nossa
época do politicamente correto) porque seus pares
sabem que “correrdo sérios riscos académicos se
alegarem que A é causa de B” (p. 15). Seriam textos que
ficam em cima do muro. Assim, tenho interesse (tdo
antigo quanto o de Aristdteles) em alegar que A é causa
de B. Este texto pode cair num lado ou noutro dos
inimeros muros académicos, aqueles que separam

os departamentos e as areas (humanas, exatas, etc.).
Pode cair no lado onde hd mandibulas que o farejem
para em seguida destrocarem paragrafos ou paginas
inteiras porque ndo concordam que A é causa de B;
pode cair no lado em que seja mergulhado num balde
de acidos porque consideram a causa abstrata, como
se afilosofia, a abstragdo e aimaginacao ndo dessem
corda no mundo. De todo modo, eis aqui um trabalho
que afirma alguma coisa a partir de outra coisa.

A primeira coisa é a noite, esta entidade natural que
funciona como uma aparigdo do conceito de tempo.
E a afirmacdo que lhes apresento é esta: as noites
serviram para caracterizar a estética emocional de
cada época. Falo noites no plural porque a noite
italiana de Galileu Galilei é diferente da noite
novaiorquina de Wood Allen. A noite de nossos bisavos
eram diferentes das noites que hoje experimentamos.
Talvez, tenhamos todos algo em comum, aqueles que
ja morreram e os que léem esse texto: uma divida
emotiva com a noite. Seja a emogao do medo do
bicho-pap3o no telhado, ou a de uma noite de nipcias,
ou aemocgao dos astrénomos, dos cabarés, das festas
de 15 anos de uma jovem debutante... Em sintese, a
noite é causa (é fonte) de estéticas emocionais.
Quando pensei nisso, me pareceu dbvio (e simplério).
Entdo eu quis usar aimaginagao para voltar no tempo.
Eu ndo posso viajar no tempo a ponto de me encontrar
com Joana D’Arc, mas hé livros sobre ela e, portanto,
relatos sobre a Idade Média e n3o ¢ novidade que
naquela época ndo havia postes nas ruas e, por isso,
acirculacdo nas ruas durante a noite era proibida por
decreto (que vigorou até o século XVIIl). O medo era a
estética emocional que predominava naquele periodo.
Todavia, noutra parte deste trabalho vou defender que
anoite ndo é a causa (ndo é a fonte) do medo.

Mas ndo é hora ainda de trabalhar na argumentacdo.
Nesta secdo quis apresentar o método de trabalho.
Por exemplo, quando tenho uma fonte textual na mao
(um livro sobre Jack, o estripador) meus olhos buscam
apalavra "noite". Faz parte do método classificar o
contexto em que a palavra noite estd associada. Nem
preciso dizer o que o tal Jack fezem Londres entre
agosto e novembro de 1888. Ou melhor, nem preciso
dizer em que momento ele agia contra suas vitimas.
O livro tem 13 capitulos e a palavra noite é citada 147
vezes. Isso da uma média aproximada de 11 cita¢Ges
por capitulo. Em algumas passagens a palavra noite
esta associada a descanso; noutras a sexo; noutras a
medo; noutras a morte. J& no livro As mil e uma noites,
traduzida por Mansur Chalita, a palavra noite é citada
362 vezes, a comegar pelo titulo: noite associada ao
medo, a liberdade, ao sexo, a bruxaria, etc. Com outros
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textos no colo, percebi que a palavra noite associada
aeconomia ou entretenimento ndo aparece na Idade
Média, mas aparece quando a indUstria, 0 comércio,
o teatro passam a funcionar a noite. A noite associada
a poder, aparece na biografia de Cledpatra e Luis XIV.
Basicamente, o método consiste em compilar a
palavra noite na literatura, na musica, na pintura e na
arquitetura, classificar o contexto em que esta
associada e utilizar o material para fundamentar a
afirmacdo de que as noites serviram para caracterizar
a estética emocional de cada época.

“Aleitura de uma obra deve basear-se na analise, mas
n3o pode reduzir-se ao exame da técnica formal, nem
olvidar o passo para a sintese” (KOTHE, 2016, p. 240).
Trabalho com aideia de noite como obra uma obra
que ultrapassou sua condicdo natural e adquiriu
contornos de uma escultura confeccionada a muitas
maos. A escultura da noite. Acredito que existem
variagBes na intensidade simbdlica da noite (da
imagem noturna, do espago noturno, do tempo
noturno). Variagdes que proponho serem detectadas
na literatura, na musica, na pintura e na arquitetura.

O trabalho que ora exponho é um comeco. E por ter
um enorme prazer com esta pesquisa, ndo fago ideia
de quando poderei dizer que esta concluido (duvido
que seja possivel). Por fim, para encerrar esta se¢do,
espero que até meados de 2019 eu possa disponibilizar
mais dados para iluminar o trajeto da argumentacao.
Realizo este trabalho como quem escreve sob a luzde
velas uma biografia da noite. Ougo-a na literatura, na
mdusica, na pintura, na cidade.

Diferencas aqui e acol4

Qual a diferenca entre a noite paleolitica e a noite
citadina? Ambas sao escuras, ambas sao trevas.
Todavia, sera na cidade que a noite ganhara seu algoz
mitico, quando sua escuriddo (natural) for povoada
por seres (artificiais e sobrenaturais). Mas de quais
cidades escuras se esta falando? A cidade em que
vivia Cledpatra, Plat3o, Cristo, Galileu, Kant, Freud,
Thomas Edison? Quando a noite passou a ser
ameacadora? Arrisco-me a dizer que a noite
intramuros, isto é, a noite contida na cidade passou
a ser alvo de especulagdo mitica por aqueles que
conseguiram um lugar de destaque na organizagao
politica e social. Enquanto reis e imperadores se
preocupavam com a defesa de seus territérios, a
igreja tomou para si a responsabilidade de se
preocupar com os territorios metafisicos: o paraiso
(iluminado) e o inferno - mundo das trevas - cuja
Unica luz vem de uma fogueira. A igreja passa a

controlar os territrios do futuro, onde se mora ap6s
a morte. Ela dard o carimbo no passaporte das
pessoas boas ou mas, segundo a légica mitica e
politica que ela mesmo organizou. Aponto as lentes
para a igreja crista medieval, embora ainda hoje
muitos humanos levem seus filhos para o batismo
de modo que a familia tenha o passaporte para uma
eternidade iluminada, porque ninguém quer viver o
futuro na cidade do diabo ou na republica do inferno.
Em outras palavras, o que comegou na Idade Média
como um certo tipo de escravidao (mental), perdura
até hoje nas mentes mais dependentes do futuro.

Antes da Idade Média

No livro A politica, escrito por Aristételes,
enquanto buscava a palavra noite, encontrei as
palavras “cidade” e “escraviddo”. Aristételes
disse que a escravidao sé acontece “pela lei do
mais forte”. Aqui a gente pode fazer um link com
o poder do mais forte no futuro préximo de
Aristoteles, o ambiente medieval.

Aligreja cristd, que desde suas origens até a Inquisi¢do
lutaram pelo monopdlio das almas; as que ndo
aceitassem a domesticacdo dentro dos moldes
pedagogicos da época, eram almas dificeis de se
escravizar e, portanto, ndo poderiam contaminar o
paraiso. O destino de aproximadamente quinhentas
mil almas - ou melhor, seres humanos - ao longo da
inquisicdo europeia, ja sabemos qual foi. Dizem que
onde ha fumaca ha fogo. Ou, onde ha escraviddo ha
cidade. Em hipdtese alguma quero imputar culpa a
cidade pelos mandos e desmandos sobre o destino
de quem nela vive. O problema esta, como sempre, no
poder. Aristteles menciona agBes dos “tiranos” de
sua época. A palavra noite é citada duas vezes nas 224
paginas da obra (na edicdo que tenho em maos). Na
primeira vez refere-se ao uso de patrulhas noturnas
“paraimpedir que os habitantes ndo se conhegcam
entre si, ja que as relages s6 servem para torna-los
mais confiantes”. Vejamos a proxima citagdo: “Eu
acredito que, se tivéssemos que passar uma
mensagem, seria a de que é melhor povoar a noite do
que controlar a noite”. Desculpe, esta citagdo ndo é de
Aristételes, mas do gedgrafo francés Luc Gwiazdzinski,
quando em 2014 veio a Sdo Paulo para participar de
um evento chamado “Manifesto da noite - em busca
de uma cidadania 24h”, promovido pelo grupo
multidisciplinar COLABORATORIO. Sé citei porque
combina com a primeira citacdo, a de Aristoteles. Na
segunda citacdo de nosso filésofo grego a noite esta
associada a expressdo “prazeres sensuais”. O livro
trata da politica e da cidade, a palavra noite foi citada
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duas vezes e nenhum monstro mitico foi citado,
nenhum dragdo, nenhum vampiro, nenhum tipo de
demonio ou bruxa.

Seja no mundo de Aristételes, seja nos dias atuais, 0
ponto central que busco defender é que o medoda
noite é consequéncia das histdrias mitoldgicas (cristds
ou ndo), ou da presenca de invasores ou ladrdes nas
cidades que possuem alguma riqueza espacial
(territdrio) e material (ouro, dinheiro, etc.). Basta ver
que no sertdo da Bahia ou da Paraiba, ou nas
montanhas de Tuva na Mongdlia as noites
permanecem quietas e sadias.

O legado noturno
da Idade Média

Arecorréncia de palavras como “trevas", “medo”,
“feiticarias”, “macabro”, “demonio”, “sombras”
dentre outras impregnaram o mundo noturno
natural. Se aigreja crista ndo tiver nada a ver com
essa espécie de “roubo da noite”, quero dizer, da paz
edosiléncio de sua natureza quando associaram sua
escuriddo a seus produtos metafisicos (trevas,
deménios, etc.), no minimo se merece uma
explicagdo do porqué de, grosso modo, a igreja
medieval ter investido tanto naideia da existéncia
de um mundo das trevas; mundo este visto como o
destino daqueles que nao se iluminaram
espiritualmente, isto é, dentro dos padroes
candnicos da pedagogia social medieval.

Com a graca das divindades, da cavalaria e dos
corajosos de cada familia, a cidade a noite teria que
ficar protegida, cercada por muros e com portdes
vigiados. Pois nem s6 de medo do bicho pap&do no
telhado vivera o homem, mas também das invas®es.
Estou tentando dizer que esse espectro mitico, como
diria o professor Fernando Fudo, permeia a realidade
citadina, mas em defesa da noite prefiro desvincula-
la desse parametro emocional, porque se uma cidade
precisa se resguardar com exércitos e muros, ndo é por
causa da noite, mas por algum tipo de riqueza
acumulada ali. Do contrario, seria preciso colocar
muros em todo o planeta terra, inclusive no sertdo da
Paraiba ou da Bahia, ou nos pampas gatchos, ou nas
rogas de Goiania e Minas Gerais, onde quer que as
noites caiam. Ou seja, a noite ndo tem nada a ver com
o perigo, mas foi roubada para ganhar uma mascara
e serlancada de volta nas ruas como a portadora de
uma doenga chamada trevas. Os muros emocionais
foram erguidos para através da comogdo do medo se
atingir a libertagdo da alma. J4 os murosfisicos, de
pedras, ao redor das cidades, passo a palavra a Richard

Sennet, professor da London School of Economics:
“as cidades gregas tinham muralhas de protecao [...]
erguida talvez mil anos antes de Péricles” (1994, p. 34),
que era o general ateniense do século V a.C. Portanto,
0s muros ndo poderiam existir porque as noites eram
perigosas ou habitadas por seres sobrenaturais, mas
porque as cidades tinham atrativos para os forasteiros
de plantdo. Todavia, como proponho aqui, a ideia de
um mundo das trevas que circulava de modo
insistente na ldade Média criou também muros contra
a liberdade da percepgdo do mundo. Platdo ja tinha
deixado um legado com sua alegoria da caverna e deve
ter proposto tal reflexdo na melhor das intengdes, qual
seja, a de despertar a consciéncia sobre um mundo
fora da propria cabega - a cabega é a caverna, é a coisa
escura onde residem sombras do conhecimento e as
ideias as quais uma pessoa se acostumou a admirar e
repetir. E |4 fora (fora da cabeca), no contato com o
outro (com a cabeca do outro), com o diferente, ou
com os livros antes de serem queimados, que haum
mundo repleto de experiéncias que desafiam a
verdade de cada um, a crenca particular de cada um.
Estava lancada a pedra fundamental para uma
dicotomia entre luz e escuridao.

No caso medieval, a questdo ganhara forma e forga
espiritual. Passo a palavra a Sennet mais uma vez:
“qualquer sociedade precisa de fortes san¢des morais
paraimpor tolerancia a dualidade, ao incompleto e ao
outro. Na cultura ocidental, essas medidas repressivas
emanaram dos poderes da religidao” (p. 378).

Esticando os olhos até o Oriente, chama a aten¢do o
modo com havia mil e uma noites, inclusive noites
de sexo. De volta ao Ocidente, a Idade Média pregava
que “Deus é luz”, mas ironicamente ficara conhecida
como “Idade das Trevas”. Sabemos que, essa ironia
associa o termo “trevas” a “auséncia da razdo”, por
exemplo, para explicar os fenémenos naturais do
mundo. Quem ousasse oferecer explicagdes mais
iluminadas (razoaveis, racionais, com raiz no
intelecto) do que o canone da cristandade, carimbava
o passaporte para a fogueira. No final das contas,
espiar a noite com lentes telescopicas poderia
ameacar as pseudorepresentac¢des da hierarquia
mitica que se apoiava no valor negativo das trevas.
Copérnico, Galileu e cientistas da astronomia
devolveriam a noite sua serenidade cdsmica.

Enquanto cientistas trabalhavam as escondidas, a
Idade Média lutava para multiplicar a ideia de trevas
como abrigo de demonios e bruxas. Até animais como
corujas e gatos negros, eram entendidos como sécios
das bruxas e dos feiticeiros. Quem leu O grande
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massacre dos gatos (1986) do antropdlogo, e professor
de histéria da Princenton University, Robert Darnton,
vai se lembrar que ele faz um estudo sobre categorias
derealidades e nos alerta que os significados vao ser
inscritos conforme determinada visdo de mundo,
inclusive a visdo de que era necessario exterminar
todos os gatos (e s6 ndo exterminaram as corujas
porque estas sabem voar), de modo que ndo tardou
se ver uma Europa medieval assolada por uma
peste...adivinhem o sobrenome: peste negral

Como estou de olho na palavra noite, ja entendi
que ela recebeu conotacdes - escuridao, trevas,
negra - que é o contrario de um dia ensolarado e,
por isso, ronda na literatura mitica a associagado
entre o perigo e a escuridao. A mitologia crista
obteve sucesso em universalizar seus motivos para
assegurar sua hierarquia na cidadela, tanto na terra
como no céu. No vocabulario emotivo, nada

Um passeio pela noite na literatura

Palavra-chave: poder

melhor para as liderancas religiosas do periodo do
que falar em trevas e iluminacdo, que no fim das
contas alavancou sua economia e sua posi¢cao
social, pois passou a ser vista como instituicao
necessaria nas cidades europeias e, mais tarde,
impds-se também naquelas que foram colonizadas
nas Américas e na Africa com o auxilio de chicotes
e gatilhos.

Como no final do Novo Testamento, no livro de
Apocalipse, a morte estd acompanhada pelo
julgamento, pelo juizo final, ndo aquele juizo critico
kantiano, mas aquele com sementes medievais,
pinturas europeias que vao explorar em suas
composigdes o contraste entre o desespero ou a
incerteza na escuriddo (a noite) e o poder de quem é
ou estd iluminado. No dia do juizo final, aqueles que
mantiveram sua devogdo tedrica aos ensinamentos
terdoum lugaraosol.

Livro: Vento noturno (Charles Dickens); recorte temporal: séc. XIX até meados do séc. XX; nos permite
interpretar que o vento noturno tem mais poder que o vento diurno.

“Porque o vento noturno tem o capricho sinistro de vaguear e voltear ao redor de um edificio
dessa espécie, gemendo lamentos, enquanto passa; de forcar, com as suas maos invisiveis, as
janelas e as portas; e de procurar algumas frestas, por onde penetrar. E quando consegue entrar,
ele, como alguém que ndo encontra o que procura, seja la o que for que busque, chora e uiva”

(DICKENS, 1975, p. 17).

Palavra-chave: medo

Livro: O dltimo herdi (Rick Riordan); recorte temporal: séc. XX.

“.. se eu realmente acreditasse no Pais dos Fantasmas, em espiritos de animais ou em deuses
gregos... acho que ndo conseguiria dormir a noite (RIORDAN, 2011, p. 93).

Livro: Pedro Paramo (Juan Rulfo); recorte temporal: séc. XX.

“Porque tinha medo das noites que enchiam a escuriddo de fantasmas” (RULFO, 2008, p. 137).

Livro: Night ; (Alfred Alvarez); recorte temporal: Idade Média.

“A noite por muito tempo foi o momento do medo de predadores ocultos na escuriddo, e porque
0s homens estavam mais vulneraveis durante o sono” (ALVAREZ, 1994:132).

Livro: O vigjante noturno (B. Traven); recorte temporal: séc. XIX até meados do séc. XX.

“Eu teria medo de entrar num quarto escuro ou dormir com as luzes apagadas” (TRAVEN, 2008,

p.55).

Palavra-chave: beleza

Livro: O vigjante noturno (B. Traven); recorte temporal: séc. XIX até meados do séc. XX.

“Meia-noite. Uma noite bela e clara, pelo que sei. Todas as estrelas brilham como diamantes”

(TRAVEN, 2008, p. 79).

Noites comparadas

69



Livro: O campo e a cidade (Reymond Williams); recorte temporal: séc. XIX até meados do séc. XX.

“Desde o inicio do século XIX a iluminacdo a gas era usada tanto para fazer efeito e impressionar
quanto para realmente iluminar, e muitos habitantes e visitantes tinham a mesma impressao”
(WILLIAMS, 2011:374).

Palavra-chave: descanso

Livro: O vigjante noturno (B. Traven); recorte temporal: séc. XIX até meados do séc. XX.

“Boa noite. Vou me deitar” (TRAVEN, 2008, p. 75). “Fazia semanas que eu ndo dormia tdo bem
como naquela noite” (p. 69).

Livro: Escuriddo total sem estrelas (Stephen King); recorte temporal: séc. XX.

“...e eu pensei que nés dois precisdvamos de uma noite decente de sono” (KING, 2015, p. 34).

Palavra-chave: iluminacdo artificial/tecnologias
Livro: O viajante noturno; recorte temporal: séc. XIX até meados do séc. XX.

“Todo santo dia, eu lia do amanhecer até a meia-noite. A luz de que dispunha era a de um simples
candeeiro de cozinha, que iluminava parcamente”. (TRAVEN, 2008, p. 32). “A sensacdo de estar
vivendo no passado era ainda mais forte & noite, quando eu lia a fraca luz do candeeiro” p. 40).

Livro: O campo e a cidade (Reymond Williams); recorte temporal: séc. XIX até meados do séc. XX.

“Desde o inicio do século XIX a iluminacdo a gas era usada tanto para fazer efeito e impressionar
quanto para realmente iluminar, e muitos habitantes e visitantes tinham a mesma impressao”
(WILLIAMS, 2011:374).

Livro: Escuriddo total sem estrelas (Stephen King); recorte temporal: séc. XX.

“Havia uma ldmpada de arco voltaico pendurada em um gancho a direita da porta [...]. Procurei o
botdo de ligar e o apertei. Um circulo brilhante de luz azul e branca surgiu” (KING, 2015, p. 38).

Clair de lune

Claude Debussy
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Palavra-chave: economia

Livro: Manifesto da noite (Colaboratério); recorte temporal: séc. XXI.
"Na economia mundial, ndo se faz mais diferenca entre o dia e a noite” (COLABORATORIO,
2014, p. 41).

Palavra-chave: entretenimento
Livro: Manifesto da noite (Colaboratério); recorte temporal: séc. XXI.

O empresério paulistano Facundo Guerra diz que “Sdo Paulo estd comecando a se dar conta de
que o que a gente chama de noite pode ser chamado também de entretenimento, de servigo”

(COLABORATORIO, 2014, p.51).

Palavra-chave: liberdade
Livro: O dltimo herdi (Rick Riordan); recorte temporal: séc. XX.

“...aquele tipo de musica de acampamento que todo mundo tem vergonha de cantar no dia a
dia mas que, a noite, com todos cantando juntos, vira uma brincadeira divertida” (RIORDAN,

2011, p. 100).
Livro: Manifesto da noite (Colaboratério); recorte temporal: séc. XXI.

“Nao podemos mais fechar as portas da cidade ao anoitecer” (COLABORATORIO, 2014, p. 43).

Século XXI.

Palavra-chave: luz da lua
Livro: A Biblia ; recorte temporal: [dade Média.

“E fez Deus os dois grandes luminares: o luminar maior para governar o dia, e o luminar menor
para governar a noite”(A BIBLIA, Génesis, cap 1v.16, 2007).

Sonata No. 14, 'Moonlight'

Ludwig van Beethoven
Adagio sostenuto Op. 27, No. 2
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Figura 2
Partitura: Sonata n. 14, Moonlight

(L. V. Beethoven).
Fonte: arquivo pessoal.
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3 < Figura 3
Pintura: An iron forge (Joseph
e Wright, 1772).
In Fonte: tate.org.uk.
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Figura 4

Pintura: Lady McBeth seizing the
daggers (Henry Fuseli, exibido c.
1812).

Fonte: tate.org.uk.

Figura 5

Pintura: The field of Waterloo
(William Turner, exibido em 1818).
Fonte: tate.org.uk.
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Livro: O viajante noturno (B. Traven); recorte temporal: séc. XIX até meados do séc. XX.

“O lugar se encheu de luz: era a lua iluminando meu quarto” (TRAVEN, 2008, p. 63).

Palavra-chave: morte
Livro: Escuriddo total sem estrelas (Stephen King); recorte temporal: séc. XX.

“Sabia que seria uma ma ideia transformar a bebida em um héabito, mas ndo é toda noite que um
homem sente sua esposa morta tocar seu nariz” (KING, 2015, p. 52).

Livro: O céu € dos violentos (Flannery O’Connor); recorte temporal: séc. XX.

“Ha duas noites que vejo o espirito dele”, disse a mulher. “Foram duas noites seguidas que o vi e estava
em desassossego (O'CONNOR, 2014, p. 41).

Livro: O vigjante noturno (B. Traven); recorte temporal: séc. XIX até meados do séc. XX.

“O que é que vocé estd me dizendo? Um indio morto - é sobre isso que vocé esta me falando? Um
indio morto que veio visité-lo duas noites?” (TRAVEN, 2008, p. 73).

Palavra-chave: escuridéo/trevas
Livro: A Biblia ; recorte temporal: Idade Média.

“E Deus chamou a luz Dia; e as trevas chamou Noite”. (A BIBLIA, Génesis, cap 1 v.5,2007). Idade Média
Livro: O vigjante noturno (B. Traven); recorte temporal: séc. XIX até meados do séc. XX.

“Macario voltou-se lentamente, foi até a porta e mergulhou na escuriddo da noite” (TRAVEN,
2008, p. 109). “Em toda a minha volta, ndo se via nenhuma luz, nem perto, nem longe, a ndo ser a
luz das estrelas” (p. 80).

Livro: Escuriddo total sem estrelas (Stephen King); recorte temporal: séc. XX.

..vi que eram 3h15 da manha. Aproximei o relégio do ouvido para ver se ele ainda funcionava,
mas também poderia ter confirmado a hora olhando pela janela para a escuriddo sem lua & fora
(KING, 2015, p. 37).

Palavra-chave: ritos

Livro: A cidade antiga (Fustel de Coulanges); recorte temporal: Grécia e Roma Antigas.

“Entre os romanos, no dia Primeiro de Marco cada familia devia apagar o seu fogo sagrado e
reacender logo outro em seu lugar” (COULANGES, 2005:19).

Livro: Histdria do medo no Ocidente (Jean Delumeau); recorte temporal: séc XX.

“Com a chegada da noite, comegca o velério” (DELUMEAU, 2009:135).

Livro: Histdria noturna (Carl Ginsburg); recorte temporal: séculos XV, XV1 e XVII.

“Bruxas e feiticeiros reuniam-se a noite, geralmente em lugares solitarios, no campo ou na montanha”
(GINZBURG, 2012:9).

Um passeio pela noite na musica: cito por ora o Clair de lune (Debussy); Sonata ao Luar (Beethoven);
Noite de paz (Franz Gruber); A noite do meu bem (Dolores Duran); A night in Tunisia (Dizzy Gillespie); Night
and day (Cole Porter); Luar do sertdo (Catulo da Paixdo Cearense e Jodo Pernambuco).

Palavra-chave: luz da lua

Partitura: Clair de lune (Claude Debussy, 1905); recorte temporal: séc. XX. (Figura 1)

Partitura: Sonata n. 14, Moonlight (L. V. Beethoven); recorte temporal: séc. XVIII. (Figura 2)
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Um passeio pela noite na pintura

Separei algumas pinturas em que podemos notar como a noite foi interpretada por diferentes pintores de

diferentes épocas.

Palavra-chave: trabalho

Pintura: An iron forge (Joseph Wright, 1772); recorte temporal: séc. XVIII. Fonte: tate.org.uk (Figura 3)

Palavra-chave: luta

Pintura: Lady Macbeth Seizing the Daggers (Henry Fuseli, exibido c.1812); recorte temporal: séc. XIX. Fonte:

tate.org.uk. (Figura 4)

Pintura: The field of Waterloo (William Turner, exibido em 1818); recorte temporal: séc. XIX. Fonte:

tate.org.uk (Figura 5)

Palavra-chave: mitos

Pintura: The Ghost of a Flea (William Blake, ¢.1819-20); recorte temporal: séc. XIX. Fonte: tate.org.uk. (Figura 6)

Palavra-chave: contemplacéo

Pintura: Past and present n. 3 (August Leopold Egg, 1858); recorte temporal: séc. XIX. Fonte: tate.org.uk. (Figura 7)

Palavra-chave: iluminacdo artificial na cidade

Pintura: Boar Lane, Leeds (John Atkinson Grimshaw;, 1881); recorte temporal: séc. XIX. Fonte: tate.org.uk. (Figura 8)

Conclusao

O pano de fundo das noites comparadas ¢ a
imaginagdo como territorio que nos conquista. Tal
qual a noite escura, aimaginacao é simulacro do
invisivel. No terreno do invisivel aimaginac3o nos
ensinou que demanios nos espreitam e sabem onde
estamos. Mas no invisivel também vivem aqueles
que nos salvam. O homem precisa de protecdo. Ea
protecdo vem de alguém (ou algo) que possui a
iluminacdo. Alguém apto a nos dar seguranca.
Alguém maior e melhor do que aqueles dotados da
mesma realidade que a nossa. A invisibilidade
produz a fé. E no mundo natural, enquanto a noite
derramou sua escuridao nas cidades ou nos quartos
de dormir, era como se vendasse os olhos de cada
um. E nés ficamos invisiveis para nés mesmos. Tal
escuriddo (invisibilidade) é a imaginagdo -
caracteristica e capacidade psicoldgica humana. A
imaginacdo quando convertida numa ideia que se
repete e se populariza por diversos métodos de
comunica-la - a musica, a pintura, a literatura, a
arquitetura, a cidade - finda por se acumular na
mente por outra capacidade psicologica humana: a
memédria. Uma memdria repetida pode se converter

numa realidade. Os produtores de modelos de
imaginacdo em massa, como a igreja crista medieval,
criaram um tipo de realidade com a ideia de haver
um paraiso a espera daqueles que aceitassem passar
pelos ritos de depuracdo psicoldgica, portanto,
comportamental. Nesse caso, trata-se da colonizacdo
daimaginac¢do de modo a controlar este territério
emocional. Controla-se também a percepcao do
mundo a medida em que ideias de paraiso e inferno
compo6em uma realidade idealizada sobre mundo
iluminado e mundo das trevas. Nesse ponto, a noite
deixa de ser meramente um espaco visual (natural)
para na prosa religiosa rimar com trevas, em que o
mal é encenado por bruxas, num ambiente decorado
por objetos “suspeitos” e até animais como o gato
preto (que da azar) e outras ideias dissipadas no
imaginario oficializado pelaigreja. 0 medo da noite
sera uma metdastase no corpo das cidades.

Aescuriddo tornou-se ré. De sua quietude repousante
no mundo natural se atribuiram-lhe também as
ameacas contra as riquezas artificiais: o mundo
monetario do ouro, das moedas, das quantificacGes
arbitrarias; o mundo das ideologias; 0 mundo das
invasdes, das colonizagdes territoriais, inclusive o
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Figura 6

Pintura: The Ghost of a Flea
(William Blake, c. 1819-20).
Fonte: tate.org.uk.

Figura 7

Pintura: Past and present n. 3
(August Leopold Egg, 1858).
Fonte: tate.org.uk.

Figura 8

Pintura: Boar Lane Leeds (John
Atkinson Grimshaw, 1881).
Fonte: tate.org.uk.
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territdrio do imaginario. Entretanto, as noites mais
calmas ainda dormem nas montanhas, nos oceanos,
fora das cidades ou em cidades menos atraentes por
ndo possuirem grandes bancos, embora haja uma
paréquia para langar na populagdo seus mitos e seus
ritos em troca de protegao.

Inimeros contrastes simbdlicos surgem da
heterogeneidade cultural, face a heterogeneidade
emocional de se ter a noite como uma experiéncia
estética, promovida pela gramatica da escuriddo que
tanto oculta como revela.
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