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RESUMO

Por meio de construgdo de um didlogo académico esse
artigo visa uma abordagem sobre aimportancia do
desenho na prdxis e na formagdo do arquiteto.
Defendo a ideia do desenho nos termos proposto por
Artigas, cujo fundamento recai sobre o
reconhecimento do desenho como designio, aquele
que engendra a dimensdo estética. Nesses termos, o
desenho antecipa um significado além da
representacdo do objeto a ser construido, gracas aos
atributos plasticos que podem vir a lhe conferirum
valor artistico. Resgatar o entendimento do desenho
como designio constitui um caminho que identifica a
praxis e aformagao profissional na Arquitetura como
praxis artistica. Portanto, uma formagdo critica e
libertaria. Da andlise da composicdo depreende-se
uma analise estética capaz de motivar a sensibilidade
do fruidor. O futuro desenho, do projeto, nasce de uma
reflexdo critica e deve considerar as necessidades do
presente e as raizes passadas, com vistas a construcdo
de um futuro. O objetivo é vislumbrar o compromisso
da criagdo arquitetonica com o desenho, do ponto de
vista da sua dimens3o estética.

Palavras chave: desenho; projeto; estética.

ABSTRACT

Through the construction of an academic dialogue, this
article aims at an approach on the importance of the
drawing in the praxis and formation of the architect |
defend the idea of the drawing in the terms proposed
by Artigas, whose foundation recognizes of the drawing
as “designio”, that which engenders the aesthetic
dimension. In these terms, of the drawing anticipates a
meaning beyond the representation of the object to be
built, due to the plastic attributes that may give it artistic
value. To rescue the understanding of the drawing as
design constitutes a path that identifies the praxis and
professional formation in Architecture as artistic praxis.
Therefore, a critical and libertarian formation. From the
analysis of the composition we can see an aesthetic
analysis capable of motivating the sensitivity of the user.
The drawing of the project is born of a critical reflection
and must be to consider the needs of the present and
the past, with a view to building a future. The objective
is to glimpse the commitment of the architectonic
creation with the drawing, from the point of view of its
aesthetic dimension.
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Parodiando Bluteau:

- Que catedrais desenha em pensamento?
- Mas de que desenho tu falas?

- Falo do desenho como designio.

No sentido de “chama divina”, dita por Federico
Zuccari,em principios do século XVII, que definia o
desenho como “forma expressa de todas as formas
inteligiveis e sensiveis que dd luz ao intelecto e vida as
atividades, ou seja, a chama divina” Falo do desenho
interno que “é o conceito, e a ideia, que qualquer um
forma para poder conhecer e operar. E sobre a origem
divina do "conceito" este que se transmite da alma ao
corpo”. Ou ainda a chamada “proposta de espirito”
apontada por Artigas.

O disegno, que tem autoridade ampla,
absoluta e geral para reger e governar
esta repUblica de signos, e este intelecto
humano como lugar-tenente, imagem e
semelhanca de Deus [Dio] em nds, sela
patente e privilégio com seu préprio
nome DI-SEGN-O que, como se vé e se
disse, outra coisa ndo denota que signo
de imagem e semelhanca divina na
nossa alma, como reitor e governador e
lugar-tenente, com a faculdade de avivar
,alimentar e aumentar toda ciéncia e
pratica neste baixo intelecto, de prover e
ministrar segundo convém a toda
necessidade humana, como claro se
compreende e v&” (ZUCCARO, 1607)

Minha inten¢do é defender uma formacgo artistica nas
escolas de Arquitetura, com o que se resgata o papel
fundamental do desenho na formagdo profissional. A
formacdo do arquiteto e a do artista coincide; a técnica
sera tributaria do intento artistico.

E quem sabe nos termos proposto por Alberto
Giacometti, quando ele afirma que “de fato, apenas o
desenho conta. E preciso agarrarse Unica e
exclusivamente ao desenho. Se dominamos um pouco
o desenho, todo o resto seria possivel.” Sendo o desenho
o elemento que d4 origem as primeiras sementes da
obra de Arquitetura, como praxis humana, ele deve
objetivar, como criacdo artistica, a unido das
dimensdes subjetivas e objetivas, individuais e
coletivas, bem como conjugar a ideia de criagdo
humana em sua totalidade.

Além de cumprir os objetivos de natureza pratica a
qual se destina, ha que ter um significado na forma do
desenho, que é o projeto. Nos termos proposto por
Gorovitz (1994: 26), onde categoria da totalidade é
entendida como um “conjunto das necessidades,
prerrogativas e possibilidades humanas consideradas
ou exercidas de forma integrada; quando o lado
sensivel e o lado racional da consciéncia se
desenvolvem ndo fragmentados, ou seja, em
condi¢Bes de plenitude ou de adversidade.”

- Mas como posso compreender esse sentido de
totalidade, se a obra de arquitetura se destinaauma
necessidade prética?

- Muitas vezes precisamos nos valer de alguns
conceitos além daqueles que estamos familiarizados
para nos ajudar a compreender alguns significados.

Busco o sentido da totalidade humana nos termos
idealizados, inicialmente, pela filosofia classica alem3,
em Kant, Hegel e Marx, e que marcam a transi¢ao do
pensamento metafisico para a concepgdo dialética.
Subentende-se a significado de totalidade como a
indissociabilidade das esferas do subjetivo e do
objetivo. Sujeito e objeto s&o, na concepgdo dialética,
antitéticos e complementares, interagindo num
processo do qual a obra de arte emerge como uma das
sinteses possiveis. Sintese que ao privilegiar, seja o uni-
verso sensorial, o racional ou o cognitivo, denuncia o
equilibrio, a tensdo ou o conflito dessas capacitagbes
do ser. (GOROVITZ: 2000)

- Quer dizer que o desenho pode traduzir, além da
necessidade construtiva da obra em si, o sentido de
criagdo artistica?

- Sim. Lucio Costa pode nos ajudar a compreender o
entendimento de totalidade quando define o que é
arquitetura.

[...] antes de mais nada construcdo, mas,
construgdo concebida com o propésito
primordial de ordenar e organizar o
espaco para determinada finalidade e
visando a determinada intencdo. E
nesse processo fundamental de ordenar
e expressar-se ela se revela igualmente
arte plastica, porquanto nos
inumeraveis problemas com que se
defronta o arquiteto desde a germinacao
do projeto até a conclusdo efetiva da
obra, hd sempre, para cada caso
especifico, certa margem final de op¢éo

Que catedrais desenha em pensamento?
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entre os limites - maximo e minimo -
determinados pelo célculo, preconizados
pela técnica, condicionados pelo meio,
reclamados pela funcdo ou impostos
pelo programa, - cabendo entdo ao
sentimento individual do arquiteto, no
que ele tem de artista, portanto, escolher
na escala dos valores contidos entre dois
valores extremos, a forma plastica
apropriada a cada pormenor em funcdo
da unidade ultima da obra idealizada. A
intencdo plastica que semelhante
escolha subentende € precisamente o
que distingue a Arquitetura da simples
construcdo. (COSTA, 1995:246)

Lucio Costa (1980:5) traduz a seu modo o conceito de
totalidade, dizendo que “o que caracteriza a obra de
arte é precisamente esta eterna presenca, na coisa,
daquela carga de amor e de saber que, um dia, a
configurou". Quando define Arquitetura, objetiva
nessa mesma diregao.

Um desenho de arquitetura como expressao do
conhecimento sensivel, pode significar uma obra de
arte, implicaem um reconhecimento que, além de
cumprir os objetivos de natureza prética para os quais
se volta, sua forma significa, e o significado dessa
forma deve conter esse sentido de totalidade humana.

Gorovitz quando se apoia em Schiller, também nos
ajuda a compreender esse significado ao afirmar que,
do ponto de vista do "conhecimento sensivel", as
categorias conceituais tratadas pela estética permitem
fundamentar o carater disciplinar, viabilizando a
possibilidade da transmissao do conhecimento, do
didlogo peripatético em torno da experiéncia estética.

Veja esse trecho das “Cartas sobre a Educagdo estética
do Homem?”, de Schiller:

Para o leitor ndo totalmente
familiarizado com o significado preciso
deste termo Estética, tdo abusado pela
ignorancia, o que se segue podera servir
como explicacdo. Todas as coisas
capazes de manifestacdo fenoménica
podem ser consideradas sob quatro
aspectos diferentes. Uma coisa pode se
relacionar com os nossos sentidos (com
0 N0SSO ser e bem-estar): este é o seu
carater fisico. Ou pode se relacionar com
0 Nosso intelecto e nos proporcionar o
conhecimento: este é o seu carater
l6gico. Ou pode se relacionar com nossa
vontade, e ser considerado como um

objeto de escolha por um ser racional,
este é 0 seu carater moral. Ou
finalmente, pode se relacionar com a
totalidade das nossas diferentes funcdes
sem ser um objeto definido por
nenhuma delas singularmente: e este é
0 seu carater estético. (SCHILLER, apud
GOROVITZ, 2000:5)

Desta forma, devemos olhar com cuidado a
idealizagdo dos projetos pedagdgicos dos cursos de
arquitetura. As diretrizes curriculares definem os
caminhos para construcdo desses projetos e tém por
objetivo estabelecer critérios gerais para que cada
instituicdo desenhe seu curso. Esse projeto, que
também é politico, tem como finalidade estabelecer
uma identidade educativa, formativa e distintiva,
como elemento articulador das a¢Bes pedagdgicas de
um curso. Por isso, a discussdo que trago aqui é
oportuna. Surge uma questdo fundamental: Qual a
visdo da formagdo do arquiteto no ensino do projeto
articulada ao desenho como designio, ou seja, ao
desenho vinculado a estética?

Mais uma vez inspirada em Lucio Costa, me arrisco a
dizer que amelhor forma de prever é olhar para tras
(COSTA, 1995). O tratado de Alberti ndo pereceu no
tempo, se verificarmos que o oficio da Arquitetura,
ainda, € reconhecer, além das necessidades de
adequacdo da cidade e do homem as novas condicdes
materiais, técnicas e econdmicas de sua época, a
dimensdo artistica, é ser capaz de consubstanciar o
carater utdpico, os anseios de um viver melhor.

Embora, nosso modo de vida contemporaneo esteja
fortemente pautado na era tecnoldgica, ndo ha
impedimento para, ainda, delinearmos um trajeto
sedimentado nos principios artisticos e, para isso,
defendemos uma educagdo estética, na formagdo dos
arquitetos, inspirada entre outros caminhos no tratado
de Alberti. Para que o arquiteto é aquele que, com o
ajuda da razdo e de uma regra perfeita e precisa, possui
a sabedoria de dividir as coisas com o seu espirito e
com asua inteligéncia e comp&e com perfeicdo, no
decurso do trabalho de construcao, todos aqueles
materiais que pelo movimento das massas e ajuste
dos corpos, podem atender dignamente as
necessidades do homem (ALBERTI, 2012).

E nessa direc3o que Lucio Costa define a Arquitetura
e situa a praxis do arquiteto como um fazer artistico,
ao tempo em que reconhece as dimensdes sociais,
econdmicas, culturais, funcionais desse oficio
reiterando, assim, o significado de totalidade, cujo
desenho traduz essa possibilidade.
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- Mas como posso compreender o significado de
desenho como designio inserido nesse contexto de
totalidade?

- O ponto de partida é compreender o préprio
significado da palavra. Designio é um substantivo
masculino que tem por sinénimo as palavras
intencdo, projeto, plano ou propésito. Na mesma
direcdo a palavra desenho pode ser traduzida por
tracado, risco, projeto, plano e no sentido figurativo
assume a condic3o de intento, propésito, designio.
(DICIONARIO AURELIO)

Artigas, em 1967, em uma aula inaugural, no curso de
arquitetura da FAU da Universidade de Sao Paulo
(USP), apresentou seu dircuso intitulado “O desenho”.
Com base na origem da palavra “desenho”,
demonstrou aos futuros arquitetos o compromisso
com seu oficio. Expos, historicamente, a eterna busca
artistica dentro da arquitetura e pautou seu discurso
afirmando que “[...] o conflito entre a arte e a técnica
prevalece ainda hoje. Ele desaparecerd na medida em
que a arte for reconhecida como linguagem dos
designios do homem”. (ARTIGAS, 1999:71)

Exatamente nesse sentido que busco contextualizar o
significado de desenho para e na arquitetura. Embora
odiscurso de Artigas situe arelacdoentreaartee a
Revolugdo Industrial, suas observagdes ndo perdem
forga frente a revolugdo tecnoldgica que vivemos hoje.

O fim do século XX e o inicio do século XXI foram
marcados por um novo paradigma tecnolégico, que
se estrutura na revolugdo da tecnologia digital. O
impacto desse progresso na sociedade atual pode ser
comparado ao causado pela Revolugdo Industrial no
século XIX.

A preocupacao de Artigas pautava-se na substituicao
do homem pela maquina nas atividades de trabalho
e, consequentemente, no processo de criagdo artistica.
Entretanto, a histdria mostra que isso ndo ocorreu, pois
a garantia do fazer artistico esta na capacidade criativa
do homem, cujo entendimento reside no significado
da arte. Apoiado e Clive Bell que define arte como
“significant form”, ele diz:

O rabisco ndo é nada, o risco - o trago -
étudo. O risco tem carga, € desenho
com determinada inten¢do - é o
“design”. E por isto que os antigos
empregavam a palavra risco no sentido
de “projeto”: o “risco para a capela de
Sdo Francisco”, por exemplo.

Trémulo ou firme, esta carga é o que
importa.

Portinari costumava dar como exemplo
a assinatura, feita com esforco, pelo
analfabeto (risco), com o simples
fingimento de uma assinatura (rabisco).
O arquiteto (pretendendo ser modesto)
ndo deve jamais empregar a expressao
“rabisco” e sim risco.

Risco é desenho ndo s6 quando quer
compreender ou significar, mas “fazer”,
construir. (COSTA, 2007)

Em um sentido geral, podemos entender por arte “um
conjunto de regras capazes de dirigir uma atividade
humana qualquer”. No entanto, Artigas atribui ao
significado de arte a visdo kantiana, quando afirma
que arte é contemplagdo. Ora, a criagdo é humana,
porque é “criagdo do individuo que a realiza.” O artista
nao maneja a quantidade e sim, a qualidade. E a
maquina, e segundo Artigas (1999:73), “é uma forca
de reproduzir coisas idénticas para os fins mais
imediatos e primarios. O homem, nestas condicdes,
torna-se naufrago num mar de objetos desprovidos
de qualquer outro valor que o utilitario. Aarte ndo é
util, é contemplagéo [...]".

Para Kant ha a distingdo entre a arte mecdnica da arte
estética. A primeira é aquela que cumpre somente as
operagdes necessarias para realiza-lo; a segunda é a
que tem por fim imediato o sentimento do prazer e
pode ser aprazivel ou bela. E aprazivel quando sua
finalidade é fazer com que o prazer acompanhe as
representacdes como simples sensacdes; € bela
quando seu fim é conjugar o prazer as representacdes
como formas de conhecimento. Em outros termos, a
bela arte é uma espécie de representacdo cujo fim esta
em si mesmo e, portanto, proporciona prazer
desinteressado; as artes apraziveis visam somente a
fruicdo. (ABBAGNANO, 2000)

Gorovitz, em suas aulas, nos dizia que as técnicas que
interessam a estética sdo aquelas que utilizam as artes.
Se os procedimentos intuitivos e espontaneos, que nao
relevam a técnica, tém lugar na arte, eles ndo séo os
Unicos e os conhecimentos técnicos tem lugar ndo
menor. Elas ddo ao artistica os meios de agir, e um
dominio que evita a incerteza ou os fracassos praticos;
elas permitem, portanto trazer o essencial do trabalho
eda pesquisa sobre o0 aspecto propriamente da arte.
Por outro lado, como os meios empregados contribuem
ao efeito da obra idealizada, ndo levar em consideragao
os procedimentos técnicos podem empobrecer ou
falsear ojulgamento sobre a obra de arte.

Que catedrais desenha em pensamento?
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1

[Do lat. representatione] S. f. 3.
Coisa que se representa. 4.
Reproducao daquilo que se
pensa. 9. Filos. Contetdo
concreto apreendido pelos
sentidos, pela imaginacao, pela
memoria ou pelo pensamento.

2

(latim intentio, -onis, acao de
estender, tensao, compressao,
esforco) s. f. 1. Resultado da
primeira evolucao da vontade
depois dela ter admitido a idéia.
2. Designio, proposito.
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- Mas como situar a Arquitetura nesses termos?

- Boa pergunta. Ha, na Arquitetura, condigbes
inerentes que a situam além da bela arte: porum
lado, por sua funcao de abrigo e organizadora do
espaco (ordem de natureza pratica); por outro lado,
por seu carater construtivo (ordem de natureza
técnica). Voltamos a Artigas para melhor
compreender.

Ele nos diz que ndo pode haver um divércio entre
arquitetura como técnica, que engendra um modo de
construir, como fungdo que se presta a uma atividade,
e a arquitetura como linguagem do fazer artistico. Em
seu discurso ele ndo toma partido contra a maquina
ou contra a técnica, ao contrario e nos diz:

Ndo esperem de mim tomar partido
contra a maquina ou contra a técnica.
Muito ao contrario, julgo que, diante
delas, os arquitetos e os artistas em geral
viram ampliar-se o seu repertério formal,
assim como se ampliaram seus meios
de realizacdo. Alinho-me entre os que
estdo convictos de que a maquina
permite a arte uma funcdo renovada na
sociedade. E esta, alids, a tese que
pretendo experimentar aqui,
aproveitando a oportunidade para tecer
consideracoes em torno do desenho,
linguagem da Arquitetura e da técnica. O
"desenho" como palavra, segundo
veremos, traz consigo um contetido
semantico extraordinario. Este contetdo
equipara-se a um espelho, donde se
reflete todo o lidar com a arte e a técnica
no correr da histéria. £ o método da
linguistica; do "neo-humanismo
filolégico e plastico, que simplesmente
se inicia, mas que pode vir a ser uma das
formas novas de reflexdo moderna sobre
as atividades superiores da sociedade. O
conteldo semantico da palavra desenho
desvenda o que ela contém de trabalho
humano acrisolado durante o nosso
longo fazer histérico. (ARTIGAS, 1999:48)

O cerne da questdo é reconhecer o desenho como
instrumento de criagdo humana, como ideario, e que
reline em si, a possibilidade de unido entre arte e
técnica. Desta maneira, Artigas nos ajuda a
compreender como a palavra desenho assume
conteldos semanticos  diferentes, porém
entrelacados: desenho como representa¢daol e como
inten¢do2, quando diz que em “nossa lingua, a palavra
aparece no fim do século XVI. Dom Jodo Ill, em carta

régia dirigida aos patriotas brasileiros que lutavam
contra a invasdo holandesa no Recife, assim se exprime,
segundo Varnhagen: Para que haja forcas bastantes no
mar, com que impedir os desenhos do inimigo, tenho
resoluto etc. Portanto, desenho designa: inteng¢do;
planos inimigos”. (ARTIGAS, 1999:48)

Um século mais tarde, o Padre Bluteau registrou em
seu vocabuldrio portugués e de latino: "Dezenhar: ou
dezenha no pensamento. Formar huma ideia, idear.
Formam in animo designare. Quais as igrejas que
dezenhava no pensamento (Vida de S3o Xavier de
Lucena)". Registra também o significado técnico.
"Desenhar no papel". Formam in animo designatam
lineis describere-delineare. "Que desenhasse a
fortificacdao”. (ARTIGAS, 1999:73)

Aintencdo se consubstancia e se objetiva numa agdo.
Acitacdo de Bluteau lembrada por Artigas - Quais as
igrejas que desenhava no pensamento? assume o
sentido de desenho como um idedrio, uma intengdo.
Para 0 homem, a acdo de desenhar pode significar um
caminho de realizacdo, ou seja, de tornar real e
presente uma ideia. O desenho traduz um
pensamento, um propdsito, um designio. E uma a¢do
e uma atitude cujo objetivo é realizar algo particular.
Portanto, transformar a partir de uma realidade
fenoménica traduzida pelaimaginacdo do homem.

Apergunta de Bluteau lembrada por Artigas me motiva
e, acima de tudo, me estimula a trilhar a crenga sobre
o sentido de desenho como designio, tdo fundamental
no oficio do arquiteto e que renasce como ideario no
mundo moderno. Recorremos mais uma vez a Artigas:

No Renascimento o desenho ganha
cidadania. E se de um lado é risco,
tracado, mediacdo para expressao de
um plano a realizar, linguagem de uma
técnica construtiva, de outro lado é
designio, intencdo, propdsito, projeto
humano no sentido de proposta do
espirito. Um espirito que cria objetos
novos e os introduz na vida real. O
disegno do Renascimento, donde se
originou a palavra para todas as outras
linguas ligadas ao latim, como era de
esperar, tem os dois contetdos
entrelagados. Um significado e uma
semantica, dindmicos, que agitam a
palavra pelo conflito que ela carreia
CONsigo ao ser a expressdo de uma
linguagem para a técnica e de uma
linguagem para a arte. (ARTIGAS, (1999:
73)
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Inspirada em Artigas, vamos considerar que, apesar
de todas as possibilidades da era digital, ndo devemos
perder de vista os significados essenciais do desenho
e asuarelagdo com adimensdo estética.

Nesse sentido podemos relacionar o desenho a
Arquitetura, ou seja, a seus atributos plasticos e as
possibilidades técnicas de sua representacdo e
expressao; consequentemente, aos rebatimentos da
obra arquitetonica em si, para se ter a consciéncia de
que o desenho, como concepgao de uma ideia, faz
parte de um processo no qual tudo se transforma. Esse
é o sentido da arte: entender que é possivel pensar
pelo desenho, como instrumento da criatividade e,
nao, como ferramenta do projeto.

- Sera que as escolas de arquitetura tem abandonado
o entendimento do desenho (designio) no fazer
arquitetonico?

- Se o objetivo recair apenas ao carater de
representar o objeto arquitetdnico a ser construido,
o0 mais préximo possivel da realidade, em detrimento
da chamada “proposta de espirito” apontada por
Artigas, eu diria que sim.

Minha intengdo é defender uma formacdo artistica, e
resgatar seu fundamental papel para formagdo
profissional. Aformagdo do arquiteto e a do artista
coincide. A técnica serd tributaria do intento artistico.

Além dessas prerrogativas, também é necessario
questionar sobre o ndo entendimento, ou talvez, sobre
afalta de compreensao do sentido de designio, sobre
aauséncia de perspectiva, a perda da esperanga® e a
impossibilidade atual de encarar a histéria como
processo de transformacgao no qual se pode intervir.
Com base nos argumentos que motivaram Artigas
(1999:73) a dizer que “A Arquitetura moderna originou-
se das esperangas de transformacao social do mundo
frente a Revolugdo Russa”, a arte pode ser entendida,
também como prop&e Artigas, como “[...] uma das
formas concretas e necessarias da agdo do homem na
criacdo de uma natureza propriamente humana”.

Na criagdo arquitetonica, o desenho invade o campo
da imaginagdo*, especificamente da imaginagdo
criadora, que traz as bases da transformacao e que se
refere a necessidade humana de criar um “mundo” ao
qual todos possam ter acesso. Aimaginagdo passa do
sonho a realidade, traduzida pela criagdo artistica. A
Arquitetura é uma modalidade de manifestacéo
artistica, e o desenho é capaz ndo apenas de assinalar,
mas de consubstancia-lacomo arte.

- Fica uma duvida, em que situacdo o desenho
assume a condic3o de designio na arquitetura?

- Quando se apresenta como criacdo artistica.

Recorremos, inicialmente, a Ltcio Costa: “Para o
sentimento quando se toca; para a imaginagao
quando se solta; para a inteligéncia quando “bola” a
coisa ou esta diante dela e deseja penetrar-lhe o
amago e significar - o desenho como meio de
expressado plastica, ou desenho de criacdo”. (COSTA,
2007:131). O “espirito® contido nessa Ultima frase,
desenho de criagdo, corresponde ao sentido de
desenho que abordamos aqui.

Cada projeto, a seu modo, inaugura um conceito
préprio que, como composicdo, obedece a uma ordem
exclusiva e Unica, por possuir uma condicgo
constitutiva prépria e independente de fatores
externos. O desenho se apresenta como um caminho
que consagra a obra uma identidade artistica. A
identidade é a qualidade que determina a esséncia da
obra.

- Mas como um desenho revela ou quem sabe,
desvela, essa inten¢do. Vocé pode demonstrar?

- Sim. Parodiado Bluteau: Que catedrais tendes em
pensamento?

Debrugo-me a seguir, nos desenhos de Oscar Niemeyer
e Le Corbusier. Apresento o “confronto” entre as
escolhas ou partido arquitetonico e busco demostrar
como o desenho consubstancia as intencdes artisticas
de cada um desses arquitetos e, ainda, de como o
desenho antecipa e testemunha a diferenca de
idearios entre eles.

Niemeyer

O ponto de partida é observar tdo somente o
desenho. O que ele revela como idedrio, a partir de
sua composi¢do. Convido-te para esse exercicio.

Observe o desenho da Catedral de Brasilia (desenho
1) de Niemeyer.

Ha simetria. Ela é determinante.

A representacdo estd em corte e valoriza forma
estrutural (carater tectdnico) coerente com o discurso
de Niemeyer, que sempre defendeu que o momento
de criagdo da Arquitetura se da na medidaem que a
estrutura se define. Por outro lado, verifica-se a

Que catedrais desenha em pensamento?

3

s.f. 1. Disposicao do espirito que
induz a esperar que uma coisa.
Se ha-de de realizar ou suceder.
2. Expectativa. Coisa que se
espera. Confianca.

A
Faculdade que tem o espirito de
representar imagens; fantasia. 2.
Faculdade de evocar imagens de
objetos que ja foram percebidos;
imaginacao reprodutora. 3.
Faculdade de formar imagens de
objetos que nao foram
percebidos, ou de realizar novas
combinacoes de imagens. 4.
Faculdade de criar mediante a
combinagao de ideias. 5. A coisa
imaginada. 6. Criacao, invencao.
9. Liter. Arte. Invencao ou criagao
construtiva, organizada(por
oposicao a fantasia, invencao
arbitraria).

5

A etimologia estrita do termo
indica o produto de uma
destilagao: o espirito € 0 sopro
(spiritus) Na filosofia helegiana,
0 Espirito - que € a verdade na
Natureza - é a principio subjetivo
(na consciéncia e nos fatos
psiquico individuais); torna-se
depois objetivo (na moral e no
direito) e finalmente absoluto
por intermédio da arte.
(DUROZOI, 2005: 163)
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DESENHO 1: Desenho Catedral de Brasilia. Oscar Niemeyer, 1950 - 1970.

Fonte: QUEIROZ, 2008.

presenga da linha do horizonte. Além disso, o desenho
de se define em um Unico plano, com a auséncia da
perspectiva.

As “paredes” sdo a propria estrutura e ndo tocam o
solo.

Apesar da auséncia da representacdo do entorno,
Niemeyer representa os elementos da natureza, as
nuvens. Uma delas esta dentro e fora da catedral,
assumindo um carater alegérico e reforga, ainda, a
presenca dos raios solares sobre a representacao da
escala humana.

Observe o crucifixo. Ele comparece numa propor¢do
de quase 1/3 do desenho e, e a0 mesmo tempo flutua
na transicéo do edificio e a natureza. Além disso,
compde a simetria do edificio.

A Catedral em si tem uma base, entretanto esta nao
esta fixada ou apoiada em nada. Reiterando a leveza
do crucifixo.

A simetria sugere homologia entre as partes e é
reforcada pela representagdo em corte, que aproxima
o expectador, colocando mesmo tempo dentro e fora
do espago.

Alinha do horizonte paralela a linha do piso promove
aincorporacao do infinito em continuidade com o
espaco interno, ou seja, elimina a diferenca de valores
entre 0s espacos externos e internos.

Ha continuidade entre o natural e o artificial pela
presenca da linha do horizonte que estabelece, ainda,
uma relacdo entre espaco abstrato (linha do horizonte)
e a concretude da forma arquitetonica.

Le Corbusier

Diametralmente oposta é a escolha que Le Corbusier
ao apresentar o desenho da Igreja Saint-Pierre de
Firminy (desenho 2). Essa igreja foi projetada para
fazer parte do conjunto urbano de Firminy-Vert,
prevista no primeiro plano urbanistico de 1954.

No desenho de Niemeyer, o horizonte é considerado
uma manifestacdo fenoménica, diferente de Le
Corbusier, cuja presenca do horizonte é a propria
esséncia, e que sintetiza a nogdo de natureza.

No desenho de Le Corbusier, hd auséncia da simetria,
arepresentacdo se da em perspectiva. O volume é
determinante, prismatico e ndo revela a relagdo do
espaco interno com o externo. Tao pouco ha distingdo
entre fechamentos e estrutura do edificio, ou seja, ndo
ahavalorizagdo do carater tectonico, e as aberturas
sao definidas com pequenos “rasgos” nas paredes.

0 volume principal da igreja esta centralizado na
composicdo e na estrutura a paisagem. O crucifixo esta
vinculado ao volume principal, porém deslocado com
dimensdo muito inferior a esse volume.

0 volume prismatico estabelece um carater simbdlico
que tradicionalmente legitima criagdes miticas,
principalmente as representativas do sagrado.
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DESENHO2: Desenho original de Le Corbusier - primeiros estudos da Igreja
19 setembro de 1963. Fonte: fonte: http://lecorbusier.ville-firminy.fr/

Arepresentacdo do objeto arquitetonico inserido na
paisagem infere um modo de apropriagdo que
depende do deslocamento, ou seja, infere a
necessidade do percurso, induzindo o carater da
“peregrinacao” - que o situa no mundo dos homens
(o espago profano®). O espaco interno (o espago
sagrado’) ndo se revela. Pequenos rasgos de luz
iluminam esse espago interno.

A“representagdo” do entorno natural é determinante,
pois reforca que ha dois momentos: uma paisagem
externa ao edificio e o outro interno, o espago dos
“deuses”.

- A contraposi¢ao entre os desenhos das igrejas de
Niemeyer e Le Corbusier demonstra que as escolhas
desses arquitetos assumiram representacoes
distintas. Vocé acredita que o modo de representar,
ou apresentar, define o partido arquitetonico do
projeto da Igreja.

- Nao apenas acredito como tentarei demonstrar que
se trata de uma escolha deliberada.

Observe que o no desenho de Niemeyer ele subverte
o significado da estrutura, conferindo leveza aquilo
que, por principio, suporta o peso. A beleza nasce
nesse “jogo”; a forma plastica das colunas e a técnica
estrutural constiuem uma unidade, constituem a
propria Arquitetura e o desenho revela essa intenc&o:

A forma pléstica evoluiu na Arquitetura
em funcdo das novas técnicas e dos
novos materiais que lhe ddo aspectos

diferentes e inovadores. [...] “as formas
livres e inesperadas que o concreto
permite e os temas modernos solicitam.”
[...] Para alguns, é a fungdo que conta;
para outros, inclui a beleza, a fantasia, a
surpresa Arquitetural que constitui, para
mim, a propria Arquitetura. E essa
preocupacao de criar a beleza é, sem
dlvida, uma das caracteristicas mais
evidentes do ser humano, em éxtase
diante desse universo fascinante em que
vive. E isso encontramos nas épocas
mais remotas, com 0 nosso ancestral
longinquo a pintar as paredes de sua
caverna, antes mesmo de construir o seu
pequeno abrigo. E o mesmo se repete
pelos tempos afora, a partir das
piramides do Egito. Arquitetura
escultura. Forma solta e dominadora
sob os espacos infinitos. (NIEMEYER,
2005:16-18)

Para Niemeyer (2005), a arquitetura se baseia em
razbes permanentes, em leis eternas de equilibrio®,
propor¢ao® e harmonia e que se traduz na
aproximagao entre o espago interno - a morada dos
deuses (o sagrado) e o espago externo - a morada dos
homens (o profano). Seu desenho promove o espirito
de leveza, estabelecendo a proximidade do “profano”
(o homem) com o “sagrado” que se vincula a natureza
(representada alegoricamente pelas nuvens e linha do
horizonte), que separa o homem da terra (colocando
abaixo da linha do horizonte) e une ao mesmo tempo
ao “céu” (representado pelas nuvens que atravessam
acatedral).

Que catedrais desenha em pensamento?

6

No pensamento de Bataille o
mundo profano é delimitado
pelas interdicoes gracas as quais
o homem adia a violéncia da
natureza; por isso pode ser
consagrado ao trabalho regular e
deixa o campo livre para a
extensao da racionalidade.
(DUR0Z01,2005:383)

7

Em oposicao ao profano, o que
se determina por sua separacao
do mundo comum: o sagrado &
objeto tanto do fascinio quanto
da rejeicao. No sentido
atenuado, sinonimo de
respeitavel, principalmente em
moral. Evocam-se os direitos
“sagrados” da pessoa humana.

8

Condicao de um sistema em que
as forcas que sobre ele atuam se
compensam, anulando-se
mutuamente.

2. estado ou condicao do que se
mantém constante, inalterado;
estabilidade; 3. distribuicao,
proporcao harmoniosa;
harmonia; 4. estabilidade mental
e emocional; autocontrole,
comedimento.
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9

Relacao das partes de um todo
entre si, ou entre cada uma delas
e 0 todo, quanto a tamanho,
quantidade ou grau; razao;
2relacao entre as partes de um
todo que provoca um sentimento
estético de equilibrio, de
harmonia; 3justa relacao entre
coisas; conformidade de
equilibrio, de harmonia.

10

Projeto & um plano para a

realizacao. designio, intencao

ou esboco. Esta & uma palavra

oriunda do termo em

latim projectum que significa
“algo lancado a frente”.

N

Subjetividade € entendida como
0 espaco intimo do individuo, ou
seja, como ele "instala" a sua
opiniao ao que é dito (mundo
interno) com o qual ele se
relaciona com o mundo social
(mundo externo), resultando
tanto em marcas singulares na
formacao do individuo quanto na
construcao de crengas e valores
compartilhados na dimensao
cultural que vao constituir a
experiéncia historica e coletiva.

54

O desenho de Corbusier revela outra intencdo. Ele
também subverte o aspecto estrutural, destacando o
volume como objeto Unico de forma “pura”e primatica
e em suas palavras, “um pensamento que se ilumina
sem palavras nem sons, [...] unicamente com prismas
que mantém relagdes entre si” (LE CORBUSIER, apud
KATINSKY, 2007:1)

Seu desenho engendra o espirito de sutileza. Relacdo
de confronto entre o “sagrado e profano”. No desenho
de Le Corbusier, a sutileza se da no confronto entre o
externo e o interno - relagdo de distanciamento entre
0 “profano e o sagrado” -, vinculo com a consciéncia.
Suas palavras descrevem esse sentido: “Aproxima-se,
vé-se, fica-se interessado, para-se, aprecia-se, gira-se
em torno, descobre-se. Recebe-se continuamente
comocgOes diversas, sucessivas. E 0 jogo jogado aflora
[..] em consequéncia, o jogo jogado ndo se
estabeleceu sobre um ponto de vista central, ideal
rotativo e com visdo circular simultdnea”. (CORBUSIER.
1998:61)

Revela-se a necessidade do percurso (peregrinagao)
que se caracteriza pela representagdo em perspectiva
- apromenade arquitetural e que valoriza o percurso
como uma estratégia conceitual de fruicdo da relagdo
objeto arquitetonico “versus” natureza. Os caminhos
e passagens devem ser diversos. A “paisagem” é
fundamental para reforgar o desenho da catedral; o
dentro e o fora.

Isso posto, desenho e projeto! (humano) coincidem.

Os desenhos de Niemeyer e de Le Corbusier revelam
caminhos distintos para um mesmo fim: valorizar a
presenca do homem como principio. Eles
compartilham o mesmo idedrio moderno que
engendra a subjetividade!.

O caminho de Niemeyer nos instiga pela da
imaginacao, motivado pela emogdo e pela afinidade
com a natureza. O desenho de Le Corbusier, nos
motiva pela vontade e instiga nossa consciéncia, ou
seja, consciéncia de si e de nossa relagdo com o
mundo.

Busquei demonstrar pelo desenho do arquiteto a
relacdo entre o projeto e uma intengéo; que desenha
para o futuro, aquilo que sonha realizar. O arquiteto
que desenha com o objetivo de atender apenas as
finalidades praticas da arquitetura abandona seu
sonho, perde a esperanca de fazer algo que possa
efetivamente contribuir para um mundo melhor.

- Significa dizer que o arquiteto é um artista?
-Sim.

Defender a formacdo artistica do arquiteto ndo
significa desconsiderar as demais areas de
conhecimento, mas resgatar o mesmo sentido poético
que Alberti confere a citada triade vitruviana firmitas,
utilitas et venustas, no sentido de que cada uma dessas
partes deve ser adequada a respectiva destinacdo, na
perspectiva de uma sanidade total. Em outro ponto
de vista, para sua firmeza e duragdo, essa triade ndo
pode apresentar defeito, deve ser sdlida, quase eterna.
E quanto a beleza, seja elegante, harmonizando e
embelezando os pormenores.

Arespeito da arte e da praxis humana, Hanna Arendt
afirma:

O mundo de coisas feito pelo homem, o
artificio humano feito pelo homo faber,
s6 se torna uma morada para 0s
mortais, um lar cuja estabilidade
suportara e sobrevivera ao movimento
continuamente mutavel de suas vidas e
acoes, na medida em que transcende a
mera funcionalidade das coisas
produzidas para 0 consumo e a mera
utilidade dos objetos produzidos para o
uso. (ARENDT, 2008:186, 187).

Trata-se da qualificagdo estética do desenho na
arquitetura, sobre o significado do desenho como
dimens3o artistica, nos termos que propde Artigas
(1999) que relaciona o ensino, a técnica e a arte:

[...] Creio que das consideracdes que fiz
até agora ja é possivel concluir que
ideario nos tem impedido de enfrentar o
ensino racional, cuidadoso e
interessado do desenho nas escolas
brasileiras. Para desenhar é preciso ter
talento, terimaginacdo, ter vocagdo.
Nada mais falso. Desenho é linguagem
também e enquanto linguagem é
acessivel a todos. Ademais, em cada
homem hé& o germe, quando nada, do
criador que todos os homens juntos
constituem. E como ja tive oportunidade
de sugerir antes, a arte, e com ela uma
de suas linguagens - o desenho -, é
também uma forma de conhecimento.
(ARTIGAS, 1999:77)

Sobre atécnica:
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[...] Para nos, arquitetos, a televisdo e o
radio, que informam com a velocidade
da luz, sugerem novos conceitos de
espaco. O espago como que se torna
transparente e o homem ubiquo. Novas
simetrias sdo possiveis. Enriquece o
cabedal de matéria para organizar novos
desenhos e novos projetos. Em lugar de
uma méaquina todo-poderosa que traca
0 nosso destino e determina 0s N0ssos
designios, que assume nossa linguagem
e, portanto desenha e projeta sem o
controle de nossa mente, o que se passa
é o contrério. E melhor e mais perfeita a
ferramenta - melhores nos sairao as
obras. Um desenvolvimento cada vez
maior e tanto melhor quanto excessivo.
(ARTIGAS, 1999: 79)

Sobre a arte:

[...] O conflito entre a técnica e a arte
prevalece ainda hoje. Ele desapareceré
na medida em que a arte for
reconhecida como linguagem dos
designios do homem. A consciéncia
humana, com seu lado sensivel e seu
lado racional, ndo tem sido
convenientemente interpretada como
um inteiro, mas como a soma de duas
metades. Aos artistas, principalmente,
compete conhecer esta dicotomia para
ultrapasséa-la. Com certeza, a semantica
da palavra desenho tende a enriquecer
nessa dire¢do. Sentimos ja as primeiras
mudangas. O desenho ndo é a Unica
linguagem para o artista. E as linguagens
sao formas de comunicacao ligadas
estreitamente ao que exprimem.
(ARTIGAS, 1999:80)

A escolha é a esséncia do desenho na Arquitetura.
Compete as escolas de Arquitetura formar arquitetos
conscientes de suas escolhas e responsaveis por seus
desenhos. Essa perspectiva norteia o compromisso
com a formagao académica dos futuros profissionais
da Arquitetura, com a promessa na constru¢do de um
mundo melhor.

Se por um lado desenho é traco, risco, por outro ele é
intencdo, designio. Dai uma homologia entre o
significado das palavras desenho, projeto e risco.
Ambas possuem um duplo sentido. Desenhar é
arriscar-se, expor-se.
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