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Resumen

En el poema épico Argonduticas de Apolonio de
Rodas, el mito de Teseo y Ariadna es utilizado como
un exemplum por el héroe principal, debido a su
similitud con la de Jasén y Medea, historia principal
de esta obra. En este trabajo, presentamos un
analisis sobre el funcionamiento de este exemplum
en la técnica narrativa de Argonduticas, asi como
también sus significados metapoéticos. Segun
nuestra lectura, la combinacion entre la técnica del
exemplum -rasgo sobresaliente del género épicos ya
desde los poemas homéricos- y la elipsis del final
tragico de la historia de Ariadna (y, en consecuencia,
la alusidn al final tragico de Medea) crea un efecto
literario particular, que pone en juego en la trama
narrativa de la obra una tensidén entre la tradicion
literaria y este poema. En esta tension, se expresa la
autoconciencia literaria de la obra.
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Abstract

In the epic poem Argonautica by Apollonius of Rhodes,
the myth of Theseus and Ariadne is used by the main
hero as an exemplum, because ofits similarity to that
of Jason and Medea, the main story of this work. In
this paper, we present an analysis on the function of
this exemplum in the narrative technique of
Argonautica as well as their metapoetic meanings.
According to our reading, the combination of the
technique of the exemplum - an outstanding trait of
epic genre already in the homeric poems — and ellipsis
of the tragic end of the story of Ariadne (and hence the
allusion to the tragic end of Medea) creates a
particularly literary effect, which brings into play in
the narrative plot of the play a tension between the
literary tradition and this poem. In this tension,
literary self-consciousness of the work is expressed.

Key-words: Argonautica; Epic; Exemplum; Myth.
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Introduccion

El exemplum es una de las formas en que Apolonio
utiliza el mito en su poema épico. De todos los casos
que encontramos, el exemplum mas importante en
esta narracion es el de Teseo y Ariadna, ya que
presenta en sus lineas principales muchas afinidades
con el mito argondutico: una doncella determina con
su ayuda el éxito de la prueba que debe realizar el
héroe (con el cual tiene una relaciéon amorosa) y,
para hacerlo, incurre en el fratricidio y abandona su
patria. También es comun en las dos historias el
destino tragico de las doncellas, ya que tanto Medea
como Ariadna terminan abandonadas por los héroes.

En este trabajo analizaremos los significados y
funciones del exemplum mitico de Ariadna en la
técnica narrativa de Argonduticas. Para ello,
procederemos en primer lugar a ofrecer un resumen
sobre el estudio de estos exempla en la poesia
homérica, para destacar la importancia del mito en
el género épico. En una segunda parte,
presentaremos un analisis detallado de los tres
pasajes del poema en los que se hace referencia al
mito de Ariadna (vv. 3.1074-1076, 3.1097-1101 y
4.431-434). Finalmente, ofreceremos una conclusién
una lectura del aspecto metapoético de este
exemplum.

El mito en los poemas
homeéricos y el exemplum

La R.A.E. define el término mito de la siguiente
manera: “Narracion maravillosa situada fuera del
tiempo histérico y protagonizada por personajes de
caracter divino o heroico. Con frecuencia interpreta
el origen del mundo o grandes acontecimientos de la
humanidad”. La palabra mito viene del griego udfocg,
que significa palabra, discurso o historia, y eso es
esencialmente un mito: una historial. Muchos
especialistas en el campo de la mitologia, no
satisfechos con las interpretaciones amplias del
término mito, propusieron diferentes clasificaciones.
En general, intentaron distinguir el “mito
propiamente dicho” de otras variedades y buscaron
trazar distinciones en la terminologia entre mito y
otras palabras a menudo utilizadas como sinénimos.
Una de las clasificaciones mas influyentes por su

utilidad, pero también discutida por sus limitaciones,
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fue la propuesta por Rose (1958: 12-14), quien
proponia una diferenciacion entre tres categorias: el
mito, definido como “el resultado del trabajo de la
imaginacidén sobre los hechos de la experiencia”; la
saga, que trata sobre sucesos histdricos; v,
finalmente, los Mdrchen, cuentos de hadas narrados
para entretener. Su limitaciéon mas importante
consiste en que, en el conjunto de historias que
nosotros llamamos mitologia griega, raramente, si no
nunca, encontramos un ejemplo puro, no
contaminado, de estas formas.

En las décadas de los ’80 y ’90 una serie de estudios
pusieron en discusion el concepto de mito griego.
Detienne (1981) sefialaba la ausencia de un término
del griego antiguo para la idea de mito o leyenda y,
particularmente, de cualquier expresion colectiva
para lo que nosotros llamamos mito griego, es decir,
un conjunto de historias relacionadas sobre dioses y
héroes?.

En relacidén con esta incapacidad para establecer una
definicion del mito griego, en estudios como el de
Webster (1966) o los de Willcock (1964) y (1977)3, se
habla del mito en estrecha relacion con el momento
de creacion literaria por parte de un individuo
situado histéricamente. Es decir, el mito como “una
historia sobre dioses y héroes que un escritor
posterior puede manipular como quiere para sus
propositos particulares” (WEBSTER 1966: 22). En este
sentido, el mito como material de determinados
poetas (WEBSTER 1966: 30, habla especificamente de
Catulo) puede adquirir una forma altamente
sofisticada, pero desprovista de cualquier tipo de
significado moral o religioso. Esta caracteristica de la
literatura helenistica exigia un lector que supiera
reconocer otras versiones de los mitos en obras
literarias de autores anteriores, asi como también en
la tradicion artistica en general, por ejemplo, en el
arte pictorico. Los estudios de Willcock, por su parte,

1Esta historia puede ser una narracién oral o escrita, pero también
puede ser contada sin utilizar palabras, por ejemplo, a través de la
pintura, escultura, mdsica, danza y mimo, o por una combinacion de
diferentes medios, como en el caso del drama, el canto, la dpera o el
cine (MORFORD & LENARDON 2003: 3).

2La linea de investigacién de Detienne ha sido continuada por Calame
(1991).

3Estudios cuya influencia en la estudiosos de filologia clasica,
especialmente los angloparlantes, ha sido reconocida por Nagy (1996:
113).
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proponen que los contenidos de los mitos narrados
por los personajes homéricos, y que funcionan como
exempla (i.e., que presentan historias similares a sus
situaciones en ese momento del relato y proponen
un modelo de comportamiento que se debe imitar o
que se debe evitar?®), son, con frecuencia, invenciones
ad hoc del poeta. En la conclusidn de este estudio, el
autor advierte que “si Homero inventa tan
libremente, debe ser peligroso para nosotros utilizar
la Iliada como si fuera un manual de mitologia”
(WILLCOCK 1977: 53), una frase que plantea de
manera implicita una definicién de mito de la que se
excluye la creatividad.

Este panorama, que muestra la importancia
insoslayable de la relacién entre mito y exemplum en
la literatura griega, es profundamente
reinterpretado a partir de los estudios sobre la
importancia de la performance en la épica y en el
mito y, particularmente, la linea de Martin (1989)°.
En su analisis sobre los discursos de los personajes
en Homero, Martin sostiene que aquellos discursos
llamados pvBol pertenecen a formas “marcadas” de
relatos, es decir, diferenciadas del discurso
cotidiano. Ente los discursos de los personajes
llamados pvBot podemos encontrar tres tipos:
ordenes, contiendas de jactancia e insultos, y
recitaciones de sucesos memorables. Estas tres
formas pueden definirse como la performance oral
de una historia que tiene el fin de influir en un
auditorio. En consecuencia, el mito debe ser
entendido, no en términos de un tema o contenido

4Nagy 1996: 146, cita para esta definicién un testimonio de la tradicion
lexicografica romana: Paulus ex Fest. (72.5) “exemplum est quod
sequamus aut uitemus”.

5Seguidos también por Nagy (1996).

6En Iliada, Néstor narra cémo luché contra los centauros (1.260-273;
cf. 2.740-743) , contra Augias, los eleos y los moliones (11.670-762); y
como competid contra los juegos funerarios en honor de Amarinceo
(23.629-43). Fénix narra la historia de la ira de Meleagro (9.524-605);
Aquiles narra la historia de Niobe (24.599-620); Agamendn narra sobre
la influencia de Ate sobre Zeus en el nacimiento de Heracles (19.91-
133). En Odisea, ademds del relato de Odiseo sobre sus aventuras y las
cinco historias “falsas” que narra en su regreso a ltaca, hay dos relatos
de Penélope sobre las hijas de Pandéreo (19.518-24; 20.66-78) y un
relato de Antinoo sobre la borrachera del centauro Eurition (21.295-
304).

7Atenea le dice a Odiseo que él es el mejor de los mortales en
deliberacion y poot (0d. 13.298) y las Sirenas le dan el epiteto
noAbaivog “de muchas historias”, es decir, que narra muchas historias
0 que tiene muchas historias sobre él (0d. 12.184).

ISSN 2238-362X

narrativo que signifique “historia sobre dioses o
héroes”, sino en términos de una practica: la
narracion oral. De esta manera, podemos ver que los
estudios ya no se plantean la pregunta de Detienne:
“¢Tenian los griegos un término o categoria para lo
que nosotros entendemos por mito?”, sino que ahora
se centran sobre “sen qué consistia esa practica de
narrar que los griegos llamaban pt6ol, segun las
descripciones de esta practica que encontramos en
los poemas homéricos?”

Tanto en Iliada como en Odisea podemos encontrar
numerosas representaciones de narraciones orales®.
Estas no son historias que el narrador nos cuenta a
nosotros en su propia voz, sino que son puestas en
boca de diversos personajes. La mayoria de los pvot
en los poemas homéricos son narrados por
personajes. El narrador principal narra la ira de
Aquiles y el regreso de Odiseo, pero dedica muy

de esas obras épicas. S6lo da genealogias abreviadas,
alusiones o breve comentarios (e.g. la digresion
sobre Castor y Polideuces ya muertos y enterrados
en Lacedemonia, en Il. 3.243-244). La introducciéon de
Teoclimeno (Od. 15.223-255) y el relato analéptico
sobre la cicatriz de Odiseo (19.391-466) son las
excursiones miticas mas extensas del narrador
homérico (EDMUNDS 1997: 428). Esta diferencia
entre la voz del aedo y los narradores de historias se
deja clara en Odisea, especificamente en los cantos
donde se narra la estadia de Odiseo entre los feacios,
el texto deja clara la diferencia entre un aedo (como
el narrador homérico) y un narrador de historias. El
rey Alcinoo tiene en su séquito a un aedo
profesional, Demddoco, quien en tres ocasiones
canta, acompafiado de una lira, para entretener a su
auditorio. Cuando Odiseo narra su aventura, no
utiliza ningun instrumento. El es como un aedo,
como dicen Alcinoo y Eumeo (11.368 y 17.518-21),
pero no es un aedo’. Esta distincion es esencial en la
lectura de Martin, quien destaca que el estatus de
estas historias en Homero es dudoso, puesto que la
mayoria de ellas fallan en su fin de persuadir sobre
su destinatario (si bien hay grandes excepciones,
como las historias de Odiseo, o la historia de Niobe
narrada por Aquiles en Iliada). En este punto
creemos que seria interesante tener en cuenta
consideraciones especificas que aportan los estudios
narratoldégicos sobre las épicas homéricas.
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Particularmente, seria interesante aqui no cerrarse a
ver las caracteristicas de los pv6ot en si, como una
forma de discurso “marcado”, sino también ver la
relacion entre el estatus de los personajes
principales de Iliada y Odisea (Aquiles y Odiseo,
respectivamente) y el poder de persuasion de sus
discursos. Especial es también el caso de la historia
de Niobe narrada por Aquiles, ya que el éxito de este
ultimo exemplum marca el cierre de la obra, tal como
propone Lang (1983: 142-143). El éxito o no en la
persuasion no nos parece un rasgo que defina al
udbocg.

Un buen ejemplo de estos exempla homéricos es la
historia sobre el Centauro Euritién narrada por
Antinoo (21.295-304), que presenta todas las
caracteristicas tipicas del uso de estas historias por
parte de personajes homéricos: (1) El personaje-
narrador encuentra un punto particular de contacto
entre la historia y la situacion en la que él desea
aplicarla (el beber vino). (2) Utiliza la historia como
un argumento. Encuentra un valor moral en la
historia: beber vino en exceso lleva a cometer
acciones malas. (3) Por (1) y (2), el personaje cuenta
la historia de una manera eliptica. Omite gran parte
de ella y asume que su destinatario ya conoce la
historia (Homero asume que su auditorio ya la
conoce). Narra esa historia teniendo en cuenta
principalmente el valor moral con el que quiere
concluir. (4) La historia tiene un significado que va
mas alla del que el narrador queria.

A partir de las caracteristicas anteriormente
mencionadas, y en respuesta a la pregunta planteada
anteriormente, Martin concluye en que, si bien los
uvbot son historias tradicionales (prueba de ello es
que en su narracién se asume que el auditorio ya
conoce la historia), la performance de cada historia
es diferente de otra (es decir, la forma de narrar es
siempre nueva, creativa) porque cada acto de
narracidn tiene una motivacion particular (es decir,
un narrador, un destinatario, un momento, un lugar
y un propdésito particulares). Esta caracteristica es
fundamental en la comprensién de los pvBot: una
historia tradicional s6lo puede sobrevivir si es
narrada una y otra vez, y s6lo puede ser narrada una
y otra vez si puede ser aplicada a nuevas
circunstancias (como lo hace Antinoo con la historia
del Centauro). Como resume Edmunds (1997: 420),
“el mito sucede, se podria decir, en la unién entre
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performance y tradicion”.® De esta manera, en el
mito, es un aspecto esencial la creatividad, entendida
como la aplicaciéon de una historia tradicional en una
situacidn particular, es decir, su funcionamiento
como exemplum.

El exemplum de Ariadna en
Argonauticas

Las lineas estructurales de los mitos de Ariadna y
Medea, tal cual como se presentan en el poema de
Apolonio de Rodas, presentan varias afinidades’: en
los dos, una doncella (Ariadna - Medea) brinda su
ayuda a un héroe extranjero (Teseo - Jasén) y
determina su éxito en la prueba mortal en la que
éste derrota a seres monstruosos (el Minotauro - los
toros de bronce y los terrigenos), al enfrentarse con
un rey extranjero, relacionado con Helios (Minos,
esposo de Pasifae, hija de Helios — Eetes, hijo de
Helios). Al brindar esta ayuda, la doncella carga con
una doble mdcula: incurre en el fratricidio (muerte
del Minotauro - muerte de Apsirto) y abandona su
patria (Creta - C6lquide). Comun a las dos historias —
y especialmente interesante para la trama de
Argonduticas — es también el destino trdgico de las
dos heroinas, que en la poesia clasica representan un
modelo de “amante abandonada”.

En el poema hay tres referencias al mito de Ariadna,
que, como dijimos antes, conforman un paradigma
recurrente. La primera de ellas aparece en un
extenso discurso de Jason (vv. 3.975-1007) centrado
en la gloria (cf. oGvopa kal KaAdv TevwVv KAE0G, “y0
te proporcionaré renombre y hermosa fama” v. 992;
KAfjoouawy, “te celebrardn”, v. 993) que Medea
conseguira si brinda su ayuda al héroe. El punto final
del discurso esta constituido por el exemplum del
mito de Ariadna, que se cierra con la etiologia de la
constelacion dedicada a ella'® (vv. 3.997-1006)'*:

8Cf. Bremmer (1994) y Lowenstam (1992).

9Sobre el estudio de las analogias entre mitos y la importancia de los
estudios estructuralistas de Lévi-Strauss, Propp y Berkert, cf. Morford &
Lenardon (2003: 12-15).

10Sobre la importancia de las etiologia en este pasaje, cf. Valverde
Sanchez (1989: 99, 136, 274 y 305).

11Todas las traducciones del texto de Argonauticas son de Valverde
Sanchez (2000), con pequefias modificaciones. Para el texto en griego,
hemos utilizado la edicion de Frankel (1961).
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“Ya en cierta ocasion también a Teseo lo libro de
sus funestas pruebas

una doncella, hija de Minos, la bondadosa Ariadna,
a quien alumbré Pasifae, hija de Helios.

Pero ella ademds, una vez que Minos hubo calmado
su colera,

abandond su patria sentada junto a él a bordo de la
nave. A ella incluso los propios

inmortales la amaron y en medio del éter, como
signo suyo,

una corona estrellada, que llaman de Ariadna,
gira toda la noche entre las constelaciones celestes.

Asimismo tu obtendrds la gratitud de los dioses, si
salvas

tamafia expedicion de hombres notables. Pues, en
verdad, pareces

destacar con amables bondades por tu belleza”*?

En este esquema se introduce ademas la genealogia
de la heroina, que acerca el exemplum al mundo de
Medea, poniendo en evidencia la relacién de
parentela (Ariadna es hija de la hermana de Eetes,
padre de Medea) y el aition tiene la funcién de
testimoniar concretamente el favor divino que
Ariadna ha obtenido por haber ayudado a Teseo.
Todo el exemplum guarda una relacion directa con la
situacidn que se produce entre los personajes, como
se confirma en los ecos puntuales del vocabulario:
Jas6n llama napBevikn a Medea (v. 975) y Ariadna (v.
998); presenta a las dos jovenes como bondadosas
(evpevéovteg, v. 980 y éudpovéoua', v. 998) y
salvadoras de los debAa de los héroes (vv. 989 y 997),
por lo cual obtendran gratitud (xaptg, vv. 990 y 1005;
cf. v. 997 en donde Jasén afirma que obtendra
gratitud divina al igual que Ariadna).

1281 moTe kal Onaoijo Kak®v LITEAVOAT AE0 WY / TapBevIKN
Mwwic evppovéoua’ Apladvn, / v pa te Mlaoidpdan kovpn
Tékev ‘HeAlolo. / AN i} uév kat vnog, émet xoAov ebvaoe
Mivwg, / oLV @ édefopévn matpnv Alne: v 8¢ kai avtol /
abdvatol dpiravto, péow 8¢ ol aibéplL Tékuwp / dotepdelg
oTédavog, ToV Te KAeiova' ApLadvng, / mavvuyog ovpaviolg
gveriooetal eidwAoloy: / OG Kai ool 060V yapig Eooetal,
£l ke oawoelg / Tdooov APLoTHWY avSp®dV oTOAOV: i} yap
€okag / €k popodiig ayavijowv émnteinot kekaoHal
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La comparacion entre los dos personajes femeninos
se establece, en realidad, como parte de un deseo de
Jasén; el héroe resume en unas pocas oraciones las
acciones de Ariadna y sus consecuencias
(aparentemente positivas), para persuadir a Medea
de que se comporte de la misma manera: (1) Ariadna
ayudo a Teseo en sus pruebas; (2) luego, abandoné su
patria y se fue con el héroe; (3) por eso, los dioses
premiaron sus acciones. La similitud entre los dos
personajes so6lo existe en un futuro posible, ya que se
hara concreta sdlo si Medea acepta ayudar al héroe.
En este sentido, podemos decir que en este momento
de la narracién se produce un conjunto complejo de
referencias temporales: Jason relata un hecho del
pasado que alude a un hecho futuro. A continuacion,
profundizaremos en la funcién y significado de este
aspecto del exemplum mitico.

En primer lugar, es importante tener en cuenta la
diferenciacion temporal que el texto establece entre
la historia de Ariadna y la de Medea. El exemplum
comienza con 8 moTe, “ya en cierta ocasién”,
iunctura que resalta la ubicacién temporal de la
historia de Teseo y Ariadna en el pasado. Ya en el
catalogo de Argonautas, en el comienzo del poema,
Apolonio habia rechazado la versién que ponia a
Teseo entre los participantes del viaje de Jason (vv.
1.101-3):

“En cuanto a Teseo, que sobre todos los Erecteidas
se destacaba,

una invisible atadura lo retenia bajo la tierra del
Ténaro,

adonde habia seguido a Piritoo en un viaje inttil.
Ambos, por cierto,

habrian hecho mads facil para todos el
cumplimiento de la empresa”

De esta manera, la no inclusion de Teseo entre los
Argonautas y la fijacién de las relaciones
cronologicas entre las dos sagas, establece la historia
de Teseo y Ariadna no sélo como un hecho anterior,
sino como un antecedente de la historia de Jasén y
Medea, una historia-modelo que puede volver a
repetirse. Es decir: el exemplum de Ariadna forma
parte de un paradigma recurrente en el poema: las
complejas relaciones que se establecen entre el viaje
de los Argonautas y el de Teseo, ya que ambos estan
conformados por los temas similares: el viaje por el
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mar, la superacion de pruebas, la ayuda de la
doncella hija del rey al héroe y un supuesto final
feliz'®. En este sentido, el exemplum funciona
también como puesta en abismo, ya que refleja en
sus lineas principales la historia en la que se
insertal4.

Por otro lado, el funcionamiento de este exemplum
implica necesariamente la referencia al futuro de la
historia. En efecto, en la segunda referencia al mito
de Ariadna (3.1097-1101) se produce un efecto
literario particular: una especie de contraposicién
entre las palabras del de Medea y las del narrador.
La turbacién sentimental de la hija de Eetes hace que
esta desconfie de Jason, por lo que en su discurso
rompe la relacidn entre su historia y la de Ariadna
(3.1105-1108):

“En la Hélade tal vez eso esté bien, respetar los
COmMpromisos.

Mas Eetes no es, entre los hombres, tal como dijiste
que es

Minos, el esposo de Pasifae, ni tampoco

yo me asemejo a Ariadna. Por ello no hables de
hospitalidad...”

Mientras Medea plantea una aparente falla en el
exemplum, a continuacion Jasén (3.1120-1130)
rechaza las palabras de la joven, y el narrador,
valiéndose de la autoridad de su omnisciencia — mas
precisamente, del conocimiento de los designios de
Hera - deja en claro que Medea aceptara marcharse
con Jasén y huir de su patria (3.1133-1136).

Pero las referencias hacia el futuro de esta historia,
no solo estan en lo que Jason dice en su primer
discurso, sino también — y especialmente — en lo que
no dice. En el discurso del héroe se omite la unién
erotica entre Teseo y Ariadna, el sucesivo abandono
de parte de Teseo, y la posterior union erdtica entre
la doncella y Dioniso (sugerida por la frase de Jason
“fue querida por los dioses”, que Vian (1955: 140)
define como “habilement ambigué”), que constituye
el verdadero aition de la constelacion epénima. En
efecto, esta parte de la historia es completada por el
narrador de Argonduticas en el libro 4, cuando
describe la procedencia del tapiz que Hipsipila le
habia regalado (vv. 4.430-434):
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“Ademds su inmortal aroma permanecia aun
desde que el propio soberano de Nisa yacié en él,
ebrio de vino y néctar, abrazando el hermoso

pecho de la doncella hija de Minos, a la que una vez
Teseo,

cuando ésta lo siguié desde Cnoso, abandonara en
la isla de Dia”

El tema del abandono estaba sugerido en el discurso
de Jason, en los versos inmediatamente precedentes
al exemplum de Ariadna (vv. 3.992-995):

“Asimismo los demds héroes
te celebrardn al regresar a la Hélade,

y también las esposas y madres de los héroes, las
cuales sin duda

ya sentadas en las riberas nos lloran.”

Esta imagen de las madres y esposas de los héroes
griegos llorando a los héroes en las riberas presentan
una clara relacion con el abandono de Ariadna (que
se expresa también en el eco épefouevaly
é¢deCopévn, en los versos 995 y 1001,
respectivamente) y, en consecuencia, con el de
Medea.

De esta manera, podemos ver que este exemplum
mitico no funciona solamente como una situacion
analoga a la de 1a historia principal, sino que forma
parte de un paradigma mayor, que consiste en la
utilizacion recurrente de un mito similar al de los
argonautas, en la que a partir de la comparacion, el
lector puede crear sentidos complejos de las palabras
y acciones de los personajes. En esta lectura, el final
feliz que Jason le presenta a Medea, al establecer la
comparacion de su historia con la de Ariadna,
adquiere un sentido tragico: el abandono de Ariadna
por parte de Teseo funciona como una alusion a un
hecho futuro, fuera de los limites temporales de la
narracién de Argonduticas.

3Para mas paralelos entre Teseo y Jason, cf. Hunter (1988: 449-450).

4Sobre puesta en abismo, cf. Dallenbach (1989: 7-19).
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Conclusion

En nuestro andlisis del exemplum de Ariadna en
Argonduticas pudimos ver que éste cumple con las
mismas caracteristicas de los exempla homéricos: (1)
Jasén encuentra un punto particular de contacto
entre la historia narrada (ubicada en el pasado) y la
situacién en la que él la desea aplicar (la ayuda de
una joven al héroe extranjero): a través de la
repeticion del adverbio kai, “también”, se establece
el punto de contacto entre la historia de Medea y la
de Ariadna. (2) Jason utiliza la historia como
argumento. El exemplum forma parte de un discurso
mas extenso en el que el personaje hace uso de
distintos recursos retdricos con el fin de persuadir a
Medea. En este caso, no hay un valor moral (en
realidad, el valor moral seria un obstaculo para la
decision de la heroina), sino la promesa de una
recompensa de KA£0G y xapLg, ideas que retoman la
combinacién épico-himnica del exordio del poema,
en el que el narrador invoca y dedica su obra a Apolo
a la manera himnica (lo que en el género himnico
implica una relacién de xapig entre hombre y dios?®)
para pasar a cantar los kA€a, “hechos gloriosos” de
los héroes. De esta manera, la promesa de Jason y su
alusion al prologo del poema nos invita a una lectura
metapoética: lo que Medea obtendra si ayuda al
héroe, es ser digna de un poema épico-himnico como
Argonduticas. Esto es, en efecto, 1o que sucede en los
libros 3 y 4 del poema, en los que la heroina
adquiere una importancia inusual para un personaje
femenino en el género épico. (3) Jason cuenta la
historia de una manera eliptica y, deberiamos
agregar, ambigua. En su lectura del pasaje, Hunter
(1993: 14-15), plantea las siguientes preguntas:

“(...) ¢podemos decir que Jason, como (?) Odiseo con
Nausicaa, solamente estd permitiendo que Medea tenga
esperanzas de mds de lo que él, por el momento, estd
preparado para ofrecer? ;O que él ya ha formulado un
plan para “fugarse” con ella y abandonarla? ;O que “lo
apropiado”, en un nivel profundo, del exemplum era
desconocido para él, y sus palabras sélo son mds
verdaderas que lo que él sabe? No podemos reconstruir
la intencion de Jason mds alld de las preocupaciones
recurrentes de la narracion, entre las cuales son
prominentes el engafio, la persuasion y la memoria.”

"5En la medida en que un canto himnico complace al dios al que esta
dedicado, es decir, en la medida en que se crea una relacion de xapig
entre hombre y dios, la peticion de su presencia (componente esencia
de todo himno) queda asegurada; cf. Depew (2000: 62-63).
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El efecto descripto en la ultima pregunta
corresponde a lo que se denomina ironia trdgica,
efecto que implica una disparidad de conocimiento
del auditorio en relacién con los personajes: el lector
sabe que la comparacién entre Medea y Ariadna es
apropiada, porque conoce los finales de las dos
historias y, por esa razon, la escena de encuentro
amoroso entre Medea y Jason adquiere un tono mas
tragico. Este efecto encaja perfectamente en la
trama y textura del libro 3 de Argonduticas,
comunmente llamado el “libro tragico” de la obra
(HUNTER 1989: 23-32), y, por lo tanto, podemos decir
que (4) la historia del exemplum tiene un significado
que va mas alla del que el narrador queria.

Si bien el texto nunca nos deja claro si Jason conoce
o no la parte omitida de la historia de Ariadna, ni
tampoco si tiene o no todavia la intencion de
abandonarla, si nos deja claro que hay una rechazo
por parte de €l a narrar esa historia en detalle,
expresado en su pregunta retorica (1096-1099):

“Pero ¢por qué te hablo de todas estas cosas vanas,
de nuestra morada y de la famosa Ariadna,
hija de Minos (con ese ilustre nombre llamaban

a aquella doncella amable por la que me
preguntas)?”

Ma4s alla de la intencion de Jason, lo que el texto
resalta mediante esta interrupcion de Jason, en la
segunda referencia a Ariadna, es la omisién en si,
omision que vuelve a resaltarse en la tercera
referencia a Ariadna, cuando el narrador completa la
parte de la historia que faltaba. La elipsis es esencial
en la lectura de este pasaje, ya que funciona como un
elemento metapoético; el texto juega con
posibilidades narrativas: ;{Medea ayudard a Jason
como lo hizo Ariadna con Teseo? ;Eetes actuara
como Minos? ¢Jason también abandonard a Medea?
¢Hasta qué punto es apropiado este exemplum? ;En
este momento se inicia la tragica historia de la
Medea euripidea? ;O el exemplum no serd apropiado
en este poema y nos hallamos ante una nueva
historia de Medea, una historia con un final
diferente al que conocemos? Obviamente, no todas
las posibilidades narrativas tienen el mismo valor, ya
que la tradicion las condiciona. Nuestra
interpretacion de los pasajes analizados no busca
tanto dar una respuesta definitiva a estas preguntas,
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sino hacer visible el efecto que crea esta
autoconciencia literaria del texto. En esas preguntas
sin respuesta, en esa autoafirmacion del texto como
ficcidn, reside un aspecto particular de la poética de
Apolonio de Rodas y de su forma de entender la
épica: asi como en el caso de los exempla homéricos,
el mito sucede en la unién entre cada performance y
la tradicion, Argonduticas autoafirma su caracter
ficcional en la expresion de la tension entre este
poema y la tradicién —-mas precisamente, en un
poema que se presenta a la vez como tradicional y
como novedoso.
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