PICTOCARTOGRAFIA: DA OBRA-PROCESSO A FORMA-TRAJETO'

Lilian Amaral®

Resumo

A presente investigacdo-intervengdo entrelaca artes visuais e cartografia social. Parte da
concepcdo de forma-trajeto, da cartografia artistica e do caminhar como pratica estética e
enfoca praticas cartogrificas como plataformas geopoéticas para narrativas multissensoriais.
Descreve os processos criativos dos experimentos artisticos PictoCartografias 1, 2, 3 e 4, bem
como os seus deslocamentos espago-temporais.
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Abstract

This research-intervention operates in the intertwining of visual arts and social cartography.
Starting from the conception of journey-forms, the artistic cartography and walking as an
aesthetic practice, it focuses on cartographic practices as geopoetics platforms for
articulation of multisensorial narratives. It describes the creative process of the artworks

PictoCartografias 1, 2, 3 and 4, and its displacements in different space-times.

Keywords: cartography, journey-forms, displacements.
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PICTOCARTOGRAFIA: FORMA-TRAJETO COMO TOPOLOGIA

A presente investigacdo busca reconstruir um mapa mental que integra anotacoes
pessoais e coletivas, resultantes de deambulacdes, registros audiovisuais, entrevistas e
interacdes contextuais envolvendo antigos moradores, associadas a andlises dos processos de
gentrificacdo nos quais o territorio da Barra Funda, Sdo Paulo, estd imerso. Herdeiros da
psicogeografia situacionista, apresentamos uma experiéncia contemporanea: PictoCartografia
- tracado de formas-trajeto com o objetivo de constru¢ao de um atlas cartografico de mutacao

estética dos espagos urbanos.

A forma-trajeto (Bourriaud, 2009) abarca a unidade de um percurso. D4 conta de
uma caminhada ou a duplica. Através de um principio de composi¢do baseado em linhas
tracadas no tempo e no espaco, a obra se desenvolve (tal como o inconsciente lacaniano)
como uma cadeia de elementos articulados entre si — e ndo mais na ordem de uma geometria
euclidiana que lhe daria uma suposta unidade e harmonia. Tal abordagem complexa do
espacgo-tempo pode ser encontrada em obras de outros artistas contemporaneos € nasce de um
imaginario ndmade que concebe as formas em movimento € em interrelacdo constante.
Imaginério no qual tanto a geografia quanto a histoéria sao territérios a percorrer, a iconografia
do deslocamento global encontra, nos fluxos caéticos dessas formas-trajeto, seu ponto de
inflexdo. Contudo, sua apari¢do corresponde, também, a um momento em que a multiplicagdao
torna-se a operagdo mental predominante. Apds a subtragdo radical do modernismo nascente,
das divisdes analiticas da arte conceitual, da busca das fundac¢des da obra de arte e do
ecletismo “pds-moderno” no qual a soma foi procedimento recorrente, nossa época estd
marcada pela obsessdo do multiplo. Saberes e formas sdo modalizados pelas trocas culturais,
processos geradores de seres e objetos produzidos pela multiplicagdo. A multiplicacdo torna-
se, assim, uma das dimensdes do espaco-tempo contemporineo. E necessdrio despejar,

esvaziar, eliminar, criar caminhos em meio a uma selva de signos.

Os componentes de uma forma-trajeto nao estdo, forcosamente, em um espago-
tempo unitério. Esta pode remeter a um ou a varios elementos ausentes, distantes fisicamente,
no passado ou no futuro. Pode tratar-se de uma instalacdo, conectada com acontecimentos
ulteriores e com outros lugares ou reunir, em um tnico espago-tempo, coordenadas dispersas
de um percurso. Em ambos os casos, a obra de arte se apresenta sob a forma de processo em
desenvolvimento, de uma disposi¢do de sequéncias que fazem desconfiar de sua presenca

objetiva, que transforma a sua intermiténcia em sua “aura” e em indice de um itinerdrio. A
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forma-trajeto pictdrica possui tanto as caracteristicas do mapa geografico como a de rede de

linhas de comunicagdo cruzadas.

A topografia define um lugar orientado pelos deslocamentos cotidianos. O caminhar
constitui um texto que a obra traduz no idioma da topologia. Segundo o conceito de radicante
proposto por Bourriaud (2009), o sujeito se cria ao descobrir sua propria trajetoria, em fungao
de sua dindmica mesma e como forma de narrar o itinerdrio de uma produgdo artistica. O
radicante pode crescer e desenvolver suas raizes em qualquer tipo de superficie (superficie de
eventos), o que permite introduzir a possibilidade de uma ética e uma estética das migracoes.
E fendmeno-chave de nossa época, na qual as identidades precdrias, as formas abertas, a
instabilidade, se configuram como campos para a pesquisa em arte. O radicante ndo se reduz a
uma linearidade unidimensional. Equipado com tecnologias que modificam a experi€ncia
espaco-temporal, ndo se reduz a um relato monografico linear. A arte contemporanea
possibilita reorganizar dispositivos de representagdo e de producdo que correspondem a

emergéncia de uma nova subjetividade, que reivindica renovados modos de significacao.

PictoCartografia desenvolve-se em torno dos projetos de Pds-Doutoramento da
autora deste artigo — Arqueologia da R.U.A.: Realidade Urbana Aumentada e do projeto de
mestrado - Bagaco da Pintura, do colaborador da presente investigacdo. PictoCartografia
configura-se na condicdo de projeto poético colaborativo no contexto da Pesquisa e Extensao
Universitdria e resulta de experiéncias, deambulacdes, derivas, registros e narrativas artisticas
realizadas em torno do R.U.A.: Realidade Urbana Aumentada. Cartografias Inventadas, cuja
origem situa-se no interior do projeto de Extensao Zonas de Compensacao, organizado pelo
GIIP — Grupo Internacional e Interinstitucional de Pesquisa em Convergéncia entre Arte,
Ciéncia e Tecnologia do IA/UNESP e BR :: AC, Barcelona, Recerca, Art i Creacid,
Universidade de Barcelona. R.U.A. extrapola o territério a partir do qual emerge — Barra
Funda, S3ao Paulo — e amplia sua plataforma de operagcdes investigativas e poéticas, do qual

participam inimeros artistas, pesquisadores e comunidade em contexto local e internacional.

PICTOCARTOGRAFIA 1 E 2: PERSCRUTANDO A PAISAGEM

Parte-se da obra-objeto (tradicdo artistica) em direcdo a forma-trajeto (relacdo
processual e espacial). Integrando a mostra Zonas de Compensagdo, versao 1.0 e CO +

LABOR + ACAO, Pictocartografia 1 e 2 configura-se enquanto desdobramento de encontros
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estéticos e experiéncias realizadas em contextos de pesquisa e extensdo, ocorridos tanto no
Instituto de Artes da UNESP ao longo de 2012/2013, quanto na Galeria Marta Traba, da
Fundag¢ao Memorial da América Latina. PictoCartografia nomeou a interagao entre R.U.A. —

Realidade Urbana Aumentada e O Bagaco da Pintura.

R.U.A.: Realidade Urbana Aumentada, proposi¢cio processual investigativa
concebida como um Laboratério Nomade, atua por meio de residéncias artisticas em
contextos nacionais e internacionais — Brasil, América Latina, Portugal e Espanha. Propde
investigar as transformacdes urbanas através de sistemas de cartografia social entendida
enquanto experiéncia desenvolvida no territério mapeado, baseadas na capacidade de operar
leituras e interpretacdes de realidades sociais por meio de préticas artisticas que integram o
ambito corporal através da observacgdo e percep¢do do territério. A cartografia se converte em
uma representagdo artistica da realidade e opera com o movimento e mudanca, cria fluxos
entre o visivel e o invisivel na qualidade de um mapa de experimentacdo e de interpretacao da
realidade didria, incidindo, simultaneamente em um campo global e local. Como estudo-
intervencdo, centra-se em locais de tensdo e conflito onde se processam mudangas bruscas de
transformacdo urbana, como por exemplo, os processos de gentrificacdo ocorridos no bairro
da Barra Funda (Sao Paulo) ou &dreas comuns de atrito entre as culturas e processos
econdmicos e sociais, como o bairro de Raval, em Barcelona. O projeto desenvolve-se a partir
de uma filosofia colaborativa, por meio do trabalho direto no territério € com a participagdao
das pessoas que habitam este lugar. Os resultados — microvideos, projecdes, paisagens
sonoras, microdocumentdrios, registros em mapas digitais de cartografias virtuais do
territério, instalagdes, dispositivos moéveis que integram os percursos realizados, dados
coletados e processados artisticamente sdo articulados em uma plataforma de partilha de
producdo do conhecimento territorial sobre a arte/vida local, a fim de dar respostas globais.
R.U.A. € um disparador e um dispositivo a um sé tempo, cujo objetivo, sobretudo, centra-se
em mapear e ocupar territorios das cidades por meio de poéticas urbanas - préticas artisticas
que operem na convergéncia entre Arte, Ciéncia, Tecnologia, Ativismo e Cidade

Contemporanea.
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Figura 1: Foto de Rogério Rauber. PictoCartografia 1 - 240 x 180 x 300 cm - Acrilica sobre fios de croché,
nylon, bambu, madeira, metal e plastico reciclados. Com proje¢des de filmes e luzes. Galeria Marta Traba -
Memorial da América Latina - abril e maio de 2013.

O Bagaco da Pintura é uma pesquisa que estabelece didlogo tedrico e prético entre
o conceito de campo expandido® (Krauss, 1984) e a producdo artistica contemporinea.
Investiga estratégias de atualizacdo de configuragdes pictéricas neste campo expandido,
entendido como um dos lugares onde se evidencia a complexidade do fazer artistico. O
Bagaco da Pintura € indicador de um processo a partir de uma configuragdo consolidada — a

tradi¢do pictdrica — em prospecgdo por novas imbricacdes poéticas.

A instalacdo PictoCartografia 1 (ver figura 1) desenvolveu-se em torno de uma
residéncia artistica, na Galeria Marta Traba, Fundacdo Memorial da América Latina.
Composta por fragmentos de madeira, metal, plastico reciclado, bambu, fios de tricd e nylon
amalgamados por tinta acrilica, PictoCartografia 1 articula um didlogo entre o espacgo
pictorico e o espaco expositivo/urbano e entre o tempo de fatura (obra em processo durante o
periodo da residéncia /exposi¢ao) e o tempo historico (discute questdes da tradi¢do artistica).
Durante a residéncia artistica proposta pelo projeto R.U.A. e CO + LABOR + ACAO (12/04 —
12/05) - resultado das aproximacdes entre o Instituto de Artes da UNESP e a Galeria Marta
Traba, a instalacdo evoluiu a partir da base, mais densa e apoiada ao solo, deslocando-se por
fios estendidos até as vigas que estruturam o teto do atelié situado no subsolo da galeria.

Experiéncias com projecdes sobre paredes circundantes, piso, teto e em diferentes planos

3 Este termo refere-se ao texto de Rosalind Krauss cujo titulo original - Sculpture in the Expanded Field, tendo
sua primeira tradug@o publicada no nimero 1 da Revista Gavea, em 1984, com o titulo “A escultura no campo
ampliado”. Optou-se por utilizar o termo expandido, como traduciio para “expanded” por considerd-lo mais
apropriado e préximo ao original e por evidenciar melhor a poética em questao.
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sobre a propria instalacdo, apontaram, por fim, que a luz azulada emitida pelo projetor

conferia a atmosfera auratica a obra-processo que se buscava com sobreposi¢ao de imagens.

Figura 2: Foto de Rogério Rauber. PictoCartografia 2 - 630 x 336 cm - Acrilica, pregos, fios de croché, grafite e
fotografias sobre alvenaria. Exposicdo Zonas de Compensacgdo 1.0. Instituto de Artes da UNESP - 11 a 27 de
abril de 2013.

A instalacdo PictoCartografia 2 (ver figura 2) fez inscricdes processuais de registros
cartogréficos que se referiam aos deslocamentos por espacos da Barra Funda, compondo uma
cartografia colaborativa, resultante da participacdo de integrantes do coletivo R.U.A. e do
didlogo estabelecido com passantes e antigos moradores das vizinhangas, os quais traduziram
suas memorias em experiéncias verbovocovisuais, como desdobramento de imersdes no
territorio - Trocas, Palavrarias, Mensagens Silenciosas, R.U.A. / Zonas de Compensacdo -

Versao 1.0. (ver figura 3).

Figura 3: Foto de Rogério Rauber. Antigos moradores da Barra Funda, vizinhos do edificio do IA UNESP,
trazendo suas fotos (a esquerda) na oficina Trocas, Palavrarias, Mensagens Silenciosas e, na mesma tarde,
fazendo a sua intervencdo na PictoCartografia 2 (a direita), em 20/04/2013.
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PICTOCARTOGRAFIAS 3 E 4: PAISAGENS FLUTUANTES

Como dispositivos fundantes de novas territorialidades, as instalacdes
PictoCartografias 3 e 4 ocuparam um espago de fluxo: o primeiro pavimento do Instituto de

Artes da UNESP, transpassado pelos usudrios desta instituicdo académica.

Figura 4: Foto de Lilian Amaral. PictoCartografia 3 - 320 x 180 x 800 cm - Acrilica sobre fios de croché, nylon,
bambu, madeira, metal e pldstico reciclados, com projecdes de filmes e paisagem sonora. Instituto de Artes da
UNESP - 24 de junho a 24 de setembro de 2013.

PictoCartografia 3 foi composta com os mesmos materiais da PictoCartografia 1,
acrescida de paisagem sonora e animacdes em video de imagens documentais do processo de
gentrificagdo do espaco da Barra Funda (S@o Paulo, capital) e registros cartograficos de

deambulacdes por este bairro, projetados sobre a obraprocesso/metamaquete urbana.

Figura 5: Foto de Lilian Amaral. PictoCartografia 4 - 210 x 120 x 240 cm - Acrilica sobre fios de croché, nylon,
bambu, madeira, metal e pldstico reciclados.
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PictoCartografia 4 sugere a forma de um barco, refor¢ando a ideia de deslocamento e
trajetoria. Projeta seu reflexo no piso do Instituto de Artes da UNESP, sendo, porteriormnte
instalada na Galeria HAG, em Brasilia, onde participa de mostra entre junho e outubro de

2013.

PictoCartografias 3 e 4 dialogam fortemente com a ideia de radicante e configuram-
se enquanto formas-trajeto. Provem do modelo topogréfico, ou seja, de formas baseadas na

trajetdria, o que implica na inser¢do de um sujeito e um processo de subjetivacao.

CONSIDERACOES FINAIS EM PROCESSO: AFETOS DE REDE, ALEM DA
PAISAGEM

Segundo Anne Cauquelin (1993), a relacdo publico/obra/artista ndo se dd de forma
linear, mas circular, pois o artista estd imerso na grande rede tecida pela sociedade da
comunicacdo, acionando pontos (lugares) no espago, modificando ou apropriando-se de redes

jé estabelecidas.

Cartografar € incorporar fluxos, acdes, acontecimentos, relagdes sociais e afetivas
que se materializam ou ndo no espagco. Todo mapa é uma reterritorializacdo, atualizada no
interagir com cada sujeito. Ao produzir mapas, os artistas radicalizam a interacdo entre
psicoesfera e tecnoesfera (Milton Santos, 1996) produzindo espago. Os mapas correspondem
a uma demanda de identificacdo social. Nao s6 representam, como criam um territorio e t€ém
comprometimentos politicos e ideoldgicos: um “segundo texto” a ser considerado, podem
ocultar ou produzir uma histéria seletiva. Mapear € criar, ndo simplesmente revelar
conhecimento. O termo cartografia designa elementos fixos, fluxos, acontecimentos, relagdes
sociais e afetivas materializadas ou ndo. Cartografar € espacializar, contextualizar a
experiéncia no tempo e no espaco. Cartografias sdo emergéncias da psicoesfera. Contemplam
as materialidades, fatos, aspectos objetivos, mas também seus codigos, suas legendas, escalas.
Sao tracos de uma constru¢do simbdlica que tém suas especificidades, intencdes, afetos e
poética. Aproximando a ideia de mapa e rede de afetos, parte-se de uma concepcao de espaco
preocupada com territorialidades afetivas e simbolicas, atentando a outras formas de

agenciamento politico e simbdlico no espaco.
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Estratégias de representacdo cartografica inspiradas no situacionismo geram
mapeamentos colaborativos, interacdoes entre tecnoesfera e psicoesfera. A tecnoesfera se
insere no ambito da necessidade. Ja a psicoesfera € o campo fluido dos que procuram outras
sociabilidades, que agem na contrarracionalidade, na acdo desobediente, na produgdo de
solidariedades. Estas experi€ncias estdo contidas na publicagdo em processo e resultam de
pesquisas realizadas em contextos nacional e internacional. Neste terreno poroso e aberto as
intervencoes, as multiplas autorias, as colaboragdes e as possibilidades de pensar e conhecer o

espaco busca-se ampliar o repertdrio e o exercicio da liberdade.
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