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Resumo

O presente artigo discorre sobre o pensamento dos arquitetos e tedricos italianos Marcos
Vitravio Polio (séc. I a.C.), Leon Battista Alberti (1404 — 1472) e Camilo Guarino Guarini
(1624 -1683) a respeito do belo e do ornamento na arquitetura. Vitruvio entende o ornamento
como parte da arquitetura, Alberti separa ornamento de estrutura, sendo que o primeiro
completa a arquitetura. Guarino Guarini propde que os esquemas das linguagens cldssicas ndo
sdo imutaveis e podem ser alterados em funcao das necessidades modernas.
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Abstract

This article discusses the concepts of Italian architects and theorists Vitruvius (Vitruvius Pollio
Marcos - 1 Century BC), Leon Battista Alberti (1404-1472) e Guarino Guarini (1624-1683)
about beauty and ornament in architecture. Vitruvius understands ornament as been part of
architecture, Alberti, on the other hand, separates it from structure. Finally, Guarini proposes
that the classical languages schemes are not immutable and can be adjusted accordingly to the
needs of modern times.

Palavras-chave: Vitruvio, Alberti, Guarino Guarini, ornament, beauty.

INTRODUCAO

Para Vitruvio (Marcos Vitravio Polio — século I a.C.), a arquitetura ¢ composta por
solidez, funcionalidade e beleza. O belo decorre da “devida propor¢do”, que ¢ a
aparéncia graciosa e o aspecto bem relacionado entre os elementos nas composigdes,
assim como acontece com o corpo humano.” Séculos depois, Leon Battista Alberti

(1404 —1472) postulou que “a beleza ¢ aquela ponderada harmonia entre todas as

! Doutoranda em Estética e Semiética pela FAU-UnB (orientador: Dr. Flavio Kothe), possui graduagio
em Arquitetura e Urbanismo, ¢ graduanda em Artes Visuais (IdA-UnB) e professora na Universidade
Catolica de Brasilia.

? Vitruvio “Compendio de Los Diez Libros de Arquitectura”, pag. 23 - 26.
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partes de um corpo, onde nada pode ser acrescentado, retirado, ou alterado, que ndo seja

para piorar.” E completa:

A beleza do edificio é relacionada ao ornamento do mesmo modo
como a harmonia ¢é relacionada a lira; o ornamento é um instrumento
através do qual e no qual a beleza vem a luz, o ornamento ¢ aquilo que
completa a beleza. (Alberti in Loewen, 2007, pg.48)

A harmonia pressupde ordem, eurritmia e propor¢do, € consequentemente, regras
matematicas. Assim como pensou Vitruvio, para Alberti ¢ ai que se encontra a beleza.
Os gregos ja procuravam encontrar alguma explica¢do para as sensacdes causadas por
imagens e chegaram a mais ou menos isso: a alma sente-se feliz ao trabalhar com
razbées matematicas claras e, portanto, os sons produzidos por cordas de simples
proporg¢oes afetam aprazivelmente nossos ouvidos (Rasmussen, 1998, pg.107). Alberti,
ao discorrer sobre essa questdo, diz que uma beleza inata resulta da congruéncia e da
concordancia entre elementos que, apesar de distintos, se dispoem com ordem e se

mantém mutuamente em justeza de numero e medida. (Alberti, 1975, p. 469)

Apesar de ambos entenderem a beleza como algo ligado a logica e a razdo, Alberti
consegue um avango com relagdo a Vitruvio quando fala em “elementos distintos” e
rejei¢do a monotonia. No entanto, esta quebra da monotonia talvez ndo seja muito além
do que Andrea Palladio pensava para as fachada dos edificios, com a alternancia nas
alturas e nos desenhos das molduras nas aberturas (fig. 1 e 2). Assim prescreveu Alberti

sobre a composic¢ao nas fachadas:

As partes do edificio ndo devem ser todas tracadas com uma unica
delimitagdo, mas que algumas sejam maiores, outras menores € outras
medianas; que algumas se inscrevam em linhas retas, algumas em
curvas e outras em um misto das duas. (Alberti, 2012, pg. 218)

Muito comum na arquitetutura italiana a partir do Renascimento, esses elementos em
arcos e triangulos nas aberturas geram um ritmo e um dinamismo, apesar de estarem
todos obedecendo a regras de propor¢cdo — os triangulos se harmonizando com o
frontdo, os arcos e as aberturas obedecendo entre si uma proporcao de trés para um, etc.
No caso do edificio a seguir, as estatuas em diferentes alturas também cumprem essa

funcao de movimento.
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Fig 1 — Andrea Palladio. Desenho da fachada de San Giorgio Maggiore (1560 — 1580). Veneza.
Fig 2 — Andrea Palladio. Foto da fachada de San Giorgio Maggiore (1560 — 1580). Veneza.
(Fonte: Great Buidings)

Palladio, considerado maneirista por diversos autores, em varios momentos simula uma
realidade com jogos de perspectivas gerando ilusdes de oOtica, ou tratando o estuque
como trapejados de tecido. Comega a pensar a arquitetura como um modo de abarcar
também aspectos ligados a subjetividade humana e ao emocional, inalgurando assim,
uma nova tendéncia de pensamento, que ird posteriormente desembocar, juntamente

com um poderoso contexto religioso, no chamado periodo Barroco.

Apesar de o Barroco dificilmente poder ser considerado um “movimento artistico” dada
a diversidade formal no tempo e no espago, a questdo da religiosidade, da subjetividade
e do sentimentalismo se mostra quase como uma constante nas obras desse periodo.
Além dos fatores de ordem religiosa, essa nova tendéncia ocorreu por uma reagao € uma

rejeicdo ao excesso de racionalismo Renascentista, que ja estava em decadéncia.

A oposicdo entre Renascimento e Barroco ocorre, principalmente, pelo modo de
apreensao do sujeito diante das obras. No Renascimento, o desenvolvimento da ciéncia
leva a uma valorizagdo do homem, onde a perspectiva cientifica ¢ toda pensada para ser
visualizada pelo observador estdtico diante de um ponto de fuga central, seja na
arquitetura, na pintura ou no urbanismo. Ja no Barroco, s6 ¢ possivel apreender a obra
na sua totalidade por meio de um percurso, onde as varias pespectivas sdo visualizadas
por diferentes angulos. Tais caracteristicas vao além da forma, refletindo modos de

pensamento e resultando em diferentes didlogos com o sujeito.
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O ORNAMENTO

Vitruvio definia as ordens gregas como atributos basicos para alcancar a beleza. Além
disso, segundo ele, ndo existiam templos, basilicas ou teatros sem a presenca de pinturas
e esculturas incorporados na arquitetura. Relacionou a presenga ou auséncia do
ornamento ao carater da obra, ndo sendo um simples elemento aderente que poderia ser

usado para cobrir imperfei¢cdes ou retirado sem qualquer prejuizo & composi¢ao:

A Minerva, a Marte e Hércules, levantam-se templos Doéricos; com
efeito, convém que esses deuses, devido a sua forga, se ergam em
edificios despojados de ornamentos. Os dedicados a Vénus, a Flora, a
Proserpina e as Ninfas das Fontes parecem que deverdo ter as
caracteristias proprias do genero corintio, porque se pensa que, devido
a delicadeza destas, os templos a elas levantados se revertem de uma
justa conveniéncia, sendo mais graceis e floridos, assim ornados de
folhas e volutas. (Vitruvio, 2007, pag. 77)

Convém identificar o que Vitruvio chamou de edificios “despojados de ornamento”
quando se referiu ao templo dorico. O que ¢ simplesmente decorativo pode ser um
critério cultural, que varia no tempo e no espago. NOs, hoje, vemos elementos

ornamentais no pilar dérico — ndo estruturais, mas decorativos.

Nao obstante, o conceito de “fun¢do” também ndo poderia mudar no tempo e no
espago? Além disso, elementos estruturais ou funcionais ndo poderiam, ao mesmo
tempo, serem considerados ornamentos? O préprio Vitruvio identificou o ornamento
como atributo que define o carater da obra, logo ele teria uma “func¢do”. Marco Tulio
Cicero (106 a. C), talvez o maior orador da Roma antiga e autor de uma vasta

correspondéncia e textos de filosofia e politica, ao discorrer sobre elementos funcionais
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em um navio, infere que, se bem empregados, parecem ser integrantes da composi¢cao
plastica, podendo fazer parte da prépria estética e serem vistos como elementos

ornamentais:

Em um navio, o que ¢ tdo indispensavel quanto os costados, o pordo, a
proa, a popa, as vergas, as velas e o mastro? Ainda assim, todos eles
tem tal graciosa aparéncia que é como se tivessem sido inventados ndo
apenas como o proposito de seguranca, mas também a fim de dar
prazer. (Cicero apud Gombrich, 2012, pg. 20)

Esta idéia de Cicero em que elementos funcionais, se integrados na composi¢ao plastica,
parecem terem sido feitos para causar beleza, ou ornamentos, em certo sentido, ¢ uma
variagdo do posterior conceito de Alberti, onde o ornamento, se bem integrado,
pareceria estrutural ou até funcional, ao ponto de se “confundir” com a estrutura. Caso
fosse retirado, resultaria num vazio, numa obra desequilibrada. Vitruvio tem um
pensamento parecido, mas relaciona os elementos “aderentes” ao utilitario e ao carater

da obra.

A partir desses conceitos, Gombrich diz que os pilares dos templos devem suportar a
estrutura, e ainda assim serem austeros. Frontdes triangulares sdo produtos ndo da
beleza, mas da real necessidade. Pois “foi em calcular como fazer a agua da chuva cair
no dois lados do telhado que o digno design das cumeeiras resultou como um produto

colateral das necessidades da estrutura.” (Gombrich, 2012, pg.20)

Os classicos condenavam o belo pelo belo, ou a arte pela arte, ou seja, elementos
arquitetonicos ndo poderiam ser gratuitos. O que muda, com o passar do tempo, ¢ o
critério do que ¢ gratuito e do que ¢ funcional, ou seja, mesmo que um elemento
arquitetonico ndo tenha uma funcdo estrutural ou construtiva, no periodo cléassico
poderia ter uma “funcdo” de completar espagos vazios, gerando o equilibrio e a

harmonia que tanto valorizavam.

Vitruvio levou estes principios para o campo da pintura, onde os elementos que a
compde deveriam ter um sentido “estrutural” e naturalista, e ndo somente ornamental.

Atacou especificamente alguns murais de Pompéia considerados por ele incoerentes:
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(...) Em vez de colunas, brotam talos; em vez de cumeeiras, painéis
listrados com folhas enroladas e volutas (...). Tais coisas nao sdo, nem
podem ser, nem nunca foram. Sobre essas linhas, as novas modas
compelem maus juizes a condenar por estupidez boa artesania. Pois
como pode um junco realmente sustentar um teto, ou um candelabro
(...) ou um macio e fino talo, uma estitua sentada (...). Ainda assim,
quando as pessoas véem essas falsidades, aprovam em vez de
condenar. * (Vitruvio apud Gombrich, 2012, pg. 20)

Neste Segundo Estilo ou Estilo Arquitetural de Pompéia, que parece ser ao que Vitruvio
se refere, ¢ introduzido um efeito ilusério, um aparente recuo da parede por meio da
perspectiva. Esta ndo ¢ cientifica como a Renascentista, mas ja se esboca um
pensamento ndo s6 do conceito de profundidade (profundidade entendida como uma
sobreposi¢do de planos), mais ja existe uma compreensdo de pontos de fuga. Essas
projecdes estariam mais para um cenario do que um estudo sistematico de observacao e

matematica da realidade.

Contrariando o pensamento de Vitruvio, podemos dizer que essas pinturas que
representavam elementos naturais com sentido estrutural ndo precisariam ter um
compromisso com a arquitetura, no sentido de mostrar uma “verdade estrutural”,
obedecendo rigorosamente a lei da gravidade. S3o sim, representacdes de ideias que

fugiam dos padrdes estabelecidos.

Alberti, assim como Vitruvio, infere que o ornamento deveria atribuir dignidade ao
edificio, mas parece relacionar o ornamento mais claramente com o belo, onde a
emanagdo de toda graca e encanto decorre da beleza e do ornamento. Prova disto é
que ndo existe ninguém tdo (...) tdo rude e rustico, que ndo se sinta atraido pelas coisas
mais belas, que ndo prefira as coisas ornadissimas a todas as outras (...). (Alberti,

1975, pg. 245)

Formas geométricas como quadrados, triangulos e circulos, por serem consideradas
perfeitas, se aproximariam do divino. E pelo desenhos do marmore na fachada da Santa

Maria Nouvella (fig. 4 e 5) de Alberti, por exemplo, que se tem a questdo da matematica

3 Tal discursso é considerado referente a fase tardia do Segundo Estilo de Pompeia, a partir de c. 40-30
a.C., procede em direcdo a uma simplificagdo, evitando a ostentagdo do luxo em favor de ambientes mais
sobrios, adequando-se a austeridade do governo de Augusto, ndo sem o protesto de alguns como Vitruvio,
que deplorava a substituicdo da solida arquitetura anterior por modelos mais elegantes e leves, que
incorporam formas animais, vegetais e figuras humanas, junto com arabescos, pandplias e ornamentos de
carater abstrato, miniaturizado e fantasioso, o que sugere influéncia oriental.
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expressa de um modo claro, gerando ritmo, cadéncia, hierarquia e a relagdo de
propor¢ao das partes com o conjunto. Alberti definiu como elegante o ornamento

racional, essencial, harmonico, proporcional e equilibrado, ndo devendo ser:

(...) Interrompido, confuso, perturbado ou dissoluto, nem ligado com
inconveniéncia; que ndo tem membros em nimero excessivo, nem
muito restritos ou muitos vastos, nem dissonantes ou disformes, nem
separados e dissipados do restante do corpo; mas tendo em vista a
natureza, a utilidade e as maneiras de proceder tudo ¢ disposto
exatamente por ordem, numero, amplitude, colocacdo, forma, de
modo que cada parte de toda a obra seja considerada necessaria.
(Alberti, 2012, pag. 218)

-
=

Henrich Wolfflin* expressa justamente esta ideia da relagio das partes com o conjunto
quando categoriza uma fachada Renascentista de “forma fechada” e “plural”. E fechada
por se inserir em formas geométricas puras, por estar enquadrada dentro de certos
limites e por paracer fechar um ciclo, dando a impressdo de uma obra finalizada, ndo no
sentido construtivo, mais conceitual, gerando mais respostas que perguntas. Os
ornamentos, apesar de estarem todos integrados pela propor¢do e matematica, possuem
uma autonomia no sentido de que, caso retirados, ndo perderiam sua exprssao — volutas,

6culo, circulos — dai sua pluralidade.

O mesmo autor contrapde tais conceitos com o Barroco que, ao contrario, possui uma
forma “aberta” no sentido de ndo se inserir dentro de formas geométricas puras, ter uma
tendéncia de extrapolar certos limites e ndo “fechar um ciclo” — as duvidas perpetuam e

a obra ndo pretende dar qualquer resposta, muito pelo contrario, o conflito prevalece.

4 WOLFFLIN, Heinrich. Conceitos fundamentais da historia da arte, 2006.
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Citamos o Palacio Carignano, em Torino, do arquiteto e matematico de Modena,
Camilo Guarino Guarini (1624-1683), como exemplo de um edificio do Barroco
italiano. E dindmico, pois gera diversas perspectivas ao longo de um percurso tributario
do sujeito, sendo impossivel se perceber o conjunto em uma Unica visada estatica, como
no Renascimento. O movimento ¢ também gerado pelo jogo de luz e sombra resultante
das reentrancias, avangos ¢ recuos da fachada e dos ornamentos, variando de acordo
com o percurso ¢ também pela incidéncia solar ao longo do dia e do ano. Tais

ornamentos, caso retirados de seu contexto, perderiam sua autonomia.

nta Baixa e
da fachada. Fonte: https://archive.org/stream/ArchitetturaCivile/opera#page/n3/mode/2up

pesorT Ty

Fig 8 e Fig 9 - Guarino Guarini. Palazzo Carignano (1679-1684), Torino. Detalhe da Pl

Guarino Guarini, foi um dos primeiros a adotar a progressao geométrica como escala de
seus projetos, alegando que ¢ o olhar do observador que deve julgar se a propor¢do de
um edificio ¢ ou ndo ¢ harmoniosa. Ele escreveu varios livros de matematica e um
tratado sobre arquitetura civil, o Architettura Civile, que propds um sistema onde as
dimensdes dos elementos arquitetonicos sdo determinadas por constru¢des geométricas

basicas que ndo precisariam seguir as razdoes harmonicas conhecidas.
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Assim como no ornamento do Barroco italiano, que se tornou menos rigoroso € mais
extravagante e até excessivo para nos, os principios de estrutura das composicdes
musicais deste periodo também eram mais dinamicos e complexos. O Palécio
Carignano tem uma composi¢do musical ritmada e dissonante, guardando em si um
certo aspecto da surpresa, do inesperado e do deslumbramento. O jogo de perspectivas
faz com que o observador descubra sempre novas vistas, de modo que o olhar deslize e
dé voltas, sem ter pontos de saida e chegada estabelecidos. A idéia de infinito prevalece
no sentido de que a obra ndo se fecha em si, pois necessita do sujeito para que a

complete por meio do percurso visual ou espacial.

COMENTARIOS CONCLUSIVOS

Dentro da arte italiana, do mesmo modo com que o Renascimento busca inspiracdo no
periodo classico, o Barroco também toma o greco-romano como referéncia criativa. A
diferenga ¢ a interpretacdo que cada um desses periodos faz do cléssico e a forma com
que se apropriam dos conceitos. Com a matematica e a geometria também podemos
dizer o mesmo, ambos utilizam essas ciéncias como partido de representacdo, mas com
interpretagdes diversas — um incorporando aspectos da objetividade e o outro pensando
do ponto de vista sentimental do observador. Claro que aspectos de ordem religosa

comparecem como aspectos determinantes

Sobre a arte abrigando as esferas objetivas e subjetivas, na obra “A Origem da
Tragédia” Nietzsche retoma conceitos presentes na obra de Platio’ e que Schiller®
denominou como ingénuo e sentimental. Toda obra de arte seria composta pelo
Apolineo e Dionisiaco (classico e romantico ou ingénuo e sentimental). "A evolu¢do
progressiva da arte resulta do duplo carater do espirito apolineo e do espirito dionisiaco,
tal como a dualidade dos sexos gera a vida no meio de lutas que sdo perpétuas e por

aproximagcdes que sdo periodicas.”’

> Segundo Platio, sio duas as concepgdes mais importantes de beleza: beleza como harmonia e proporgio
das partes e beleza como esplendor. (ECO, pg.48)
% Kalias ou Sobre a Beleza: correspondéncia entre Schiller e Korner, 2002.

"4 Origem da Tragédia, 1988, p.35.
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O dionisiaco estaria ligado ao sublime, enquanto que o apolineo, ao belo. O belo seria o
racional, simples, como se v€ nas obras classicas. O sublime seria o emocional,
intuitivo, imaginativo. Diante do sublime, o sujeito experimentaria um estado de
elevagcdo, um sentir-se pequeno diante do infinito do universo, e, ao mesmo tempo, um

. . ~ 8
sentir-se grande por perceber tal dimensdo".

Assim como toda a obra de arte pode ser entendida como um reflexo do ser humano,
tanto no pensamento de Vitravio como nas arquiteturas de Alberti e Guarini, a
dualidade do apolineo e do dionisiaco, do belo e do sublime, se faz presente, dialogando
entre si. Ainda assim, sempre vai haver uma das tendéncias sendo privilegiada — o
classico estd mais para o belo (racional, intuitivo, agradével) e o barroco (anticlassico)
para o sublime (emocional, assombroso, intelectivo, dindmico), refletindo formas de

percepcao e linguagem.

8 Kothe, F. Ensaios de semiotica da Cultura, 2011, pg. 118-119.
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