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Resumo

O presente artigo busca explorar a arte como femsmn para mudancas sociais na
modernidade relacionando-a com 0s conceitos apeekeEn por Nicolas Bourriaud em seu
livro Estética RelacionalA Street Arté apresentada como recorte dentre 0s movimentos
artisticos, ressaltando-se sua importancia e sarasteristicas do ponto de vista espacial e
temporal e na criacdo de “lugares de pausa” no mdiano, que levam o observador a
refletir sobre a obra e o desviam do seu percévrs@nsgressao € apresentada como ponto de
ligacdo entre &treet Arte a arte relacional conceituada por Bourriaud.
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Abstract

This paper explores art as a tool for social chamge modern times. Relating it to the
concepts presented by Nicolas Bourriaud in his b&mational Esthetics. Street Art is
presented as a side view from the artistic movesndnghlighting its importance and its
ephemeral and spacial caracteristics. It also engi$es the creation of “pause places” in the
urban centers. Which makes the viewer reflect abimiairt work, changing their course. The
transgression is presented as a link between S&deand relational art conceptualized by
Bourriaud.
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“Sometimes doing something poetic can become
political,

and sometimes doing something political can become
poetic”

(Francis Alys)

INTRODUCAO

A arte moderna é um conjunto de estilos, movimeatescolas, que dificiimente sédo
definidos e costumam se soprepor, tornando congalicaua separacdo. Desde o

impressionismo, no século XIX, atéastination art e fotografia artistica existem cerca de

! Graduanda na Faculdade de Arquitetura e Urbanisnmdniversidade de Brasilia (FAU-UnB).
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300 estilos (DEMPSEY, 2010, p. 11), que passamarelaitetura, pintura, escultura e design.
Apesar de inumeros estilos, o fendmendttaet Arf ou Arte de Rua, ndo se enquadra nesse
conjunto. E um movimento marginalizado e essen@atmligado a transgressoes.

O fenbmeno daStreet Art pode ser definido como desenhos e mensagens
(relacionados com seus autores) que sédo deixadespago publico. Ariori ndo possuem o
objetivo de ser arte, tendo um carater de inted@refémera. Eles sdo contextualizados
politico e esteticamente e a beleza ndo € o semtdsua criacdo, mas surge como
recompensa (STAHL, 2009, p. 06).

O lugar tem grande importancia paraSireet Art,que sendo em ambito publico
garante que a arte seja acessivel a todos, livoemguras,porque tem ligacdo com a cultura
de ru&, é percebida de forma imediata e € um meio deramotaicéo politica, podendo
incentivar na criagdo de opinibes ou ao menos dmcag, que € a arte atrelada ao
engajamento (STAHL, 2009, p. 65)Assim, por sermsaémente arte publica, feita por meio
de apropriacdo do espaco comum, sem carater temssgré uma de suas principais
caracteristicas.

Apesar dos jovens e do metrd de Nova lorque teeetareado referéncias no que diz
respeito ao surgimento da forma contemporanestr@et Arf tanto o fendmeno em si quanto
o graffiti, que é o tipo mais popularizado Szeet Arf datam da época de Pompeia (STAHL,
2009, p. 65). e surgiram como termos para sep&sa arte da arte oficial do governo.
Buscando na historia uma forma de compreender leeaxpo movimento atual, cita-se casos
como o de Luis Filipe, Rei da Franca em 1830, que seu retrato pintado e espalhado pela
cidade, com sua cabeca substituida por uma enoénee gue fazia referéncia a sua cara
redonda.

Entretanto, com o tempo, essa estética produzidaruss, marcada principalmente
pelos grafites nos metr6s de Nova lorque, popuarse e comecou a ser absorvida pelo
mercado como uma forma de arte, tal qual a estéfical, até chegar em galerias e serem
comercializadas a precos de obras de arte famarsa®mrno de R$40.000,00 um quadiexit
Through The Gift ShgmBanksy, 2010). Além disso, em algumas cidadesocBerlim e
Paris, o turismo passou a explorar essa arte urloder@cendo passeios voltados para essa
vertente artistica.

Assim, aStreet Art,desde suas primeiras manifestacbes até a atugliéaden

movimento que vai contra a estética oficial, oasepntra a arte apreciada pelas referéncias

2 Costumes e tradi¢cBes locais ligados principalenanos moradores da regiéo.
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publicas da sociedade, como a elite intelectuahaje, museus, galerias e exposicdes, sem 0
objetivo de se afirmar enquanto arte ou movimentisteo. A incoeréncia surge quando a
esséncia dessa arte, que é a efemeridade e aag@impmle espacos publicos, passa a ser
ignorada, dando espaco para exploracdo econdmeEa@ assume a responsabilidade de
diferencia-la de outras vertentes artisticas, omanos de reconhecé-la como uma, pois ao
fazé-lo, a exploracdo econdémica seria reconhecdd®am engano frente ao quSiaeet Art
comunica, pois se tornaria uma regéncia publicadmgretende transgredi-la. 1sso se deve
ao fato de o capital ser o principal incentivaderapinides na sociedade contemporanea, o
modelador de uma ideologia dominante que susteptader politico e o fator determinante
da l6gica de crescimento dos pélos urbanos.

Assim, podemos definir os aparelhos ideologicos do
Estado como um mecanismo muito sofisticado de
dominacgdo ideoldgica, no qual uma ideologia se
propaga através de instrumentos institucionais
formalmente constituidos, forcando, assim, a “adésa
da sociedade a tese da ideologia dominante por um
mecanismo relacionado a agéo dos sujeitos. Ou ssja,
AIE disseminam a ideologia ao determinarem “o qee”
“como” as pessoas devem se comportar, e isso se da
com a criacdo de rituais que sao praticados pelos
sujeitos, entdo, inserindo a crenca nos sujeitofodma
retroativa. (PARRA, 2008, p. 42)

Figura 1 - It's not a job, it's a life style.
Intervencéo em fachada de prédio em Amsterdam.
Fonte: acervo pessoal.
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Pelo fato aStreet Artnegar abrir mdo de qualquer tipo de lucro, elaestia essa
l6gica mercantil imposta e pretende coloca-la equgelsso nos leva a refletir sobre o carater
opressor dos meios de propaganda. Por toda cidexessobrigados a ver e conviver com
enormesoutdoors vitrines, capas de jornais e revistas, telenaveldilmes, comerciais e
propagandas (BANKSY, 2012, p. 196). Todo esse excete informagdo pulsa no
inconsciente das pessoas diariamente, criando uihaacimposta e rotinas que nao abrem
espaco para manifestacdes pessoais. As imagenatioadi ocupam 0s espacos publicos e
neutralizam liberdades de expressao individuexg Through The Gift SheBanksy, 2010).

, 0 que motiva as pessoas a assumirem aclesragss@@s, ocupando o espaco midiatico
para transmitir mensagens da forma que melhor ém@eorpara isso, mesmo que seja ilegal
(Brasil, Lei 12.408, de 25 de maio de 2011), conmocaso das pichacdes. Afinal, quando foi
decidido que as cidades iriam disponibilizar sesfgagos para a divulgacdo dos meios de

propaganda? E por que a arte de rua ndo pode apsgpdesses mesmos espagos?

ARTE E TRANSGRESSAO

“A atividade artistica constitui ndo uma essénaiatavel, mas um jogo cujas formas,
modalidades e funcdes evoluem conforme as époass @ntextos sociais.” (Bourriaud,
2009, p. 15). Nao h& como dissociar o projeto callte politico que acompanha as
intervencdes, nem ha como dizer que seus aspeghyersivos ndo tem embasamento
tedrico. Bourriaud € preciso ao fazer essas catétes, e ainda ao sugerir que as
transformagdes nos contextos sociais, pelos qusisartstas pretendem transformar a
realidade, ndo podem ser percebidas por todos (BOABRD, 2009, p. 19).

Também é possivel inferir que a ligacdo entre @&sgas e 0 contexto politico e
cultural reflete diretamente no conteudo das imlegdes que estdo sendo feitas e a
importadncia do caréter transgressor como forma agegto em nossa sociedade fica
evidenciada. A problematizacdo da esfera politieg@omica pela producao artistica pode
ser associada a um termo de Michel Foucault. Engeito de ‘micropoderes’, que seria a
compreensao e o controle do proprio corpo, o dandaipropria identidade sexual ou social
(BOURRIAUD, 2011, p. 173). Por isso, as intervencdes artisticas podem imienfe®
empoderamento pessoal de cada individuo.

Dessa forma os artistas passam a se concentraveadaais nas relacdes que suas
obras irdo criar, e ndo na forma como elas se apias (BOURRIAUD, 2011, p. 40). O fato

de a arte relacional (a que prioriza a relacao @mgdo do produto) funcionar numa esfera
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pouco tangivel permitiu que diversas criticas fossirigidas a ela, alegando que a estética
devesse ser abandonada e nenhuma arte desse ftigoiapocupar museus sem ser
contraditoria em sua esséncia. Para explicar @i@agia dessas criticas, Bourriaud fala de
‘critério de coexisténcia’ (BOURRIAUD, 2011, p. )1®uando contextualizado em relacéo
a historia da arte e ao valor politico das formaagyestao da relacéo criada pelo artista € uma
projecao do simbdlico no real, ou seja, o valoitjpol e social acompanha o valor estético.
Negar esse valor transformaria a obra ou em utopieem propaganda, pois ela seria

essencialmente engajamento sem forma.

Figura 2 - Intervencdo em achada ceg de um prédidBerlim.
Fonte: acervo pessoal.

Entdo, o carater transgressor busca questionaises&alade burocratica de consumo
dirigido, em que boa parte da populagdo ndo senhece ou sequer conhece a forma de
funcionamento em que se esta inserida (LEFEBVREQ20. 99). A democracia é refletida
pela atitude que a populacdo tem com a cidadeargortse ha opressao, ha transgressao,
inclusive na pratica. O meio urbano, a medida quelesenvolve tendo como principio o
automovel, cria lugares desintegrantes, ou sej@rés que desfavorecem a casualidade dos
encontros e permanéncias em prol de lugares deagemmes marcados por vias e fluxo
continuo. As intervencdes podem funcionar como nmbosede trocas e de encontros criados
para integrar lugares desintegrantes, tanto doopdatvista fisico como do ponto de vista
emocional (LEFEBVRE, 2010, p. 101). Elas criam espade pausa, tirando o foco do
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“passar” e transferindo-o para o “estar”, dando assjbilidade de gerar espacos de
encantamento, suspensao e desvio (TERCA-NADA, CAMRB 2011, p. 7)

O carater transgressor, além de ser uma caraid@fiéttambém uma motivacéo. Ele
contribui para o espirito revolucionario de quenergcolaborar com a construcdo de uma
nova realidade e questionar a existente. Ao reaanltpie existe uma ideologia dominante, a
ideologia do capital que incentiva o consumismaviddal, o artista tem a possibilidade de
contestar esse sistema através de sua obra. Bigesea cria ndo s6 uma separacao ligada ao
poder de aquisicdo, mas também uma separacéo, speatoloca as pessoas datafé um
patamar abaixo do restante, sem levar em con@ivadnalidade de cada um. Questionar essa
realidade é transgredir o sistema vigente ideotmgénte e concretamefteQuando uma
acao direta é transposta do dominio da acdo qumiala esfera da arte, 0 sujeito se engaja e
se compromete com aquilo que quer e com aquilo pabd ele luta (TERCA-NADA,
CAMPBELL, 2011, p. 108).

As intervencdes sao portanto um reflexo das retagfiee as pessoas tem com a
realidade. O espaco publico apropiado € uma exdelsgue ele representa para cada um que
nele intervém. Ao intervir na cidade, o artistaqbssibilidades de novos tipos de relagdes,

tanto com outras pessoas, como com a propria cidade
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Figura 3 - Intervencdo em pista fechada para veisula Universidade de Brasilia.
Vista aérea. Fonte: Google Earth.

3 O termo “ralé” é usado por Jésse Souza parardgsigparcela da populacéo que é discriminada nao
s6 por sua situacao financeira, mas também pelel papial que eles representam, sao ditos incapazes
4 Concretamente diz respeito a intervencdes figitaespagos publicos.

REVISTA ESTETICA E SEMIOTICA, BRASILIA, V. 4, N. P. 123-137 JAN/JUN. 2014.



GABRIELA CASCELLI FARINASSO 129

Cada individuo gera sua prépria “forma” a partirsgo “ser”, que € sua maneira de se
apresentar, de se dirigir e de se mostrar aos DYBOURRIAUD, 2009, p. 27). Nossa
“forma” € uma propriedade relacional que pode rm®ctar a outras “formas”. Quando um
encontro entre duas formas € duradouro, cria-se neétagdo, um espaco de pausa e/ou
mudanca de direcdo. Na contemporaneidade a forat@mgmerdendo sentido na medida em
gue deixa de ser um reflexo do ser e passa a s@ralongamento do que se recebe pela
midia e pelas ferramentas de interacdo social. t& lamsca entdo transgredir essa ideia
vendida da forma e do visual padronizados pelaardtiavés das imagens, buscando criar
novas formas de relacdo, criando novos vincules@hecimentos.

Como essas relacbes podem partir da apropiacaspdeas publicos e sdo um reflexo
da relagédo das pessoas com a realidade, a artespodma maneira de dar voz a cidade, ou
seja, uma maneira de se comunicar com as pesseasgiquencontram espaco para isso nos
meios mais populares de comunicacéao.

No caso do grafitti, que ndo € uma atividade lezgdik e sua pratica, quando néo
autorizada, pode levar a multa e até a prisdo @oo do patriménio, caso a pessoa ou grupo
seja pego em flagrante (Brasil. Lei 12.408, de &®ndio de 2011), e também, por ser um ato
muitas vezes rechacado pela sociedade (principsénpeio governo e a midia), seus atores
precisam lidar com situacdes de perigo - se colaganmisco e trasgridem os acordos sociais
vigentes. Isso faz com que a motivacdo de quemzaeaitervencdes urbanas nao seja
aleatoria. E necessario um preparo, um pensar @ st realizado e um planejamento da

acao.

Figura 4 - We all find your place in this world.
Intervengéo em fachada de casa em Porto.
Fonte: acervo pessoal.
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Ao utilizar as intervengées como forma de estimtri@nsformagdes sociais, o artista
pode inquietar as pessoas com a possibilidade de modancga positiva em suas vidas,
transformando desejos em imagens que poderdoardacie com 0s observadores. Ha varias
maneiras de fazer isso, mas a que pode mais faténser relacionada as intervencoes, ao
meu ver, é a ludicidade, que é o fator que maimelkt a unido de ideidsO caréater ludico
retne as pessoas em torno de um contetdo. Umaacwitua educagédo, uma formacédo e/ou
uma informacéo retiram a sensacao de tédio quamdesé um carater ludico. E essa € uma
das formas de estimulo que pode ser feita peles/aricbes, que assim tiram o observador da
inércia e o levam a acdo, através da meditacde soQue foi percebido por ele. A ideologia
dominante, representada pelo capitalismo de conslimgado, se sobrepde a medida que néo
estimula a reflexdo, cria uma falsa versdo dadedé através de imagens midiaticas e
estimula a busca por uma falsa ideia de vida beradsda. Ela pode ser questionada quando
através de pequenas iniciativas revolucionariagasana pratica, como essas intervengoes,
tenta-se romper um ciclo vicioso da manutengaaontke ardem imposta.

Pode-se entdo perceber que € com uma ferramernta lgde se agrega pessoas e
transmite ideias, sem um ostensivo controle poliienonetario, sem associacao a pessoa que
criou a intervencdo e com interatividade direta conobservador. E na busca por uma
ferramenta Iudica, que incentive a criatividadedévalgacéo da arte ligada a cultura do lugar,
que as intervencdes podem ser compreendidas c@tieasfacoes de transformagéo social.

Esse fendmeno € descrito também pelos Situacienfgaipo que surge em 1957 e se
mantém atuante até o inicio da década de 70, tawe ama de suas questdes principais dar
visibilidade a perda de um certarater ludico nas cidades” (DIAS, 2007, p. 210), que
sugerem que as cidades sdo a imagem daqueles apdralam, e que sédo os artistas que
possuem o privilégio de estimular a radical mudasugaal e impulsionar ideias no cotidiano
(Museum Of Contemporary Art San Dieg@611, p. 20).

ARTE E MIDIA

Uma pratica que € adotada tanto por alguns artigtasto pela inddstria do consumo

material € a da repeticdo. E a ideia de que se wd@dgo varias vezes, mesmo sem saber o

5 Nesse contexto da Street Art, os grafites, pemgno, séo intervencdes que possuem uma grandeidaga
de sintese (resumem significados a imagens), @missénbolos criados para transmitir uma ideia damdo
lidica, para atrair a atengdo dos observadoresae mejuietagdo. Muitos deles partem da ideia dervir de
forma direta em espacos publicos, buscando umaadintoacéo enquanto parte da sociedade e questioran
direito de expresséo e o que esta autorizado eapesges espacos de grande visibilidade.
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gue é, aquilo ira ficar marcado em sua memoriainsalguns interventores criam simbolos
gue espalham por varios lugares de forma a dissensima marca ou ideia. A diferenca
substancial entre este tipo de intervencdo e a feilas grandes empresas através das
propagandas sdo as trocas proporcionadas e arabaotialogo. As empresas tem capital
para bancar o que o Estado cobra para tornar agmoda algo aceitavel e legalizado. No
casos das intervencdes artisticas, como nédo hadmgroduto, ndo ha acumulo de capital,

logo ndo h& possibilidade de pagar pelo espacocaputeaditoriamente é um espaco publico.

O caso do Brandalismo pode ser aqui citado parangear as trocas que
acontecem entre o observador e o0 espaco publico:

“Qualquer anuncio num espago publico que néo
permite que vocé escolha se quer vé-lo ou ndo.édeu
Ihe pertence. Vocé pode se apropiar dele, rearrlong-
reutiliza-lo. Pedir permissdao para isso € como
perguntar se vocé pode ficar com a pedra que alguém
jogou na sua cabeca”. (Banksy, 2012, p. 196)

Figura 5 - Love stories suck!.
Intervencdo em outdoor em Berlim.
Fonte: acervo pessoal.

Se a cidade faz uma continua imposicdo aos seaslawd (deixando de lado as
estruturas legais e financeiras e atendo-se aocaispal e tactil), reinventa-la é reagir. Uma
pichacao, por exemplo, além de poder ser um tipeagio, também pode ser uma afirmacéao
de individualidade e liberdade, que pode inspirprégria pessoa ou até outras a observar a
cidade ou suas préprias vidas de uma nova forma.
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O contexto cultural € determinante neste caso, pais 0s pichadore€( Pixo,
William Sernagiotto, 2009), suas intervencfes sélasbe legitimas, estdo contestando o
sistema e afirmando eles enquanto grupo reprimiditoeincapaz pela sociedade moderna.
Eles sentem-se deslocados e utilizam sua arte comdireito de resposta a essa situacao,
para serem reconhecidos socialmente. A pichacaesparte da periferigd( Pixg William
Sernagiotto, 2009), é a sua forma de comunicapsea cidade utilizando os muros, € uma
demonstracdo de que ha nessas acdes um engajapwdiitto que € feito através da
ludicidade e da libertagcdo envolvendo o atoque geadlrenalina da transgresséao fisica do

espaco.

ARTE E MODERNIDADE
A nocdo de modernidade na qual a analise se bpsd&aser definida pela seguinte

citagao:

“(...)é a impossibilidade de permanecer fixo. Ser
moderno significa estar em movimento. Ndo se resolv
necessariamente estar em movimento — como néo se
resolve ser moderno. E-se colocado em movimento ao
ser lancado na espécie de mundo dilacerado entre a
beleza da visdo e a feilra da realidade — realidgde

se enfeiou pela beleza da visdo. Nesse mundo, tsdos
habitantes sdo ndmades, mas némades que perambulam
a fim de se fixar. Além da curva, existe, deveiexism

de existir uma terra hospitaleira em que se fixags
depois de cada curva surgem novas curvas, com novas
frustacdes e novas esperancas ainda ndo destro¢adas
(BAUMAN, 1998, p. 92)

Analisando o contexto no qual se inserem os pmfesd] temos a cultura
contemporanea nascida na modernidade, como cimdBguman, que € dominada por um
modo de viver que gradualmente se tornou almejadsa cultura possui alguns simbolos,
tais como: a familia patriarcal, as roupas da madajidades espetaculares, a viagem a Paris,
0 romance ideal, o celular de ultima geragéo, mqandprio, a casa com quintalstatusetc,
ou seja, a sociedade de consumo dirigido. A imporgada emancipacédo dos individuos se
tornou almejada por aqueles que idealizam uma dadéee mais igualitaria. Porém, como
Bourriaud explica (BOURRIAUD, 2009, p.84), a forrda prosseguir ante a modernidade

seria emancipando as relagcbes e proporcionandmantcacao inter-humana. Isso se reflete
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também na forma de fazer arte, onde o publico @vaunidade ganham papel cada vez mais
central nas obras, deslocando a centralidade detoopara o coletivo. Assim, o papel da

pichacdo é o de emancipacéo e de busca por marganssocial, onde o pichador ganha um
papel central ao pichar uma parte de destaque murtgano, descolando o foco do que ja €
consolidado para a intervengao.

As cidades se tornaram o centro das trocas huntana adensamento dos centros
urbanos a partir da revolucéo industrial. Como fode organizar esse adensamento, o lugar
das atividades que configuram as cidades passoar gre-determinado pelo Estado:
habitacdes, comércios, industrias, instituicdeeaspublicas, tudo tem seu lugar e sua forma
de ocupacao definidos pelos planos diretores. Andica dos grandes centros urbanos foi se
desenvolvendo até o ponto em que tornou-se neaegsérdefinir o encontro entre duas
pessoas, pois imersos no caos urbano, encontrgsogsiilitam trocas passaram a se tornar
cada vez mais raros. A rua foi aos poucos deixaedser um lugar de encontro e passou a
configurar um lugar de passagem, destinado primgrate ao trafego, seja de automoveis,
seja de pessoas. A0 mesmo tempo que se encontrguamadade enorme de pessoas todos
os dias, e a0 mesmo tempo em que se recebe umadgdanmassante de informacdes
visuais, ndo sobra tempo para a apreciacdo do ntoreea busca pelo sentido. Bourriaud
discute a ideia de vinculo, como algo que é dotdeosentido e fundador do dialogo
(BOURRIAUD, 2009, p. 21). A arte teria a fungéo elreitar os espac¢os, diminuindo as
distancias entre as relacdes e criando esses efn@ue abriiam margem para uma zona de
comunicacao de carater contraria a que nos € impeth atual configuracdo destes grandes
centros urbanos caoticos, desenvolvendo um prp@itico pela problematizacdo da esfera

das relacdes.
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Figura 6 - Escultura em escada em Porto.
Fonte: acervo pessoal.

A obra de arte, ao criar uma relacdo com o obseryddz surgir um vinculo de
responsabilidade. A imagem é dita "imoral" quands moloca "onde ndo estavamos",
criando um desconforto, tomando assim o lugar da inmagem ja existente (BOURRIAUD,
2009, p. 32). A forma numa imagem é apenas a remiasao do desejo, ou modelo de um
mundo viavel: produzir uma forma é criar condicdesima troca. Essa troca que a obra pode
proporcionar surge a partir da relacdo criada e g&d entendida como um contrato entre o
espectador e o artista. A ideia de contrato, nasscge baseiam as relacdes de trabalho na
modernidade, surge da nocdo de que o tempo € uma fie realizar trocas de producéo.
Com isso, a arte moderna (do século XX) questi@sa €elacdo de producdo, ora para
desvirtua-la, ora para nega-la. Bourriaud expliga gomo forma de transgredir essa ideia a
arte propdée um esbajamento das forcas produtivedtando os gestos, a gratuidade e
dilapidagcdo das energias (BOURRIAUD, 2011, p. 1&gsim, a arte nao pretende ser
separada da vida, e sim criar pontos de passagaemalgara a outra, induzindo as pessoas
de formas criativas a questionarem as normas irap@&ia sociedade capitalista de consumo
dirigido.

Dito isso, passamos a outro aspecto: o espaciahoCo funcdo da arte passou a
permear no campo das rela¢des, houve a necessldadenbém modificar sua inser¢do no

espaco. Se antes havia discussdes que ditavam e@paams as obras dignas de ocupar as
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galerias e/ou museus, hoje essa realidade é dDgaartistas passaram a buscar locais
préprios, ou mais que isso, locais publicos e dendg visibilidade. Eles deixaram de
priorizar 0s espacos de exposicdo e passaram &earsa complexidade das redes de
comunicacdo e producgédo para divulgar suas obra EBOAUD, 2011, p. 171). Se por um
lado a rua passou a ser um novo espaco a ser adplpelaStreet Arf ainternetaliou-se
para ajudar no registro dessa arte efémera. A asaredes de comunicagcado passaram a ser 0s
principais locais para a difusdo dessas obras. &tsta busca atingir o espectador que esta
imerso em sua rotina, o local da obra precisaesglbdado até onde seja possivel realizar esse
encontro, por isso a rua com o apoio do mundoalitarnou-se o foco datreet Art

Representado principalmente pelos grafites nas mapelas fotografias das
intervencdes difundidas pela internet, 0 movimeantéstico comecou a inserir-se na esfera
publica e modificar a ideia de que h&d um local podpara a arte, mostrando uma infinidade
de possibilidades artisticas em espacos urbanamd@uBourriaud afirma (BOURRIAUD,
2009, p. 43) que a arte desafia o rolo compressposto pela sociedade do espetaculo, ele
quer dizer que essas pequenas formas de transprpssifcadas pelas comunidades de
artistas podem ser muito mais significativas dotguéativas de revolugdes sociais, pois essas
seriam ilusorias. A arte de hoje se baseia nafoanacdo de espacos concretos em espacos
de suspenséo ou troca que possibilitem relacbeseméaconcretizar utopias (BOURRIAUD,
2009, p. 63).

ail SenesRjak®
W Moscow*

Figura 7 - Interveng&o no Muro de Berlim. Fonteeat pessoal.

REVISTA ESTETICA E SEMIOTICA, BRASILIA, V. 4, N. P. 123-137 JAN/JUN. 2014.



GABRIELA CASCELLI FARINASSO 136

CONCLUSAO

A intervencao artistica € uma resposta a cidadesspaco publico e a tudo que o
determina. E uma acdo que pretende mudar, transfagndar novos significados ao que é
consolidado. E um chamado para que mais pessdasgean, pensem e se engajem, tanto na
ideia que se quer passar com a intervencao, comesp@co que a engloba. O artista é o
responsavel por subsitituir o “promover/receberiggliz respeito ao carater extremamente
visual promovido pela rede televisiva e pela mighia geral) pelo “mostrar/ver” (que abre
margem para novas interpretacdes e relagdes), imseana esséncia da imagem, marcada
pela abertura do dialogo entre as formas (BOURRIAUBD09, p. 33). Esse
“promover/receber” determina nossa cultura na nzedid que nao favorece trocas, incentiva
a generalizacdo das relagbes em diversos niveisiodza a existéncia individualista,
descartando o senso de coletividade (BOURRIAUD92@0117). Essas formas de relacdes
(formas capitalistas de trocas, baseadas na ideieodtrato) s6 podem ser entendidas e
combatidas com a criacdo de novos modos de re{8IdRRIAUD, 2009, p. 119).

Portanto, é pensando que a arte, “meio indispehg@ra essa unido do individuo
com o todo; reflete a infinita capacidade humani @aassociacdo, para a circulagéo de
experiéncias e idéias” (FISCHER, 1966, p. 17), @ pqgrticularmente &treet Arf que além
disso possui carater transformador e seus val®E® aliretamente relacionados com o
engajamento e a curiosidade intelectual, onde &eapode ser determinada pelo mercado,
pelo Estado ou qualquer forma de controle (KEPE&21p. 63), possibilita lugares de
comunicacao que ajudam a democratizar a sociedei@s da expressao artistica.
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