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Resumo

Este artigo tem como objetivo a andlise das quesjée envolvem a producéo da Arte postal
ou Mail art, e do grupo Fluxus, difundidas ao redor do munghariir da década de 1960.
Procura-se investigar sua aproximag¢ao com o candeitarte relacional, exposto pelo critico
e filésofo francés Nicolas Bourriaud no livro “Eté relacional”. Para isso, séo revisadas
algumas das tematicas que envolvem as duas exgseassticas destacando—se a producao
de alguns de seus principais expoentes.

Palavras-chave arte postal, arte relacional, Nicolas Bourrideldxus, Paulo Bruscky.

Abstract

This article aims to analyze the issues surroundiegproduction of the Mail Art and Fluxus,
disseminated around the world from the 1960s. #tgmds to investigate their approach to
the concept of relational art, exposed by the cidtnd French philosopher Nicolas Bourriaud
in his book "Relational Aesthetics". For this, soofethe themes involving the two artistic
expressions are reviewed emphasizing the produofisome of its leading exponents.

Keywords mail art, relational art, Nicolas Bourriaud, Flus, Paulo Bruscky.

Em “Estética relacional®, publicado pela primeira vez em 1998, o criticoueador
francés Nicolas Bourriaud investiga os interessearte dos anos 1990, suas relagcdes com a
sociedade, a histéria e a cultura. Analisando obbeaartistas contemporandosomo Rirkrit
Tiravanija e Maurizio Cattelan, entre outros, idfezd linhas comuns que se estabelecem em

suas concepcoes, voltadas ao convivio e as relacbes

Partindo da nocdo de que os vinculos sociais t@mm&e um produto padronizado e

controlado pelas grandes vias da comunicacao fegluzem as possibilidades de interacao

! Mestranda em Arquitetura e Urbanismo — PPG-FAU-UnB

2 Vers&o do original Esthétique relationelle”traduzida para o portugués

% Os termos “contemporaneo” e “arte contemporanéa”uilizados aqui para fazer referéncia a produtzio

década de 1990, periodo de elaboracéo e publickcébra “Estética Relacional”.
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humana—, Bourriaud aponta a nova pratica artisboao um contraponto, um campo fértil de
experimentacdes sociais, parcialmente poupado darmizacdo dos comportamentos, as

guais associa a ideia de uma arte relacional (BOBBR, 2009).

O autor afirma que a atividade artistica constitoi jogo cujas formas e funcdes
evoluem conforme as épocas e contextos sociaisee mpr isso, deve ser estudada no
presente. No entanto, para entender as producdepedodo em questdo, apoia-se,

paralelamente, na historia da arte dos anos pd3-196

Bourriaud defende a ideia de que a arte relacibto@la a esfera das interacoes
humanas e seu contexto social como horizonte teédomo alternativa as restricoes
ideologicas geradas pela comunicacdo em massa-Saapara ele, de uma forma de arte cuja
esséncia é dada pela intersubjetividade e que temanaontro como tema central
(BOURRIAUD, 2009).

Entende-se que ha, dessa forma, uma valorizacaotetfcambio humano, de forma
independente as “zonas de comunicacao” tradiciomaigostas aos individuos. Para

Bourriaud,

A esséncia da prética artistica residiria, assim, invencao

de relagbes entre sujeitos; cada obra de arte paldr seria

a proposta de habitar um mundo em comum, enquanto o
trabalho de cada artista comporia um feixe de réks;com o
mundo, que geraria outras relacdes, e assim, abéfinito.
(BOURRIAUD, 2009, p.31)

Partindo-se, entédo, dessa concepc¢éao da arte camtiamep — dentro da Gtica relacional
—, pressupde-se a possibilidade de tracar, agu,aproximacao desses conceitos a producao
da “Arte postal”, também chamada deldil art"*, difundida a partir da década de 1960.

Para isso, € assumida a compreensdo de que osnembws anteriores a arte
contemporanea exerceram, de alguma forma, inflaé&uabre suas concepcoes, e da defesa do
proprio autor de que “a arte sempre foi relaciogal diferentes graus, ou seja, fator de
socialidade e fundadora de um didlogo” (BOURRIAZDQ9, p.21).

* Utiliza-se, também, o termo “arte correio” paréinlea mesma expressao artistica.
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A arte postal foi — e ainda é, considerando-senadgumanifestacdes pontuais recentes
— uma rede internacional que se utilizou da troea@respondéncias entre seus membros
através do correio, para, essencialmente, dissemmmamaterial artistico. Como objeto de
intervencao, alguns artistas utilizavam os propeiogelopes postais, com colagens, pinturas,

gravuras, fotografias e textos, ou enviavam desiéte o contedido das criagdes.

Apesar da pratica da troca postal ja circundar &peias aproximadas de artistas
anteriores — como os futuristas, dadaistas e $stesa, que, além de precedentes da
expressao, foram influentes no novo modo de penagir sobre a arte em geral—, seu grande

apice se da entre as décadas de 1960 e 1980.

Assume-se como marco inicial dessa arte, a cridedtNew York Correspondance
School of Art, em Nova York, por volta de 1963. Tratava-se deauescola sem fins
lucrativos, criada pelo artista neodadaista amawicRay Johnson, através da qual se
oficializava o principio da pratica das trocas. Ralnson foi um dos principais expoentes da
arte postal, que se tornou mundialmente conheade ¢Mail Art”, devido a ele. De acordo
com Fabiane Pianowski, o termaofrespondance”,que intitula a escolayem de uma
sugestdo de Ray Johnson em fazer uma associacdascpaiavras “danca” e “dancar”, do
inglés ‘dancé, salientando, assim, o entrelagamento das retagbgerido pelas trocas
postais (PIANOWSKI, 2013).

Frow ! DAVID H
350 man HATTAN AVE

Figura 1 — Envelope enviado por David Hunter e rédeea Ray Johnson.

Fonte: Ray Johnson. Disponivel em: <rayjohnsonestam>. Acesso em: Nov/2013.
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E, no entanto, atribuido ao grupo Fluxus, o papef@nde propulsor do movimento
em rede mundial, que concretizou a nova forma dmlypdo artistica. Fluxus foi um
movimento internacional de artistas, cujos tralmlise desenvolveram mais fortemente
durante as décadas de 1960 e 1970 e que, paradaléme postal, atuaram na criacdo de

trabalhos multimidia, performances e outras redes.

Seu principal dirigente foi o artista lituano Gemigaciunas, que através desse grupo,
se mobilizava para mudar a forma de pensar o mdridonas Kellein, referindo-se a postura
de Maciunas tanto as obras tangiveis quanto asrperfices, afirma que o artista “(...) se
ocupava de conseguir materiais, projetar e imprgaitdes com titulos ou partituras, de se
corresponder com os artistas (a ponto de ter igmiagles), de projetar uma etiqueta para o
nome de cada artista e de distribuir mercadorieEL{EIN, 2002, p.52).

Conforme Jon Hendricks, o Fluxus “teve Maciunas @®au pai, € como mée sua
rejeicdo dos valores e do meio acerca das ‘Artaditas’ e a comercialidade que dominou o
mercado internacional de arte apos o fim da SegGudasra Mundial” (HENDRICKS, 2002,
p. 14).

O grupo impactou as artes do periodo, bem com@dupéo artistica posterior, com
seu carater radical e de ruptura. Conforme Criskirgire, “0 efémero das acbes Fluxus
misturava arte e cotidiano, buscava destruir corives e valorizar a criacdo coletiva de
artistas, musicos e escritores” (FREIRE, 2006, )p.lbsses artistas questionavam,
essencialmente, a linha divisdria existente enfreolras de arte e o resto das coisas,
rompendo com as definicbes anteriores que as @asi@mn em termos de Arte Erudita,
separadas do fluxo da vida. Arthur Danto aponta guavés das ideias do Fluxus, Maciunas
tentava dizer que algo poderia ser arte sem ne@@eeate ser Arte Erudita, revelando,
entdo, que o proéprio cotidiano poderia ser marasiho bastante (DANTO, 2002).

Ainda de acordo com Danto, “0 que era caracteoiste arte Fluxus era que grande
parte dela seria captada por qualquer pessoa aeesadHistoria da Arte como nao sendo arte
de maneira alguma” (DANTO, 2002, p.26). O que sealestrava com isso é que qualquer
definicdo existente da arte deveria lidar com algjetacdes pouco atraentes.

Essas questdes e fundamentos aparecem nas olandist@omultimidia pernambucano

Paulo Bruscky, um dos representantes da arte pus®ifasil e um grande incentivador dessa
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pratica. Evidenciaram-se, talvez mais nitidameate,questionamentos como “O que é arte?

Para que serve?”, que marcaram uma das performdo@esista.

Figure 2- O artista Paulo Bruscky em performandéufada “O que é arte? Para que serve”, de
1978, em Recife. Fonte: BOMB Magazine. Disponiveke
http://bombmagazine.org/article/7335/paulo-brusclkdecesso em: nov/2013.

Bruscky ingressou no movimento internacional dasespondéncias, estabelecendo
trocas com os membros do grugaxusem meados da década de 1970. Defende, seguindo a
direcdo do Fluxus, como um dos preceitos fundansed&asua obra a ndo dissociacdo entre
arte e vida, uma caracteristica que se reconhetd®ta na arte postal em geral — que dentro
de sua proposta questiona a diferenciacdo e oe$imantre uma e outra — e sobre a qual se
fundamenta, da mesma forma, a esséncia da artéorelh

Além do Brasil, a arte postal manifestou-se tamiemoutros paises da América
Latina como Uruguai, Argentina e Chile, mais sigaifivamente a partir do final da década

de 1960. Nesse periodo, em que muitos dos patses-denericanos vivenciavam o cenario
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repressor das ditaduras, a arte postal aparecia aom meio alternativo de troca de
informacdes com contetdos ndo so artisticos, nmalséa politicos e de denuncia. Textos e
imagens colocados nos envelopes e cartas aponts/aituacdes de opressao vividas nesses

paises.

Conforme Pianowisk, “o0 correio se convertia em wculo altamente eficaz para a
transmissdo de mensagens subversivas devido aldéte de ter um controle efetivo sobre o
enorme fluxo de correspondéncias enviadas ou dasbi(PIANOWSKI, 2008, p.58,
traducao nossa). As trocas carregavam uma esg#iitiaa, eram uma tentativa de liberdade,
uma forma de resisténcia — em um momento de réuressiue se fazia possivel diante da

impossibilidade de controle.

PARA CREDELEVER
. ARLP.BRUSCKY

Figura 3 — Obra de Paulo Bruscky.
Fonte: Arte no Modelo. Disponivel em: <artenomodaimgspot.com>. Acesso em: Nov/2013.

Em seu proprio meio, essa préatica artistica atirsgia fim. No entanto, o teor
subversivo, quando materializado em exposi¢coesul@vcensura e prisdo de muitos de seus
envolvidos, sendo um deles o proprio Bruscky, gueser fechada, ainda na abertura, a |

Exposicao de Arte Postal em Recife, organizadalgoe Daniel Santiago, em 1975.

Bruscky também ficou conhecido por seus questiontoeaelativos ao papel da arte
e suas formas de selecado e institucionalizacadic&r os espacos fechados dos museus,
literal e metaforicamente. Esse aspecto é promobém da arte postal, jA que essa se

desenvolve essencialmente fora do espaco controlasl@alerias. I1sso, porque as trocas de
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correspondéncias entre os artistas ndo passavagualguer tipo de selecéo, repreensao ou

premiacao.

E vélido ressaltar que, apesar dessas trocas aeosite através de um espago comum
de comunicacgdo, o dos correios, esse € assumide oestexto como uma forma alternativa
de contato artistico e que, além disso, contém emtid® politico. Sao priorizados, aqui, as
relacdes e o coletivo, correspondendo a ideiagistéacia a decomposicao do vinculo social,
gue conforme Bourriaud, € gerada pelos meios daicmacdo de massa. Do mesmo modo,
da forma como ela se realiza, ndo sao atribuidasesacomerciais a obra, nem se estabelece

qgualquer tipo de troca mercantil — com excecaordprp custo da veiculacéo pelo correio.

Assim, essa pratica aproxima-se mais literalmeatéddia de intersticio social, que
Bourriaud aponta como uma caracteristica da alaeiomal, sendo “um espaco de relacdes
humanas que, mesmo inserido de maneira mais ousrayerta e harmoniosa no sistema
global, sugere outras possibilidades de troca aldas vigentes nesse sistema”
(BOURRIAUD, 2009, p.22).

De forma geral, entende-se que a esséncia daastal ge da na rede de trocas das
producbes. O produto da atividade artistica néosisten apenas no objeto fisico
materializado; o que se manifesta como expressiia, de fato, € o intercambio gerado e
permitido pela comunicacéo. E € justamente atrde&sque a proposta se concretiza. Nesse
sentido, as praticas da arte postal também dialogmm a arte relacional, a medida que
priorizam as relacbes, ndo se concentrando na adpemd dos objetos artisticos. Conforme
Méonica Zielinski, “(...) ndo esta no objeto (copeadéncia) a importancia, mas no processo
como um todo, que envolve as pessoas ha circuthga@djeto e na discussdo dos conceitos
gue ele contém. A arte ndo € apenas a correspaad@todo o processo” (ZIELINSKI,
2004, p.28).

Seria possivel dizer, por outro lado, que uma naditeacdo propriamente dita
aparece, de certa forma, no registro do resultadaas correspondéncias enquanto objeto,
que, em alguns casos, sdo posteriormente levadaspasicdes de museus e galerias. No
entanto, como ja ressaltado, essa etapa ndo camdpreabstancialmente a obra em si. Além

disso, ndo ha um espaco fisico concreto para snHas@cao.

Dessa forma, a arte postal estabelece outra prdadeicom a arte contemporanea, no

gue diz respeito ao aspecto da ndo-disponibilidaplentado por Bourriaud. O autor destaca
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gue, de maneira distinta a forma mais tradiciomatjdadro e da escultura — que podem ser
observados a qualquer momento, e que se oferecam @ublico universal-, a pratica
artistica contemporanea apresenta-se, muitas vezesmomento determinado e que “uma

vez realizada, resta apenas a documentacéao sab(@BeURRIAUD, 2009, p. 41).

Bourriaud reforca que a arte relacional implica uespécie de contrato com o
observador, uma forma de “combinacdo”. Nesse aspacprincipio, ha uma distincdo das
acOes que sustentam a arte postal. Isso porquesntbra do grupo, ainda que nao atue
oficialmente como artista, parece distanciar-sepdpel de observador quando participa
diretamente das trocas. Entretanto, ainda assimbasmssociam-se dentro dessa perspectiva,
considerando-se que a participacéo e interacaonéosoros do grupo no movimento da arte
postal, em geral, sdo fundamentais para a suaagab. Cada participante mantém viva a
rede, atuando como receptor e criador simultane@men

E importante observar também que, no caminho da fpostal entre o remetente e o
destinatario, ha uma série de personagens enve|viee fazem com que sua realizacao se
torne possivel. As intervencdes nos envelopesnas®no o cartdo postal, sdo abertas e, por
iSS0, expostas as demais pessoas que estabelegemtgdo de contato com eles. Essas sao,

portanto, envolvidas com a elaboracao e a conarggtda obra.

Além disso, conforme aponta Zielinsky,

Ao longo do trajeto, as correspondéncias podem esofr
modificacbes, através de contribuicdes dos artistpse
marcam nelas suas posi¢des, acrescentando ou eefdog
ideias. Nesse caso, a arte constréi-se no transias

mensagens entre os participantes (ZIELINSKY, 20@4).

E, portanto, justamente & ideia do trabalho em eatie os artistas, e s demais trocas
gue se estabelecem, que se ressalta a principatrg@mcia com a nocao do “relacional”, ja
gue uma de suas bases fundamentais é a propostvae formas de sociabilidade, formas
nao convencionais. Ou seja, 0 grupo dos partiogsa@nvolve sua criagdo como parte de um
conjunto social, de tal maneira que o que resultarabalho individual é decorrente das

experiéncias desta coletividade.
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Conforme Bourriaud, na arte relacional o artista @teressado em compartilhar sua
proposta de producdo, envolvendo o espectador nstruagdo da experiéncia artistica, e
permitindo assim, que haja uma elaboracao colétivaentido dessa pratica (BOURRIAUD,
2009).

Esse aspecto parece relacionar-se também aos id#ais/istas que remetem ao
Fluxus, sobre os quais Danto chama atencdo quanadese a visao politica do movimento.
O autor aponta que, na opinido do proprio ment@gilvhas, o Fluxus era uma coletividade e
gue “nenhum artista individual, mas apenas a padmietividade, deve se beneficiar da arte
feita em nome do Fluxus” (DANTO, 2002, p.30).

Relacbes entre sujeitos e coletividade sdo, paxtast principais pontos que ligam as
expressdes da arte postal e do grupo Fluxus — ajalassociados na sua esséncia — com as
definicbes de Bourriaud para as formas artisticasashos de 1990, que convencionou chamar
de arte relacional. Isso, mais uma vez, reforcafesd do autor da ideia de que a arte sempre

tenha sido relacional em diferentes aspectos.

Por fim, pode-se dizer que a arte postal como win ®os artistas nela envolvidos
atuaram também na desintegracdo das barreirasasnlirlguagens artisticas e das fronteiras
gue separavam o mundo. Como nao existia um espatgrializado para essas atividades,
elas foram precursoras no contato artistico inteonal. Apesar de cada participante estar em
uma regido do mundo, estes se aproximavam atrav&drdunicacdo, ou seja, das trocas.
Nesse sentido, pode-se pensar, ainda, na redeochs tdessa pratica como uma versao
introdutdria ao cenario vivenciado na contempodae pelos individuos do mundo todo

através da internet.
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