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Resumo

As imagens sdo experimentacdes artisticas que acdrapm o ser humano desde o0s
primordios da histéria. Elas foram criadas pelo eondesignando varios sentidos, tais como
os religiosos, sociais e culturais. Paulatinamariteagem passou de uma mera ilustracao, se
tornando uma fonte histérica, devido a exposicdoremidade que ela demonstra. A
abordagem culturalista da histéria foi contribuipéga essa ascensédo da imagem como fonte.
Sendo assim, a leitura critica da imagem é fulgash entender as significacdes da obra. Um
dos métodos classicos para a leitura de imagensi&@ado iconolégico de Erwin Panofsky.
Para se obter uma analise totalizante da obraétsdos de pesquisa de Carlo Ginzburg e os
fundamentos da Estética Relacional, de Nicolas iisaaud serdo expostos no texto. A troca de
ideias entre esses trés autores sera essenciah paracdo de uma metodologia capaz de
abarcar os diversos sentidos da imagem.

Palavras Chave:lconologia; Histérica Cultural; Estética Relacibna
Abstract

Images are artistic experimentations that accompgamyans since the dawn of history. They
were created by man designating various senseg) ascreligious, social and cultural.
Gradually the image went from a mere illustratidodecoming a historical source, due to
exposure fact that she shows. The culturalista @pgn to history was contributor to this rise
as a source image. Thus, the critical reading @ timage is crucial to understand the
meanings of the work. One of the classic methodsrdading images is the method
iconological of Erwin Panofsky. To obtain an ovérahalysis of the work, the research
methods of Carlo Ginzburg and the fundamentalslational Aesthetics, Nicolas Bourriaud
will be exposed in the text. The exchange of idestsveen these three authors will be
essential to the creation of a methodology capafiléencluding the diferent senses of the
image.

Keyword:Iconology; Cultural History; Relational Aesthetics

“O homem é, na verdade, o Unico animal que deixgsteos
atras de si, pois é o Unico animal cujos produtdsamam a

mente’ uma ideia que se distingue da existénciaeiat
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destes. Outros animais empregam signos e ideiani@sts,
mas usam signos sem perceber a relacéo de sigréfica
ideiam estruturas sem perceber a relagédo de cogdtu

Erwin Panofsky

A arte sempre esteve presente na vida do ser humdravés dos tempos foram
encontradas diversas formas de experimentacosticasi subjetivas, sensiveis e sociais. As
iImagens sao umaforma dessas manifestacbes. Suascémcias perpassam 0s tempos e 0S
seres humanos tendem a representar e guardaramega®ias de forma que elas ndo se
percam, através de desenhos, pinturas, fotografimeagens etc. Diversos sao, na
contemporaneidade,os aparatos tecnoldgicos qualzmrm para essa motivacdo de deixar a
salvo nossas memdrias e a de nossos antepassados.

As imagens sdo encontradas desde os tempos ddstyinéalh com as chamadas
pinturas rupestres e a partir dai foram se dissemdim em diversas formas, como vasos de
ceramicas, pinturas e cantarias. Na Europa Modemgeriodo da expansdo ultramarina,
esse uso era frequente e a imagem eram atribuigasas fungdes politicas, culturais, sociais
e religiosas. Utilizar a imagem como uma fontednisa contribui para um entendimento
acerca desse periodo moderno, tendo em vista gaesds documentacdes se perderam nos
tempos e que as representacdes imagéticas expeahdade de diversos mundos presentes
na sociedade, mundogue até entdo eram marginalizados e desconhecidospor serem
menos importantes e sim por ndo estarem no fopoadlucdo historiogréfica.

Segundo Peter Burke, as imagens tém importancis,spo informagdes, mudas, que
caracterizam e podem, muitas vezes, ser autoetpdisae possuir importantes informacoes
nas suas entrelinhas e no seu contexto. “Pintuwragagam realizadas para despertar emocdes
podem seguramente ser utilizadas como documentms gahistoria dessas emocgoes”
(BURKE, 2001, p.60). Dessa forma, as imagens agempadocumentos necessarios para a
producao historica do periodo.

Quando me refiro a emocdes advindas de experintdagtisticas, pode-se observar
que a imagem como experimentacdo artistica, mgatkss emocdes de sua época, foi usada
também como instrumento de poder, propaganda,atentu imposicdo de um imaginério
simbdlico coletivo. O cristianismo foi responsaypelr parte relevante desse uso, sendo a

imagem utilizada “como estratégia pedagogica pagaamgelizacdo de povos de diferentes

2 Aqui o termo mundos, leva em consideracdo gruposis distintos.
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tradigBes linguisticas e religiosas” (Sant‘anna)&0p. 21). Os concilios realizados pela
Igreja incentivavam essa utilizagcéo e ditavam déerrmas para tal uso. Por volta de 1260,

Séao Boaventura discorre sobre o0 uso das imageh<Coacilio de Niceia.

As imagens ndo foram introduzidas na Igreja semsaau
razoavel. Elas derivam de trés causas: a incultwas
simples, a frouxiddo dos afetos e a impermanén@a d
memoria. Elas foram inventadas em razdo da incaltos
simples, que ndo podendo ler o texto escrito atiizas
esculturas e pinturas como se fossem livros parasteuir
nos mistérios de nossa fé. Da mesma forma, elasmfor
introduzidas em fungéo da frouxiddo dos afetos paue

agueles cuja devocdo ndo é estimulada pelos gdst@yisto

recebidos por intermédio dos ouvidos sejam provosaiktla

contemplacdo dos olhos do corpo em sua presenca nas

esculturas e pinturas, ja que na realidade o queéestimula

mais os afetos do que o que se ouve... Finalmemtegusa

da impermanéncia da memdria, jA que 0 que se ouwaig
facilmente esquecido do que o que se Vé... Assinynp dom
divino, as imagens foram executadas nas Igrejas are
vendo-as nos lembremos das gracas que recebemes e d
obras virtuosas dos santos.(sic)(APUD, OLIVEIRA)@0Op.
38).[grifos meus]

Por volta de trés séculos depois, em 1563 o Concié Trento reformula as
resolugBes sobre os usos da imagem, realizadasmuliG de Nicéia, esclarecendo a fungéo
das mesmas e posicionando-se contra as criticasdlestas. (Sant’Anna, 2006) Desta forma

se estabeleceu usos para as imagens, como selpsmieasa no texto de Dezinger.:

Igualmente, que debentenerse y conservarse,
seflaladamenteenlos templos, lasimagenes de Cridto,
lavirgen Madre de Dios y de losotros Santos vy
tributarseleseldebido honor y veneracion, no porgse
creahayenellasalgunadivinidad o virtud, por la doaya de
déarseles culto, o que haya de pedirseles algoas.eth que
haya de ponerselaconfianzaenlasimagenes, como
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antiguamentehacianlosgentiles, que
colocabansuesperanzaenlos idolos [cf. Ps. 134,s]1:5s&10

porque_el honor que se les tributa, se refiere sotminales

que ellasrepresentan; de manera que por medio de

lasimagenes que besamos \ ante

lascualesdescubrimosnuestracabeza y nos prostesyamo

adoramos a Cristo y veneramos a los Santos,

cuyasemejanzaostentanaquéllas. Cosa que fue sadeiqgror
los decretos de losConcilios, y particularmente posdel
segundo Concilio Niceno, contra losopugnadores de
lasimagenes.”(sic) (DENZINGER, cit., n® 986.) [g8fmeus]

E nesse periodo que as figuras de santos e imagensiltiplicam na Europa moderna e
adentram outros continentes através da expansamnalina, na qual os individuos passam
paulatinamente a se encontrar com multiplas cdtura

Tendo em vista que a cultura historica visa promavarticulacdo da historia com
outras ciéncias afins, com o intuito de formulgraducdo do conhecimento historico acerca
de determinada tematica, é possivel realizar uoréatgoltada para o patrimoénio imagético
barroco na Ameérica portuguesa aliando as relagémsdantes da Historia Cultural, Historia
da Arte e da Estética, realizando assim uma irderagm esses ramos do conhecimento.

Durante anos a Histéria deixou de lado a importadais imagens como registros de
uma época, sendo quea tradicdo positivista e nargntribuiram diretamente para isso.
Com o advento da Historia Cultural, a imagem passatornar relevante para o pesquisador,
sendo tida como um registro de uma época. Paradatessa relevancia histérica que a
imagem alcancou é preciso compreender os camiohtedbs pela abordagem culturalista da
histéria.

Nos anos 1970, fruto de inovacdes advindas daaslmsAnnalesa Historia passa

por uma transicdo, que é a chamada virada cUlturatacterizada por uma mudanca de

“Nesse periodo ocorre uma saida quantitativa pasaparspectiva qualitativa. A prética historiografiai se
mostrar de uma forma diferenciada. Desde o séclfonkvas fontes passam a ser validadas como dodomen
isso amplia o alcance de uma abordagem hermenéiatibestéria. (GADAMER, 1998) O método iconoldgiEo
iconografico de Panofsky traz uma nova abordagenocante as fontes; tem se uma aproximacéo de o®tod
de histéria da arte e cultura para outras areasié@do historiogréafico, antes feito baseado naecter dos
Annales e no marxismo, passou por mudancas epikigitas que fundamentam uma abordagem culturaleasta
histéria (PESAVENTO, 2008).
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paradigma. “A elevacdo da dimensédo cultural a umidim mais relevante da historia”

(GODOQY, 2010, p. 47) vai ser marcante nesse periodo

Alguns historiadores culturais trabalham intuitivante,
como Jacob Burckhardt declarou fazer. Poucos tentgar
métodos quantitativos. Alguns descrevem seu trabalm

termos de uma procura de significado, outros faeah as

préticas e as representacdes. Alguns veem seuvabjEimo

essencialmente descritivo, ou acreditam que a tidgsto
cultural, como a histéria politica, pode e deve apresentada
como uma_narrativa. O terreno comum dos historiador
culturais pode ser descrito como a preocupagdo amm
simbdlico e suas interpretacdes. (BURKE, 2008, fm8jos
meus]

A Historia segue um sentido de uma saida quantitad caminha para uma
perspectiva qualitativa e isso influencia no modonc essa pratica vai se mostrar. “O
historiador cultural abarca artes do passado queosouhistoriadores ndo conseguem
alcancar”(Burke, 2008, p.8). No comeco do século &Xistoria cultural, dita ‘classica’,
recebeu importantes contribuicdes de estudiosasuttas ciéncias, tais como Max Weber,
Norbert Elias, Gombrich, Aby Waburg e Panofsky. Deresses pesquisadores a influéncia
deWarburg foi marcante nesse contexto.Focando na tradi@sich ele se interessou pelos
esquemas que se direcionavam para as formas emagueercepcdes e emocgOeseram
representadas por poetas e pintores.

Essa ideia de esquema proposta por Warburg inflmemouitos estudiosos (Burke,
2008),alcancando ele uma posigao central que imflaa um grupo de pesquisadores que se
articularam e criaram o Instituto Warburg, locaterpartilhavam de livros e ideias. Nesse
Instituto conviviam alguns estudiosos como Ernsss@ar e Erwin Panofsky, ambos

interessados pela histéria dos simbolos e pelgémdlassica.

® “AbyWaburg era um homem de recursos prépriospfile banqueiro, que deixou sua heranca para o irmao
mais novo em troca de uma mesada suficientemeatelgrpara comprar todos os livros de que precisasse
ele acabou precisando de muitos, ja que seus sstEeextensis incluiam filosofia, psicologia e apttogia,

bem como histéria cultural do Ocidente, desde ai@réntiga até o século XVII. Seu principal objetiera
contribuir para uma ‘ciéncia da cultura” geral (Kmissenschaft), evitando o que chamou de ‘poléza
fronteira’ nos limites entre as disciplinas acadé@si “ (Burke, 2005, p. 21)

REVISTA ESTETICA E SEMIOTICA, BRASILIA, V.4, N. 1 P84-94, JAN/JUN. 2014



MICHAEL DOUGLAS DOS SANTOS NOBREGA 89

O Aleméao Erwin Panofsky, nascido em 1892 é bastafiteente nesse periodo com
ideias inovadoras e que foram produzidas nessextontEle segue a tradicdo de Cassirer e
tem uma nocdo de perspectiva na arte renascerfiigés influéncias e ideias circulantes
foram fruto de suas interacdes académicas tantdemaanha como nos Estados Unidos. Por
ser judeu, ele se mudou para os Estados Unidos eofdribuinte na Universidade de
Princenton, local que possibilitou a interacado amrros pesquisadores e as formulagcbes de
sua teoria.O que chama atencéo é que ele se peeoonpa hermenéutica visual e escreve
um ensaio classico fazendo a distincédo entre “ig@f@” e “iconologia”. A histoéria cultural
continuou prosseguindo com o tratamento de novatedoe abordagens tematicas. Através
dos estudos de Panofsky, a histéria da arte passa aista como a historia dos fatos
estilisticos, concebidos como simbolos que exprimmemais diversos processos de abstracéo
da mente humana, compondo um dos leques da histdtuaal (CALABRESE, 1987, p. 36).

Quanto ao uso das imagens, Panofsky formula umdoéte andlise que liga a
iconografia e a iconologia. Esse método consistérésnniveis: o primeiro se refere ao tema
primario ou natural da obra, o segundo ao temanskcio ou convencional e o terceiro

consiste na analise do significado intrinseco da.ob

Ai entramos na questdo fundamental para a iconaldgesse
modo, a obra de arte em si ndo se limita a suaigia) e sim

a uma analise dos seus simbolos em justaposicéeude
andlise interpretativa. Sendo assim podemos compezea
complexidade da obra de sua importancia, visto queda
estard inserido diversas emocdes e singularidadisrhesmo
generalizadas) dos artifices e de sua época comténpa.
Entende-se por essas singularidades questbes spociai
econbmicas, politicas, afetivas e etc. (CALABRESEY, p.
37)

Seguindo as etapas propostas por Panofsky, o poimeiel, chamado priméario, vai
tratar da iconografia, propondo realizar uma aedlis aparente, do visual. A iconografia se
ocupa do conteudo tematico da obra. As formas faamis de entender sdo chamadas de
significado fatico (priméario ou natural). Panofskgz uma série de tipos de significados,
primeiro o significado factual que se remete ao conteddo da obra. Depois dk dm
significado expressivoque requer do leitor uma sensibilidade para coemgler advinda da
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experiéncia prética.A proxima etapa de analise @melda de conteudo secundario ou
convencional, ela consiste na identificacdo dasgéna e suas relacbes através da
interpretacdo analisando os simbolos e suas iptagiies quanto a cultura. Nesta etapa os
signos sao apreendidos pelo olhar critico do psadar. A ultima etapa consiste em voltar-
seao significado intrinseco da obra e o seu contekidsse nivel a cultura historica dos
elementos envolvidos na obra e suas relagcdes qoectagor entram em justaposicéo para se
alcancar uma compreenséo profunda da obra.

Para Panofsky, existe em cada artista uma exigadeiada de suas experiéncias, que
o faz definir suas préprias formas, tendo em \gsiatoda descricdo € uma interpretacéo, pois
todas as descricdes baseiam-se em razdes maisdsufjge a simples constatacdo. Dessa
forma, a descricao torna-se estruturacao de algiwess ou graus de sentido inventariado na
obra, como o conhecimento do estilo, a relacdoeeawdrsignos e a funcéo social da obra
(CALABRESE, 1987).

A Ultima etapa proposta por Panofsky € uma das pmdésnicas de sua obra, tendo em
vista que diversos autores e pesquisadores critiessa etapa a julgando sua pretensao
totalizante. Buscando elementos para completar etsge recorri a autores como o Carlo
Ginzburg e Nicolas Bourriaud, autores os quais trabalham diretamente a andlise
imagética, mas nos remetem artificios capazes defumplar a obra de Panofsky e dessa
forma completar a etapa iconoldgica da mesma.

Quando nos referimos a Histéria da Arte, o anasnom se pde como um dos
principais riscos ao fazer historiografico (OLIVEAR2009). E interessante para o historiador
tentar perceber a objetivacdo da obra estudadacabunformagdes em suas entrelinhas que
podem ser Uteis ao seu trabalho. O paradigma &miticde Carlo Ginzburg tem muito a
contribuir no tocante a busca de indicios fundamienpara a analise total da obra
(GINZBURG, 1989). Para Ginzburg, o historiador atc@amo um detetive, buscando
vestigios, fragmentos, e realizando uma pesquisaditsa do seu objeto e no seu entorno.
Esse paradigma indiciario, se usado em justaposigin o método iconoldgip do
historiador de arte alemédo Erwin Panofsky constimimétodo que analisa por inteiro a obra
de arte e suas contribuicdes.

Na producado histérica Ginzburg expde uma preocupagétrato com as fontes e
também da sistematizagcdo das mesmas. Ao interm@etacrita, o historiador também esta

®Por iconologia nota-se que é uma escola critica, Spuestabelece sob a formulacdo de Erwin Panofsky.
iconologia “vai desde a identificacdo do tema a Ueitara da obra que liga a complexidade da culeudas
atitudes mentais da época na qual foi produzid&LEBRESE, 1987, p. 36).
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fazendo um trabalho de decifracdo, que € a chawrétitza documental. O saber venatorio é
tipico nas obras de Ginzburg, que remonta umadeaidi através de vestigios. Ele propde a
busca por indicios, tal como faz um detetive, erscaude elementos circundantes da obra,
que possam resultar num todo e que depois de amhalisa resultar em respostas para
determinada situacdo e/ou contexto historico.

Outro autor importante e que contribui indiretareepéra a analise da producgéo e
recepcdo da imagem € Nicolas Bourriaud. Ele teorias novas praticas artisticas que
eclodiram no final dos anos 1990. Nesse percursofieiddamentou a teoria da estética
relacional, que segundo ele é a ‘teoria estétieaapnsiste em julgar as obras de arte em
funcdo das relacdes inter-humanas que elas figusamduzem ou criam’ (BOURRIAUD,
2009, p. 151). Levando em conta que o0 conceito & wepresentacdo de algo, pode-se
historicizar o conceito de estética relacional daiiaud.

As experimentagfes artisticas procuram se reinvelgiatro da realidade existente,
dessa forma ele expbe a tarefa do critico, queistensm reconstruir o complexo jogo dos
problemas levantados numa determinada época e amirear as diversas respostas que lhe
sao dadas (BOURRIAUD, 2009, p. 9). Assim, a ana@ls®bra compreenderia uma troca de
informacdes: espaco histdrico — obra de arte. d@umento histérico da sociedade e de suas
transformacdes é fulcral para uma analise critasaadras.

Bourriaud expde que a arte sempre foi relacionekmo que em diferentes graus, ela
teve um fator de socializacao e foi fundadora d@odo. Essa arte é vista como um meio de
resisténcia entre os modelos econémicos e sodeésa forma, a obra de arte representa um
instersticiosocial.A estética relacional descreve a sensibilidadetieml na qual se inserem
as novas formas da pratica artistica. Tratando dpecio convivial e interativo
(BOURRIAUD, 2009, p. 8). Dessa forma, essas expmitacdes artisticas, postas em
questao, possuem uma relacdo com o espectadoaquewista simplesmente com o olhar, &
preciso utilizar artificios para se compreendeeeasys da obra, seu caminho e sua recepcao.

Tomando por exemplo o barroco litordneo,pude olbsergue essa arte é
experimentada de forma auténtica e possui movimguémto a sua composicado tematica,
simbdlica e alegorica, influenciando dessa fornsaarecepcao, relacionando-se diretamente

com o publico destinado.

"“O Termointersticiofoi usado por Karl Marx para designar comunidadesatca que escapavam ao quadro da
economia capitalista, pois nao obedeciam a leudml| escambo, vendas com prejuizo, producdescaitas

etc. O intersticio € um espaco de relagcbes humguasmesmo inserido de maneira mais ou menos aberta
harmoniosa no sistema global, sugere outras ptidaibes de troca além das vigentes nesse sistema.”
(BOURRIAUD, 2009, p. 22)
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A fachada da Igreja de Nossa Senhora da Guia #igure um exemplo dessa arte
relacional e que se apresenta de forma auténti@aofsiste numa obra de cantaria barroca e
que possui em sua composicdo elementos tipicoggiaorlocal. Entre anjos e emblemas
carmelitas é possivel observar a presenca de cdehamtombas e bananas, todos inseridos na
mesma cena. A partir dai submergem varias quegifiass seriam o objetivo dos carmelitas
ao incorporarem esses elementos nativos da flaed b cena? Seriam os artifices da obra
individuos locais e puderam se representar na agaeés desses elementos? Essas e outras
inUmeras questdes podem ser extraidas da cena quas é relevante para nés € o fato em
que essa representacao local esté inserida napmaage se nota uma palpavel preocupacao
com a recepgdo da mesma.

A arte barroca extrapola os limites artisticoscarmta uma esfera prépria, se tornado
uma cultura de época. Sendo assim, 0s elementéiicestda cena apresentada ndo estao
limitados ao uso decorativo. Existe uma informag&er passada nas entrelinhas da imagem.
O publico a ser alcancado, indigena e local, redefigmacdes mudas da cena e sao
alcancados pelo sentido das imagens. A recepcaaté phave para a analise de obras desse
tipo. Entender a presenca de simbolos incomuns @astilo na experimentacdo artistica

barroca, sO € possivel se atentarmos para a astcional.

Figura 1 —Ornamentacao central da fachada, Igreja de Noss&n&e da Guia, Lucena— PB.
Pedra calcéria, segunda metade do século XVIII.
Foto: Carla Mary S. Oliveira, 1999.

Essa preocupacdo com a recepcao, que Bourriaudi inal estética relacional,

juntamente com a busca de fragmentos propostosppedaligma indiciario de Ginzburg sao
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pontos fulcrais que complementam a analise icomAode Panofsky, que ndo vai se limitar

apenas as significacdes intrinsecas da obra. Asanghi se expandir para a producéo e
recepcéo da obra, focando na constituicdo estéimdodlica e alegorica da obra de arte e nas
suas repercussoes e influéncias na sociedade sté@lenserida, tornando esses elementos
partes contribuintes para a cultura histérica ddopge. Sendo assim, é possivel fazer uma
justaposicdo complementar dos métodos acima meadnsne trazer a luz cenas antes

desconhecidas para a histéria.
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