CAROLINA DA ROCHA LIMA BORGES 71

O ESPACO SENSORIAL EM “DESVIO
PARA O VERMELHO”

Carolina da Rocha Lima Borge$

carolrlb@gmail.com

Resumo:

A presente andlise da obra “Desvio para o Vermelto”artista brasileiro Cildo Meireles,
privilegia uma viséo estética por meio de um pe@uonde o sujeito/ observador passa a
desenvolver sensacdes, visdes e interpretacfesgxrd@ medida em que se apropria dos
espacos. Entendemos que a interacdo entre obrgeieo s&I Unica e pessoal, e que em
composi¢cdes como o “Desvio”, este passa a fazéz darobra.

Palavras-chave:arte contemporéanea, estética, cenario, cromatisemsorial, percurso.

JUSTIFICATIVA

A arte de Cildo é uma arte da persuasdo, que iastg
espectador a entrar nela para se transfigurar aéawdela e
assim se reunir ao artista nesse ponto de coincidéonde a
interpretacdo da obra o0s associa, criando nhovas
possibilidades de pensar e de agir na vida. (FERNES,
2013, pag. 13)

Concebido em 1967, montado em diferentes vers&@eked©84 e exibido em Inhotim
em carater permanente desde 2006, é formado peratrébientes articulados entre si:
Impregnacao, Entorno e Desvio. O titulo que levabea “Desvio para o Vermelho”, em
termos muito simples, corresponde a uma alteragdorma como a frequéncia das ondas de
luz é percebida por um observador em movimento darditmento em relacdo a fonte
emissora. Quando o astrénomo Hubble comecou a eaams$ galaxias, verificou que todas
elas apresentavam uma coloracéo tendendo paraneler E uma consequéncia do efeito
Doppler Optico, sendo que a tendéncia verificadicanque elas estdo se afastando. Dai a

ideia do Big Bang.

! Doutoranda em Estética e Semiética pela FAU-UnBefitador: Dr. Flavio Kothe), possui graduacdo e
mestrado em Arquitetura e Urbanismo e é graduamdartes Visuais (IdA-UnB).
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O momento histérico e politico era de tensdo eabiktlade. A década de 1960 é
muito lembrada no Brasil pelo inicio da ditadurditar, com o golpe em 1964 que depds o
presidente Jodo Goulart. Com esse movimento, vAadamentares tiveram seus mandatos
cassados, os cidadaos tiveram seus direitos jpgliéiconstitucionais cancelados e foi retirada
a liberdade de expresséo da imprensa e dos artistas

Apesar do contexto politico que cerca a obra, Qildireles fez questdo de dizer que
0 sangue, o vermelho, a tenséo, ndo tém qualgaeéoecom a politica brasileira ou mundial.
Tal afirmacédo pode ter como objetivo promover uragter independente de local e data,
extinguindo uma interpretacao atrelada a um cootegfém de fatos historicos.

Com relacdo a forma, “Desvio para o Vermelho” dstalmente vinculada a um
espaco interno, a uma arquitetura. Caso fossdadat@m um espaco diferente de onde esta
hoje, mais aberto ou mais fechado, maior ou maisifgico, por exemplo, promoveria outra
obra, com outro percurso e outra leitura. Quandotraéa de arte contemporanea,
principalmente instalacdes, 0 espaco muitas vezengado no momento da concepcao da
peca, sendo irremediavelmente parte da composi@amnceito de lugar € inerente a obra.
No caso do “Desvio”, ndo se trata de um “site djmdtyi’, pois néo foi criada especificamente
para Inhotim, poderia ser instalado em outro espags a percepcao seria outra, a obra seria
outra.

O espaco faz parte do “Desvio”, assim como o jebservador. Se a obra é
espacial, significa que o sujeito esta sendo puldo, pois é pelo percurso que € apreendida,
por meio das diversas perspectivas e sensacdede@entos foram instalados numa escala
humana, com perspectivas e pontos de fuga pensamidsomem em movimento num
caminho que ira percorrer. O caminho € direcionadoperspectivas sdo direcionadas. O
homem é guiado de acordo com o caminho tracadogpba, mas a interpretacao € Unica e
pessoal.

Mesmo quando é direcionado, o percurso € indivjdaato fisico quanto visual - pois
existe também o caminho que se faz com os olhagsaalizar um quadro, por exemplo. E
quase impossivel pensar num caminho visual idéfgitm por um grupo, onde duas ou mais
pessoas vao seguir uma mesma linearidade com @s, epontaneamente. Mais dificil ainda
€ pensar que essas mesmas pessoas tenham exatasner@emas impressdes e sensacgoes.
Talvez essa dificuldade se potencialize quandgagesé tridimensional. Nao € possivel que
um grupo de pessoas tenha exatamente as mesmas &igterspectivas ao longo de um

percurso, na mesma sequéncia e com as mesmasisensac
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Essa dificuldade se da por uma Unica razéo: a»aessio diferentes, ndo existe no
mundo duas pessoas exatamente iguais, com as mespe$ncias, vivéncias, carater e
personalidade. E por isso que uma obra de artestgardiferente para cada um, pois a arte é
um veiculo, uma espécie de espelho que refletadesde questionamentos pessoais de quem
a observa. Nesse sentido, 0 mais importante é eoofiva se mostra para o sujeito, e ndo a
“intensdo” do artista. Inclusive, muitas obras s@aosideradas “arte” mesmo quando nao
existe a intensdo do “artista” em fazer arte, @nmaesmo nao existe a figura do artista. Um
exemplo disso € a arte rupestre, onde o0s deserd®gavernas eram feitos para uma
finalidade pratica.

De acordo com Jodo Fernanéa obras de Cildo que sé existem se o espectador se
decidir a agir, fazendo-as acontecer, tornanddesenesmo o agente da prépria obra.” Ou
seja, apesar de muitas vezes haver um direcionajerd@propriagdo é particular. Uma vez
pronta, a obra ndo mais pertence mais ao artistg, an mundo, as pessoas que com ela

dialogam. O préprio Cildo disse certa vez:

Gostaria que meus trabalhos pudessem ser “manipstad
(...).- Mesmo porque, como a lingua, a arte ndo demo. (...)
Construi meus trabalhos a partir da linguagem. Rmracme
distanciar de uma abordagem patologica da artey 6t da
arte como sendo uma autobiografia do autor. (.rgfifo
imaginar que minhas obras possam ser realizadas por
qualquer pessoa, a qualquer hora, em qualquer lugar
(FERNANDES, 2013, pag.14)

Essa inesgotabilidade das artes e de todas asdatmaliscursos que elas podem
provocar desencadeiam interpretacoes diversas soges Dentre as interpretacfes e
discursos possiveis, a visao do artista ndo é desida, é considerada tdo importante como
de qualquer outro observador. No entanto, existefator importante que € privilégio do
autor: o processo de criagdo. Sobre esse procesddasvio”, Cildo discorre:

Eu imaginei que, de repente, vocé estava numaesala

nao interessava saber por que razao, todos os abjet

2 FERNANDES, J. “Cildo Meireles: em Busca de tudque n&o foi perdido”. i€ildo Meireles.Sdo Paulo:
Cosac Naify, 2013.
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eram vermelhos. Queria 0 méaximo possivel de
tonalidades de vermelhos “naturais”. Eu tinha feito
dois projetinhos: um era uma garrafa pequena
tombada no chéo e tinha uma grande poga... E o
outro era uma pia com uma torneira aberta, mas com
inclinagdo... O jato d’agua saindo, transparente, e a
inclinacdo da pia de maneira que ndo fizesse uma
curva, quer dizer, que ignorasse a lei da gravidade
(...) Eu vi que essas duas coisas criavam um
encadeamento interessante de falsas logicas.De.)
uma certa maneira, a garrafa explica a sala, mas na
verdade o que ela introduz é a ideia de horizonte
perfeito que é a superficie de um liquido em repous
E, caminhando mais, vocé chega nessa pia que
desmente justamente essa ideia de horizonte erfeit
e introduz esse desvio. Na verdade, o que acontece
sdo desvios de desvios, assim como a primeira sala,
que € uma colecdo de coleg¢des. Colecdes de coisas
dentro da geladeira, coisas na escrivaninha, coteca

de roupas no guarda-roupa, copos, talheres, livros.

Uma outra andlise que comumente se faz do “Degliibtespeito a uma experiéncia
do artista que, quando crianca, teria presenciat manifestacdo coletiva contra a morte de
um jornalista em Goiania. A frase “aqui morre unvejm defendendo a liberdade de
imprensa”, escrita pelos manifestantes em vermehlma sido apagada pela prefeitura e
reescrita a cada vez que as palavras eram caiadaartto.

De qualquer modo, talvez o aspecto que mais seqiestno “Desvio” seja o
sensorial: cromatismo, luz e contraste, seguidaud@&ncia de luz e som. “Enquanto arte de
persuasdo, a obra de Cildo € também uma arte de&edseduzindo” pelas suas percepcdes
sensoriais, emocdes estéticas e as informacOebidase 0 espectador afasta-se da sua

3Entrevista de Cildo Meireles concedida para a te\atetronica Carbono —

http://revistacarbono.com/artigos/04carbono-enstavtildo-meireles

REVISTA ESTETICA E SEMIOTICA, BRASILIA, V. 4, N. P. 71-83, JAN/JUN. 2014



CAROLINA DA ROCHA LIMA BORGES 75

classica e convencionada atitude passi¥aOu seja, o sujeito passa a ser ativo e se vé
seduzido por uma retérica que se afasta da razao.

A leitura esta atrelada ao espaco e acontece piordeeum percurso, onde o tempo
também se torna uma variavel importante na medidgue percurso € feito durante um dado
tempo, em uma sequencia de impressdes. O sujpddeda obra, preenchendo os espagos e
interagindo de um modo direto e ativo. Nesse sentilira e sujeito se completam, pois este
se vé através da primeira, ou seja, a obra é uoulegpara que o sujeito se enxergue e se

reconheca.

OBJETIVOS/ METODOLOGIA DE ANALISE

(...) Foi necessario falar como se uma obra de ddsse
composta de dois aspectos — forma e conteddo -sque
influenciam reciprocamente. Hoje em dia se admite
comumente que em uma obra de arte bem sucedidana &

0 conteudo estdo tado intimamente “fundidos”, que €
impossivel que qualquer mudanca seja feita na fosem
mudar o conteldo, e € impossivel que o conteldugraca

0 mesmo se for revestido de qualquer outra formamfo a
forma pela qual esté revestido. (OSBORNE, 197®)p.9

Como dito anteriormente, a andlise se volta pgrareepcao da obra pelo sujeito, que
é individual e mediada pela vivéncia e personabdadel cada um. O ponto de partida sera as
diversas impressdes ao longo do percurso, quecé énide certo modo, imposto pelo artista.
O aspecto sensorial estara presente por ser umalesmportantes do “Desvio”.

Faremos uso de um método de pesquisa que visaitradua interacao entre sujeito e
objeto, estando organizado em trés etapas, emb@aabido que tais etapas se encontram
indissociaveis na pratica. A intengcdo é descrevando como a obra se oferece a consciéncia
daqueles que a percebe.

Durante a primeira etapa (analise da forma), a d@@ objetivamente descrita
considerando a realidade exterior ao sujeito, agesgterioridade objetiva. Feito isso, verifica-

se que a interacao entre sujeito e a obra resaltaiazao de impressoes, que sao individuais e

4 FERNANDES, J. “Cildo Meireles: em Busca de tudo o née foi perdido”. InCildo Meireles.S&0 Paulo: Cosac Naify,
2013.
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resultadas da vivéncia e das capacitacfes sensivislectivas de cada um. Tem-se entdo a
analise subjetiva da obra, onde o sujeito passaexr fparte do objeto na medida em que é
levado a desenvolver interpretacdes proprias.

Vencidas as etapas anteriores, a investigacaoltsepara a obra enquanto suporte de
significados que instaura perante o individuo ®aeslade (enquanto linguagem). Ou seja,
esta etapa se ocupa do processo de objetivacagedm gjue, ao identificar-se com a forma
de um objeto fora dele, vé-se intimamente conalieam a realidade exterior, percebendo-se
como ser individual e social a0 mesmo tempo. E doiansujeito extrai valores universais
das particularidades plasticas da obra que, demddordenamento interno de suas partes, é
percebida como um todo articulado, como expressaorh totalidade

Evitando o risco de confundir valor estético cormstdrico, os aspectos de ordem
histérica comparecerao como meio de corroboramaguhipoteses levantadas no decorrer do
trabalho. Tais informacdes favorecem a apreciasiiétiea ndo por completar a obra, que

pressupomos completa em si mesma, mas como umrgtermeiquecedor para a analise.

DESCRICAO DA OBRA

Obra Enquanto Objeto

“As obras de Cildo ndo existem em funcdo da pamdelo
chédo onde sejam “instaladas”. Muitas vezes, elagppem a
imersdo do visitante no espaco, definem e articudgnsuas
proprias paredes e o0 seu chdo, em consequéncisetiges
funcionais que estabelecem com as suas configusagte
espaciais, 0S percursos possiveis e 0 reconheamena

experiéncia dos seus materiais”. (Fernandes, 2Qa8, 17)

O espaco é formado por trés ambientes articuladive si: Impregnacdo, Entorno e
Desvio. No primeiro deles (Impregnacdo), nos dmpas com uma exaustiva colecao

monocromatica de maveis, objetos e obras de artedigrentes tons. Estes quase que

° Entende-se por totalidade o conjunto das prefiragae possibilidades humanas exercidas de fontegrada; quando o
lado sensivel e o lado racional da consciénciaeserdrolvem ndo fragmentados — seja em condi¢cdgdediude ou de

adversidade. Com isso o individuo se reconhece @odidduo particular e sensivel motivado pela capéatica e a de ser
genérico — social — que se afirma como tal pelaarsalidade de seu pensamento ldgico e cognitiaie; dizer sua dupla
condicéo de ser individual e coletivo. (Gorovit293, p.26)
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preenchem todos os espacos da parede branca, gemamdorte contraste. O segundo
ambiente (Entorno) funciona como limiar que levgpdmeiro ao terceiro e que, por sua vez,

termina num beco sem saida.

Impregnacao (1967)

E uma sala de clima doméstico padréo, remotamebsmo. A diferenca é que todos
0S objetos, sem excecdo, sao vermelhos, ou toxsn@®, como o laranja: radio, vitrola,
estante, livros, geladeira (nela contém suco enbeguwermelhos), quadros, plantas, colecéo

de pinturas, um aquario para peixe ornamentali¢@@ecarmim), etc.

Fig. 1 — Desvio para o Vermelho/ Impregnacgéo

O ambiente se desenvolve mais no sentido do comaptorgue da largura, onde os
objetos e mdveis sdo agenciados para que estes ebfervados ao longo do percurso de
uma sala para outra, sem que seja necessario wi descaminho a fim de observar espacos
transitorios.

Alguns objetos sugerem a presenca de vida na catap se houvessem pessoas
morando e utilizando constantemente aquele esp@gopas cuidadosamente baguncadas,
penduradas no cabide, maquina de escrever, alimaatgeladeira, cafeteira, cerejas e 6culos
sobre a mesa de centro, animais domeésticos (peipasgarinho), plantas bem cuidadas
denunciam um ambiente tipicamente domeéstico.

Sem destoar ou parecer excessivo além do que staapiiopde, obras de arte sao
utilizadas para preencher todo espaco vazio nalpafarece que sO0 sdo apreendidas por

meio do adestramento do olhar para distinguir asejimperceptiveis nuancas de tons.
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Entorno (1980)

Na parede de tras dmpregnacapque é branca, uma uUnica saida no canto esquerdo
conduz a uma sala pouco iluminada, muito estreiten as duas paredes escurecendo
gradualmente, circundando um simples incidentel@smo emoldurado por um foco de luz:
uma minudscula garrafa caiu e permanece deitadeh&o. dJma poca de vermelho parece
escorrer do gargalo, ampliando-se rapidamente foanar-se uma segunda superficie que,
desse modo, cobre todo do piso, deixando a gatmaiauida e esquecida.

Tem-se a nitida impressao de que o contetdo quiagmrrafa € muito maior que seu
espaco interno pode suportar. Além disso, o fenérderliquido saindo da garrafa vai contra
as leis naturais da fisica, onde a maior parteigisido deveria se encontrar proximo ao
gargalo. Aqui acontece o oposto: a maior concefiradp liquido esta mais distante do
gargalo, como um monstro que inicialmente é umauges por¢cdo de liquido, mas que
depois ganha vida propria. Destaque para o coeteaste 0 piso e o vermelho fosforescente.

Fig. 2 — Desvio para o Vermelho / Entorno

Desvio (1967 — 84)

Ao fundo de uma sala mergulhada em total escurit#n, proporgdes semelhantes as
delmpregnacaouma pia branca foi instalada contra a parede nigul@mperturbadoramente
inclinado. Pelo fato de a sala ser ampla e completée escura, a distancia entre o espectador
e a pia poderia ser um objeto irreal, instaladma distancia muito mais curta dentro da sala.
A medida que caminhamos, o som da agua escorremdamé das torneiras oferece um
elemento auditivo que nos distrai momentaneaméhtgesconforto aumenta sensivelmente
quando descobre-se que a agua tem o mesmo vermethdo liquido que se espalha atras

de nés.
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A inclinacdo da pia faz o liquido arrastar-se npage antes que desapareca no ralo.
Esse recurso quase cinematico € — a ndo ser ge@emmos 0 aquario, o toca discos, a
imagem da tevé, o passaro e o ventilador — o pransénal de movimento dentro de “Desvio

para o Vermelho”, onde o liquido vermelho esta ee€dédsviado”.

Fig. 3 — Desvio para o vermelho / Desvio (1967 ¥ 84
Obra Enquanto Imagem

A casa é nosso canto no mundo. (..) E nosso pomei
universo. E um verdadeiro cosmos. (...) A casagabid
devaneio, a casa protege o sonhador, a casa nosifger
sonhar em paz. Somente 0s pensamentos e as egj@yién
sancionam os valores humanos. (BACHELARD, 1993,
pg.200)

A harmonia que seria atingida em funcédo de umarde@o equilibrada, sem excessos,
onde tudo encontra-se em seu devido lugar, é aqiebpelos tons vermelhos que
“impregnam” todo o ambiente. O vermelho remete &aidle sangue, vivacidade, calor e
agitacado. A angustia acontece pelo fato da corrastar com a estabilidade e a ordem do
agenciamento do mobiliario no ambiente, sendo dwyante e repulsivo ao mesmo tempo.

A exaustéo de cores sugere uma rotina avassaladaa,objetos tipicamente usados
no dia a dia, com um aspecto “simpatico”, escongem tras algo de opressor onde,
juntamente com o fator “tempo”, tem o poder de sagada por um dia a dia aparentemente
ameno. Ai € que esta o maior perigo numa doenca @ssintomatica, ou seja, quando os

sintomas comegam a aparecer, ja é fatal.
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A medida em que caminhamos pelo espaco, a imagamdaiverso “harmonioso”
vai sendo quebrada. EEntorno,além da alteracdo de escala e da luz, a garrbfeeda as
leis da fisica, onde a quantidade de liquido deacloré bem maior do que pode suportar. A
sugestdo € de uma exaustdao humana, onde muitasogepeoblemas sdo maiores do que as
préprias pessoas. Nesse sentido, a maxima queidiz’lgeus ndo manda uma cruz maior do
gue a que podemos suportar”, seria incorreta wrafgando péde suportar a quantidade de
liquido vermelho, foi vencida por ela, mindsculadefesa.

Em “Desvio”, além da viséo, o artista tira partido da audic@@ gerar a confusao no
espaco, onde a torneira parece estar bem maistdista que realmente esta. A pia inclinada,
com uma desconcertante dindmica da agua tambénarsailavordem natural das coisas. Sua
aparicao abrupta sugere a cena de um crime, pnogoaan impulso de eliminar a evidéncia
fechando-se a torneira.

A realidade parece se mostrar por detrds daquelmeipp ambiente, com
caracteristicas comuns do dia a dia. Essa realigistdedisfarcada num primeiro momento e,
progressivamente, a medida em que caminhamose vabstrando feia, como um crime que
vai sendo descoberto a partir da ponta do icel#fe@ssociacdo do vermelho com o sangue
humano é deixada em certa ambiguidade até a teada, tornando-se um fato imutavel que
nao pode ser separado das outras manifestacoes.

O impacto visual da cor estd tdo intimamente ligadmemdérias primordiais da
experiéncia humana como a percepcdes mnemonicas taim e sabor. O artista utiliza
desses artificios sensoriais para gerar uma mesairpidade e envolvimento do sujeito com

a obra. Este se vé atraido e seduzido ao mesmo tmpue sente repulsa.

Obra Enquanto Linguagem

A obra se inicia numa sala de estar e termina namedor escuro, onde a cor
vermelha que no inicio apenas sugere 0 sangueinterimaterializando” este sangue em
“Desvio”. Gaston Bachelard, em seu tet@oética do Espacdaz uma ligacéo do espaco da

casa com lembrancas guardadas e imagens criadas@ele humana:

E gracas a casa que um grande nimero de nossasdeqas
estdo guardadas, e se a casa se complica um psactem
pordo e sotdo, contos e corredores, nossas lembhsatem

reflgios cada vez mais bem caracterizados. (..aga € um
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corpo de imagens que ddo ao homem razdes ou iludes
estabilidade.
(BACHELARD, 1993, pg.202-208.)

Podemos dizer que, na obra de Meireles, a salatderepresenta um cartéo de visita,
um primeiro contato, a forma com que o sujeito @esenta. Fragmentos de lembrancas e
desvios na personalidade sdo sugeridos, mas naspa&r@cem de forma clara. Estes se
mostram na medida em gque 0 sujeito se torna catieca medida em que se adentra pelos
corredores obscuros. Nessa leitura, a obra serearetafora para 0 homem, com todos os
seus vicios e doencas.

A sala de estar de Cildo parece querer transnssi@ éuséo de estabilidade, onde tudo
se encontra na mais perfeita ordem, a ndo serfaelodbvio de que todos os objetos sao
vermelhos. Tudo que se tem € um espa¢o com unaadalsha, sugerindo um certo horror e
angustia em funcéo da alta concentracdo do vermelta aparente estabilidade e calma,
com uma sugestdo de algo terrivel que pode acontere a capacidade de causar uma
tensdo e angustia ainda maior que um horror mpedceate.

Temos uma boa ideia desse artificio no cinema dpesise e terror, onde algumas
cenas sugerem que algo estad para acontecer, apice® €m que a coisa se apresenta
claramente. Um exemplo é o filme “O lluminado”, endcontecem varios momentos de
angustia e siléncio, uma aparente estabilidadeaaso de cores quentes, até chegar as cenas

do apice da tensao, como aquela do sangue jorrandorredor do hotel Overlock.

Fig. 4 e Fig. 5 — Cenas do filme “O Illuminado” 198Mirecado de Stanley Kubrick

A imagem do filme remete ao onirico e ao fantasi@@mo num sonho onde as
pessoas e lugares ndo se mostram claramente ptimsesgos e sensacdes sao mais fortes do
que as proprias imagens, ndo seguindo uma ordeicald@ “Desvio” também remente a
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sensagOes semelhantes a de um sonho, principalmpeltteaspecto surreal, seguido por
situagOes inesperadas que subvertem as leis rsatiergravidade ou da espacialidade.

CONCLUSAO

Eu acredito que a arte deveria lembrar sempre daid#a
liberdade do homem e, nesse sentido, eu sou muito
anarquista. N&o se pode negar o lugar em que se, \av
miséria que nos circundam, mas nao fago arte emigafesse
sentido politico circunstancial. Acho que a artejehaeve
fazer o papel de democratizadora da informacéo,cdaer
midias as mais amplas e abrangentes possiveis,paraior
namero de pessoas.

Cildo Meirele$

A obra de Cildo Meireles € capaz de suscitar dageisterpretacdes e significados,
mesmo se pensarmos gue esta possui uma leitucidodida pelo artista, pois ha um percurso
muito bem marcado e que ndo é possivel se “desWarentanto, vale o questionamento: é
possivel haver total liberdade em arte, tanto rg&o quanto no momento da percepgao?

Cildo prega a liberdade como fator inerente a siagao artistica, mas se pensarmos
no “Desvio”, percebemos que existe um direcionamemtn Unico caminho a se percorrer.
Nossa percepc¢do € livre, mas muitas vezes estactmratia por um cendrio, por uma série
de elementos que seduzem, que se utilizam dag&fdara nos convencer de uma ideia.

Talvez seja correto afirmar que, em ultima inst@nhoéo ha total liberdade em arte.
Ao longo da historia, esta sempre esteve presa@satirecionamentos. Um exemplo é a arte
produzida no Renascimento ou Barroco, que era mugzes utilizada como meio de
propaganda para ideais religiosos. Na arte contginpa, normalmente existe um mediador
que direciona uma leitura, gerando muitas vezegligtanciamento entre sujeito e obra. A

interpretacdo € Unica, pessoal e livre, mas ndemosd dizer que néo € direcionada.

% Entrevista ao Jornal de Brasilia, de 5 de dezembrto84.
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