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Resumo

Esse ensaio desenvolve um estudo comparativo sabreategorias de analise

morfolégica no estudo da qualidade dos espacoscp8lentre dois autores arquitetos e
urbanistas, Camillo Sitte e Gordon Cullen. Propéiege inicio, a comparacdo entre o
conceito de fechamento perspectivo nas pracasaanggn Sitte, e a no¢ao de recinto e
delimitacdo nas sequéncias visuais, em Cullen. fwdo que tais categorias séo

relevantes, investiga-se, a partir delas, quaissawitérios propostos pelos dois autores
para a definicAo dos principios artisticos que rfez#a cidade uma experiéncia

interessante.

Palavras chave:Camillo Sitte, Gordon Cullen, espago publico, peso, cidade

Em Eudoxia, que se estende para cima e para baixo,
com vielas tortuosas, escadas, becos, casebres,
conserva-se um tapete no qual se pode contemplar a
verdadeira forma da cidade. A primeira vista, naéla
tdo pouco parecido com Euddxia quanto o desenho do
tapete, ordenado em figuras simétricas que repetem
préprios motivos com linhas retas e circulares,
entrelacado por agulhadas de cores resplandecentes,
cujo alternar de tramas pode ser acompanhado ao
longo de toda a urdidura. Mas, ao se deter para
observa-lo com atencéo, percebe-se que cada panto d
tapete corresponde a um ponto da cidade e que @&las
coisas contidas na cidade estdo compreendidas no
desenho, dispostas segundo as suas verdadeiras

relagbes, as quais se evadem aos olhos distraielas p
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vaivém, pelos enxames, pela multiddo. A confusdo de
Euddxia, os zurros dos mulos, as manchas de negro-d
fumo, os odores de peixe, é tudo o que aparece na
perspectiva parcial que se colhe; mas o tapete grov
gue existe um ponto no qual a cidade mostra as suas
verdadeiras propor¢des, 0 esquema geométrico
implicito nos minimos detalhes. E facil perder-se e
Eudoxia: mas, quando se olha atentamente para o
tapete, reconhece-se o caminho perdido num fio de
carmesim ou anil ou vermelho amaranto que apds um
longo giro faz com que se entre num recinto de cor
purpura que € o verdadeiro ponto de chegada. Cada
habitante de Eudodxia compara a ordem imdvel do
tapete a uma imagem sua da cidade, uma angustia sua
e todos podem encontrar, escondidas entre o0s
arabescos, uma resposta, a historia de suas vidss,
vicissitudes do destino.

CALVINO, ltalo. As cidades Invisiveis. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1990, p. 91.

Perder-se numa cidade € talvez o modo mais ingeressle conhecé-la. Os
percursos, porque dependem da experiéncia individeaem narrativas urbanas
subjetivas e, portanto, roteiros originais. Diféeedo roteiro turistico, perder-se na
cidade, no sentido dderivd, significa menos uma angustia e mais uma ent@ga.
percurso espontaneo - mais interessante que asa@ddis dos mapas turisticos -
pressupde que a cidade deva oferecer diversidade. @aisagem urbana, nesse sentido,
deveria ser interessante como experiéncia imageética

As ruas historicas da cidade de Outro Preto oferegasseios estreitos e ruas
sinuosas. Durante uma caminhada, a paisagem afhg sequéncia inesperada de
fragmentos de paisagem. A cidade nao se revellnfadie ao observador. Apresenta
uma geografia rebuscada, de textura especificapgumeém o caminhante atento ao

chao.

2 Deriva é 0 modo de comportamento experimentatiigas condicdes da sociedade urbana: técnica de
passagem apressada por varios ambientes. Maiscuparnente, também designa a duracdo de um
exercicio continuo desta experiéncia (CARERI, Feano. Walkscapes: o caminhar como prética

estética. Sao Paulo: Ed. Gilli, 2013, p. 90).
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Uma certa noite, enquanto a cidade dormia, desiéinraminhar pela Ouro Preto
histérica de ruas ingremes e sinuosas em buscaidagpm plena - a arquitetura e
siléncio. Quando o sono avisou a hora de voltas,pevdemos. Subindo, o rua ingreme
apresentou a fachada lateral da Igreja da NossaoB&edo Pilar. J4 € muito tarde. A
passagem lateral € estreita e ndo permite o afeastamecessario para que a obra se
apresente ao observador. Segue-se, entdo, condi@t@ogaminho irregular. A parede
lateral é robusta e se estende muito acima do calmpasao, trazendo a angustia de
nao se compreender a escala do edificio.

Logo na esquina, ao contornar a grande estrutupedi&s, surge a igreja em sua
fachada principal como um gigante adormecido. Ggiasnoturno, inesperadamente,
trouxe um dos maiores monumentos da arquiteturadzmbrasileira.

A paisagem do caminhante em Ouro Preto é emoldg@dam campo visual que
se revela lentamente enquanto arquitetura e mortomnsob diferentes paisagens. As
ruas estreitas e ingremes impedem a visdo amplaagmica, conduzindo os pedestres
e motoristas aos caminhos sinuosos.

A cidade histdrica € compreendida por suas frag@es quadros, e nunca em sua
totalidade. A arquitetura, por sua vez, € reveladsa caminhantes a partir dos seus
multiplos roteiros; o lugar é descoberto aos poupos fragmentos. Nesse contexto, o
casario colonial incorpora-se aos edificios monuaignresultando numa composi¢ao
arquitetbnica que respeita a escala do lugar.

Essa lembranca causa certo encanto e uma reflebdloez se tenha
experimentado uma sequéncia das visuais descata8gmillo Sitté e desenhadas por
Gordon Cullefl. De qualquer modo, propde-se aqui o olhar maist@tsobre os

principios que fazem do espac¢o urbano uma expétiéneressante.

3 Camillo Sitte (Viena, 17 de abril de 1843 — Vierl® de novembro de 1903) foi um arquiteto e
historiador da arte austriaco, diretor da Escofzehial e Real de Artes Industriais de Viena.

Foi o autor do estudo urbanistico: Construcao ddsdeés Segundo seus Principios Artisticos ("Der
Stadtebau nach seinen kinstlerischen Grundsatzémide, através de uma analise das cidades na
historia, Sitte propde reavaliar a cidade atrav@selis espagos existentes, principalmente suaasprag
(disponivel em http://pt.cyclopaedia.net/wiki/Caonsitte).

* GORDON CULLEN nasceu em 1914 e faleceu em 199%balhou em duas empresas de arquitectura,
em Londres. Foi ilustrador e director artisticoed@osicdes na Gra-Bretanha e nas indias Ocidentais,
antes de se tornar subchefe de redaccéo da réhistArchitectural Review, logo apés a Segunda Guerr
Mundial. Os seus desenhos e artigos acerca decfw®jarbanos atrairam nesse periodo largo interesse
quer pelos ideais quer pelo estilo de apresentdgaopratica, desde 1956, actuou como consultor
paisagista junto de numerosas instituicbes brig@niassim como da Fundacdo Ford relativamente a
projectos urbanos em Nova Delhi e Calcuta. Foi mienfiionorario do Real Instituto dos Arquitectos
Britanicos a partir de 1970 (disponivel em httpaiwedicoes70.pt/site/node/3?aut_id=423).
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Alguns autores estudam, a partir das cidades ant@gm elementos que trazem
gualidade espacial ao ambiente urbano, considergatégorias de analise morfoldgica
e tipoldgica e categorias estéticas. Nesse sentidarbanista Camillo Sitte, erA
construcdo das cidades segundo seus principiostiadg texto publicado em 1889,
vivencia as grandes mudancas nas cidades modesrséculo XIX e inicio do século
XX e compde uma critica sobre o planejamento urbadernista, defendendo a
preservacdo dos centros historicos urbanos e osipins antigos na concepcao dos
espacos publicos.

Para esse autor, as cidades deveriam ter uma f@omegpontanea, ja que 0s
principios do planejamento urbano funcionalista, spor natureza, artificiais e
utépicos. Nesse sentido, Sitte concentra seu estudo ngsspdas cidades antigas
medievais, principalmente a partir da observacaopdaspectivas visuais urbanas. O
autor enfatiza que o0s espacos publicos deverianfigooar recintos agradaveis e
proporcionais ao contexto arquitetbnico, além geasentar a comunidade envolvida e
0 gue é lhe significativo historicamente - ou sejgue se deve ou nao preservar.

Muitos autores entendem que a predilecdo de Sitterpedieval, assim como seu
amor pelo pinturesc8, parecem indissociaveis da leitura que faz dadidguies
artisticas das cidades antigas quando observasgeptvas visuals

O que Sitte defende comainturescosignifica mais uma preferéncia estética e
menos a nostalgia a arquitetura e arte medievaigscentistas ou barrocas. Essa
preferéncia refere-se mais a principios estéticesvaglorizam a paisagem natural e um
tracado urbano organico, em contraste a uma lirgguagondicionada a régua e ao
compasso no desenho das cidades modernistas adodea é resolvida na prancheta,

pelo método da planificacéo grafica.

® SITTE, Camillo. A Construcéo das Cidades segureds $rincipios artisticos. S0 Paulo: Atica, 1992,
p. 197.

® O vocébulo pitoresco ou pintoresco, usual na kggm cotidiana em inimeras acepcdes tomadas por
analogia de seu sentido etimoldgico — pitorescatali@ano, deriva de pittura, significando “proppara

ser pintado” -, esta vinculado a um conceito qu&espeito da aparente superficialidade, acarretou
profundas transformag¢Bes no pensamento estétiaergal. A critica a rigidez geométrica classica
(simetria, axialidade, comodulacédo), ao ideal ditaigdo dos antigos (mimesis), a busca de coeréncia
formal entre as qualidades materiais e as técomastrutivas, de adequacao as exigéncias utiktaeia
suma, a concepcdo da arte como expressdo autéfitioa, do artificialismo das conveng8es
estilisticas, liga-se de modo inequivoco a assuncdo do pitoresco como valor artistico
precipuo da arquitetura.

" SALGADO, Ivone. Uma leitura sobre a conc@peestética de Camillo Sitte: A consiiocdo espax
perspéctico. Pontificia Universidade Catolica de Campinas; Sao Paulo; Brasi. Disponivel em:
http://www.mackenzie.br/dhtm/seer/index.php/cpgau
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Um dos critérios mais relevantes no texto de Sittbre a arte de construir
espacos publicos é o do fechamento visual perspe&spacos urbanos como o férum
romano, a praca medieval e as pracas do séculofof@iin construidos como lugares
perspectivamente fechados, revelando principiéstiads em sua concepgao.

As cidades antigas preservadas, segundo o autserm@ram naturalmente uma
tipologia urbana diversificada. Observa-se, pomgde, a sinuosidade das ruas. Além
de dar continuidade as condicionantes fisicastértdas do local, como a adaptagéo as
condicOes do terreno, a preservacao de uma edifidaistorica ou de um curso d’agua
(SITTE, 1992, p. 187), as ruas sinuosas oferecernllzar do transeunte horizontes
diferentes e, por consequéncia, percursos maiegsantes. Essas visuais sao marcadas
mais pelo fechamento, por serem fragmentos urbalo®ervados na escala humana, do
que pela abertura visual, que torna a paisagentadve repetitiva, tipico nas cidades
modernistas.

A falta de fechamento lateral nas ruas das prggasexemplo, provoca uma
abertura visual que revela tudo ao mesmo temposeja, € mondétona enquanto

desvelamento da cidade. Segundo o autor,

O fechamento do espaco e dos efeitos de visdo era a
base de todas as disposicdes nas cidades antigas, e
derivou da evolugéo histérica de uma rua que era se
interrupcdes quando de sua formag&o, como ainde hoj
ocorre nas aldeias. A disposicdo moderna segue o0
caminho contrario, dividindo tudo em blocos isolado
blocos de casas, blocos de pracas, blocos de jgrdin
tudo circunscrito ao tracado das ruas.(SITTE, 1992,
187)

A relacdo entre os espacos construidos e ndo g segundo o autor, deve
ser inversa - sem que seja necessario ignorariosigos higienistas - para que se
tenha o enquadramento do vazio, trazendo espacadéagis de protecdo e abrigo ao
conjunto urbano.

Segundo Sitte, “hoje, quase ninguém mais se ocwpaahstrucdo urbana
enquanto obra de arte, mas apenas enquanto unemécnico” (SITTE, 1992, p.
94). Nesse contexto, cita também uma publicacaeigaro parisiense em 1874 sobre o
relato de viagem do marechal Mac-Mahon:
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Rennes nédo é particularmente antipatica ao marechal
mas de qualquer modo, esta cidade ndo é capaz de
entusiasmo algum. Reparei que isso acontece caas tod
as cidades dispostas em linhas retas linha reta na
permite a ocorréncia de agitagfes. Assim, em 1&70 s
observou que as cidades construidas com absoluta
regularidade podiam ser tomadas por trés Unicos
soldados, enquanto as cidades antigas, repletas de
angulos e curvas, estavam sempre prontas a se
defender até o fim.(SITTE, 1992, p. 95)

A critica de Sitte quanto ao planejamento urbanodemm é de que a
regularizacdo do tracado das ruas tem um objetivanpente funcionalista. As malhas
ortogonais retangulares, radiais ou triangulargsost@m ser apreendidas pelos sentidos
em sua totalidade na planta técnica. Formas org&ame angulosas, dentro desse
contexto, sao dificilmente apreensiveis na escafaama, pois nossa percepcao tem
uma experiéncia perspectiva basicamente ortogdealm ou dois ponto de fuga.

As formas e malhas regulares exerceram grandeeimdia ao longo da histéria da
arquitetura e urbanismo. Desde a Antiguidade, gatta ortogonal na construcao civil
se consolidou em todas as civilizacbes. Além diasperspectiva linear tornou-se um
método projetual a partir do renascimento, priorizaas formas ortogonais no desenho
das cidades.

Dentro dos principios do tracado urbano regularircgpalmente no urbanismo
modernista, Sitte critica a regra de que todas &as rdevem cruzar-se
perpendicularmente, numa continuidade visual quatappara fora da cidade. Afirma
gue todo o prazer local é comprometido pela nedadsiconstante de se abandonar o
passeio para atravessar as ruas. O que faltagilindo ele, € a protecao natural de uma

série continua de fachalasomo no antigo tracado medieval onde

A contencéo das cidades em seu cinturdo de muralhas
0 pequeno numero de suas vias de comunicacdo eram

muito favoraveis a estética da rua. A rua ideal aev

formar um todo fechado! Nela, quanto mais limitadas

8 Ibidem, p. 104.

REVISTA ESTETICA E SEMIOTICA, BRASILIA, V.4, N. 1 P57-70, JAN/JUN. 2014



ALINE STEFANIA ZIM 63

forem as impressdes, mais o quadro sera perfeito.
Sentimo-nos a vontade em um espago onde o olhar ndo
pode perder-se no infinito.(SITTE, 1992, p. 104)

Criticando tal abertura visual, presente nas cislatéetracado regular que usam
dos cruzamentos infinitos ortogonais para organmz&énsito, Sitte hovamente traz a

comparacao com as cidades antigas:

O que temos é o maximo de abertura da viséo sabre a
linhas de trafego, algo que os antigos evitavam com
todos os artificios. O ponto de confluéncia dodgaf €
também o ponto de confluéncia de todas as linhas de
visdo. Ao contornarmos a pracga temos sempre a mesma
imagem perante os olhos, de maneira que nunca

sabemos ao certo onde estamos. (SITTE, 1992, p.105)

Os turistas facilmente se perdem nesse contexis,gpaisagem, ao longo do
percurso, ndo se modifica o bastante para dispoefdeenciais urbanos. A variedade
tipolégica, ao contrario, oferece panoramas quepleilos por recursos como o
contraste, a hierarquia ou o fechamento visuagénfeda cidade um percurso mais rico e
legivel, porque permeado de referéncias urbanas.

O desenho urbano funcionalista, para o autor, rocidades artificiais e
mondtonas enquanto paisagem. Tais solucdes, pemseapreensiveis enquanto um
todo, “ndo apresentam nenhum interesse artistidstiBamente relevante s6 € aquilo
que pode ser visto como um todo, ser apreendidsuarnotalidade — portanto, uma
Unica rua, uma unica praca”. (SITTE, 1992, p.100)

As construc¢des antigas, ao contrario das cidadeemas, visavam provocar um
efeito e ndo corresponder a uma planta. Esse @iaativo, segundo Sitte, de um bom
desenho urbano, pois s6 tem relevancia artistamnpnto que pode ser visto como um
todo e ser apreendido enquanto local. (SITTE, 199D1)

Algumas categorias de analise do espaco urbandQuelien sdo pertinentes aqui,
como avisao serial, recinto, delimitacao, ponto focalc&s, contraste, expectativa e
relacionamentoA principio, é relevante explorarmosiado serialproposta por Cullen

como uma categoria de analise morfolégica urbana.
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A visao serialé composta por uma sucessao de pontos de vispassentados
por desenhos ou fotografias, que ilustram fragnsed® um percurso, muitas vezes
indicado num mapa esquematico do lugar. Segunésaidao do autor,

A progressdo uniforme do caminhante vai sendo
pontuada por uma sério de contrastes subitos que té
grande impacto visual e dao vida ao percurso (c@mo
leve cotovelada que se d& ao vizinho que estagzrest
dormir na missa). (...) Repara-se que 0s minimos
desvios ao alinhamento, as pequenas variacdes nas
saliéncias e reentrancias, em planta, tém um efeito
dramético ndo proporcional na terceira dimenséo.
(GORDON, 2009, p.19)

Aqui o autor se aproxima da descricdo de Sitteesobtracado pinturesco que
oferece ao percurso uma paisagem urbana divedafieainteressante. A partir das
ilustracdes, Cullen representa os quadros enquuantepcdo fragmentada do percurso
do caminhante; este explora a cidade e é acomgtidoma sucessdo de interessantes
efeitos perspectivos, resultantes do conjunto fdor@or espacgos construidos e espagos
nao construidos.

A partir da categoria deisdo serial propde-se uma comparagao entre o conceito
de fechamento perspectivoas pragas publicas de Sitte e o conceitoredinto e

delimitacaq categorias propostas por Cullen. Segundo eseg aut

O recinto € uma sintese da polaridade entre pés e
pneus, isto é, entre a circulacdo de pessoas e a de
veiculos. E a unidade base duma certa morfologia
urbana. Fora dele, o ruido e o ritmo apressado da
comunicacao impessoal, vai-vem que nao se sabe para
onde vai nem donde vem: no interior, 0 sossego e a
tranquilidade de sentir que o largo, a praceta, ou
patio tém escala humana. O recinto € o objectivo da
circulacdo, o local para onde o trafego nos conduz.
Sem ele, o trafego tornar-se-ia absurdo. (GORDON,

2009, p.27)
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A categoria de recinto aqui é essencialmente nagich. Apesar dos espacos fins
serem ocupados por pessoas e portanto dependemmglacdes, Cullen os analisa em
seu aspecto essencialmente formal. Para tantdraglea nocdo espacial do Aqui, ou
seja, a identificacdo com um certo lugar, como a&gs oposta do Além, enquanto
espaco externo ao Aqui, ou melhor, além do reciMa. relagdo entre as duas
qualidades residiria um certo dramatismo entre aslac@es espaciais
urbanas.(GORDON, 2009, p.35)

Para tanto, o trajeto devera apresentar uma dilaglsiarquitetbnica interessante
para que tal efeito de dramatizagdo ocorra, aleim@spacos abertos e fechados. Aqui
se faz relevante o estudo dos elementos que prnovocBechamento perspectivo, ou
seja, que delimitam o quadro da paisagem. Uma vesu@ssivamente aberta revelaria
imediatamente todo o percurso, reduzindo ou exitiguo efeito dramatico.

Essa nocgéo daelimitacdoou espaco delimitaddistingue-se da nog¢éo de recinto.
Segundo Cullen

O espaco delimitado é consequéncia de irregulaédad
ou assimetrias de tracado, em que o trajecto dagon
de partida ao ponto de chegada néo é automaticaament
oferecido ao olhar, como na malha ortogonal. Estas
irregularidades dividem o percurso numa sequéneia d
propostas  visuais reconheciveis, cada uma
efetivamente, e por vezes surpreendentemente,
articulada a seguinte, de modo que o percurso & pe
enriquecido através das subdivisdes criadas, queasa
escala humana; da proposta de incidentes; do sentid
do desenrolar ou da revelagdo, e da identificacdo.(
SITTE, 1992, p.108)

Enquanto o recinto configura um ponto de partidadewchegada, a delimitacao
corresponde a um percurso. O recinto enquanto espagarater intimo, estatico e
virado para si proprio, convidara o caminhante escdnso, a contemplacdo, como as
pragas, pracetas e largos. JA a nocdo de delimitagd a cidade linear enquanto

percurso articulado aos recintos urbanos.
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O fechamento perspectivo é descrito em Sitte arpdat irregularidade nas
plantas esquematicas das fra¢cdes urbanas, asgguaie paisagens mais interessantes
que a visao aberta num tracado funcionalista onalg@or exemplo. Tal ideia mostra-
se de modo semelhante na nocédo de visao serialdemC

Para ambos a composi¢cdo urbana entre edificiosperfaries € essencial na
configuracdo de um espaco perspectivo fechado.efedlo se da mais a partir do
percurso pelo conjunto edificado e menos pelo espagio residual, produto de um
desenho urbano que ndo consegue articular as iselEntes escalas.

Segundo Cullen, os conjuntos de edificios sdo nmdsessantes que edificios
isolados. Enquanto composi¢cao de cheios e vaziesnpunto edificado proporciona
percursos mais complexos e interessantes. A matainague o transeunte se relaciona
com essa superficie do espaco vazio delimitadaeé&gfinira 0 quanto esse trajeto e as
visuais serao interessantes.

E importante, nesse sentido, que o desenho urlgarna ta sua inspiragdo nos
elementos relacionados a apropriacdo da cidadecipaimente aos caminhos
percorridos e roteiros dos transeuntes. Essa gpag@a € essencialmente plastica, por
admitir que existe uma arte da paisagem const(Sda E, 1992, p.195); e relacional,
por explorar na cidade a justaposicdo entre asrg#igzeescalas — entendendo, por
exemplo, que a escala humana e a monumental podewiver numa situacado de

mutua valorizacao (SITTE, 1992, p.81). Nesse sen@allen afirma que

Em relacdo a um grupo de edificios, se um delesseédo
enquadra, pela sua funcdo, no conjunto: o casorde u
banco, um templo ou uma igreja, no meio de casas de
habitacdo por exemplo. Se apenas surgir diante do
observador, por hipétese, o templo, todos os aspect
relativos a sua dimensdo, complexidade, cor e gutro
serdo bem evidentes. Se, pelo contrario, este se
encontrar entre o casario, o contraste entre assdua
escalas fard com que pareca mais real e maior: em
lugar de um templo grande aparecerd como um templo
monumental. A diferenca de significado entre graade

e monumentalidade da-nos a medida desta correlagéo.
(SITTE, 1992, p.09)
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O contraste entre as diferentes escalas na paidagesom que o conjunto entre a
escala monumental e a ordinaria ofereca a aprofionap monumento ao passeio
comum, dando uma certa continuidade a escala humana pode-se identificar a
categoria da delimitacdo, enquanto referencial nob& do recinto, se houver uma
praca ou largo diante do monumento.

De modo semelhante, Sitte acredita que a justéjmsi@s escalas urbanas —
humana e monumental, por exemplo — é um fator didgule espacial urbana. O efeito
atrativo visual de um monumento, segundo o autmasampliado se ele estivesse
inserido ou proximo a um conjunto de edificios ®riges e ndo dele isolado. Pelo
contraste entre as escalas, 0 monumento parecaioa, melativamente.

Sobre o isolamento dos monumentos, geralmentedsaaal centro das pracas das
cidades modernas, Sitte defende o espaco centriall, \garantindo-se a liberdade das
linhas de fluxos e a liberdade das linhas de vis@nsiderando-as um importante efeito

visual artistico. Nesse sentido, o autor diz que

A regra do centro livre ndo é vélida apenas para
chafarizes e monumentos, mas também para edif&cios,
sobretudo igrejas, que hoje, quase sem excecoes,
também séo colocadas no centro das pragas, em
contraste radical ao costume antigo. O exame
cuidadoso destas relagcdes nos ensina que antigament
sobretudo na lItalia, as igrejas ndo eram constrgida
isoladas — suas pracas mais interessantes resuftara
da construcdo da igreja encostada em outras egtastu

ou encaixada nelas, seja em um, dois, ou mesmo trés

lados, conforme veremos adiante.(SITTE, 1992, p.39)

Acredita-se que o caminhante se sentird mais danfEdrao acessar um templo
integrado a malha urbana ordinaria do que um teng@@do num espaco vazio,
mergulhado em sua prépria escala de contempla¢é@eEcebera o conjunto como um
espaco urbano continuo, mais ainda se houver bitieisgle adequada.

Tais espacgos, que sao formados por recintos —p@ggracetas - ou largos,
trazem o distanciamento perspectivo necessariogammtemplacdo ou elaboracédo de
visuais na escala monumental, pois alternam siasagé maior e menor abertura visual,

num roteiro que representa alguns dos principidstians das antigas cidades.
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A partir dessa analise, a condicdo artistica pateosentendimento de que o
percurso e o recinto enquanto desenho urbano n&mdser concebidos apenas na
dimensado funcional, onde 0 monumento se revela wntatalidade, mas também

oferecer efeitos surpreendentes. Segundo Cullen,

Se 0s nossos centros urbanos fossem desenhadas sob
Otica da pessoa que se desloca (quer a pé, quer de
automovel) a cidade passard a ser uma experiéncia
eminentemente plastica, percurso através de zomas d
compressao e de vazio, contraste entre espagooampl

e espacgos delimitados, alterndncia de situacdes de
tensdo e momentos de tranquilidade.(GORDON, 2009,
p.12)

O fechamento perspectivo depende, nesse sentidaeldedo do conjunto
edificado com o espaco vazio, dentro de um interdal espaco e tempo — o tempo de
duracdo do percurso no espaco da fracdo urbanan&zgitte, a cidade como lugar
nao é um espaco liso e homogéneo, mas € divedsfidada “é vista por aquele que
transita por suas ruas, atravessa seus territGepsusa em suas pracas, realizando
percursos variados por esse espaco que tem albidaeto”. A cidade € apreendida
pelo cidaddo comum, o homem da rua, que ndo a v&uamtotalidade, como na
perspectiva de passaro ou nas planificacdes, rpascabe a partir do fragmento, como
pedacos recortados de um tecido urbano. (SITTE2,205)

Para ilustrar suas categorias, Cullen se utiliza désenhos e fotografias
articuladas as respectivas plantas esquematicaimda® ou ndo, de exemplares
variados. Tais imagens se referem mais as catsgesigticas e menos ao contexto
historico e cultural. Basta observar que o0 autan rsempre cita a procedéncia das
ilustragBes: mais importante para ele € o efedstfgo entre os espacgos cheios e vazios,
dentro da variacdo tipolégica arquitetdnica, entpugpossibilidades de vivéncias
urbanas.

Ja Sitte declara uma preferéncia aos espacos psibtidssicos, medievais e
barrocos — sagrados como os templos e igrejas,rolanps, como as pracas de
mercados - que apresentam temas definidos ou mesttefipelo planejamento ao longo
da historia da arquitetura e urbanismo. Defendendo principios artisticos na
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concepcao, formacdo e preservacdo das cidadesoo emcolhe como exemplos de
andlise comparativa os espacos vazios circundaogegdificios publicos, as igrejas e
aos templos, denominando-os as pracgas, férunsrasago

Talvez pela recorréncia historica, Sitte escolheex@mplos das pracas em torno
das igrejas medievais, renascentistas e barradands e do norte da Europa. O tema
religioso pode ser justificado pela tradi¢cdo cristéexplorado as técnicas construtivas e
artisticas, muitas vezes esgotando-as na repredenta arte, arquitetura e urbanismo
da sua época. Além de espacos de encontro, asspaaeatuam as igrejas, prédios
publicos, estatuas e chafarizes, porque tal esgaxio permite a pausa da perspectiva
cujo ponto focal sdo os monumentos e 0 objetive@ngemplacéo.

Os espagos publicos, nesse contexto, sdo geralraatigas propriedades das
instituicbes dominantes e, seja por tradicdo, valtistico ou poder, as formacgdes
originais foram, em sua maioria, preservadas agododo tempo. Essa condicao
representa a base fundamental do tracado urbanantigss cidades europeias e das
colonias que mantiveram as tradicbes cristds, seletlierminantes no planejamento
urbano em areas de patrimoénio.

Faz-se relevante um estudo comparativo mais dens® & categorias de Cullen
e 0s a descricdo analitica de Sitte. ConsiderangoSitte utiliza mais da descricao
comparativa dos monumentos e plantas esquemdiicasna certa dificuldade do leitor
em entender o que significam os critérios de qadbdprojetual defendidos. A hipotese
€ de que Cullen, a partir das suas categorias ewt@milustradas por desenhos e
fotografias, consegue representar melhor o fechtmdas visuais e a irregularidade
descritas por Sitte.

N&o é propriamente o formato da praca que trazetoeflesejado, mas sim o
resultado da volumetria circundante resultado dgronesso historico que vai trazer a
irregularidade e a diversidade na tipologia arqditea, como formagé&o natural ao
longo do tempo. E o conjunto da volumetria em @da@o espago vazio, numa
determinada duracédo de tempo do percurso, quazei Eom que a praca tenha o efeito
defendido como artistico e ndo propriamente o desderla em planta.

O efeito do fechamento e da visdo serial para umindeante que percorre
determinada fracdo urbana depende de uma dura¢deja de um percurso subjetivo,
entendido mais como um filme e menos como uma imagstatica como as
planificacdes, desenhos e fotografias. Os dispositmoveis de filmagem e simulacao

tridimensional, enquanto captadores da fracao pi@gese tempo do percurso, poderiam
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ocupar tal lacuna dentro categorias de analisenarbslesmo assim, a percepcao e
vivéncia no espaco real supera todo método imangétigyrafico no estudo das cidades.
A planta de uma praca irregular pode ser analisaladiversas categorias, mas
guanto a complexidade da sua situacao no espagoairbal, esse método, que se da a
partir da planificacdo ou do enquadramento, € liedigsta. Outras categorias, portanto,
devem ser investigadas para a andlise urbanaxtoalizando as situacdes no tempo e
espaco, pois a irregularidade do desenho urbarfendida por Sitte e Cullen, € o
resultado das decisfes histéricas sobre o quesérpeelo e 0 que é destruido — sobre a

relacdo do novo com o existente.
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