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AS  CONSTRUCOES = DAS  CIDADES
SEGUNDO SEUS PRINCIPIOS ARTISTICOS A
PARTIR DA PRACA EM CAMILO SITTE
Jualio César da Silva

APRESENTACAO

Na obra A Construcdo das Cidades segundo seus Principios Artisticos,de
Camillo Sitte marcou suas teorias urbanisticas ao tratar da dimensao estética das cidades
tal qual obra de arte, ampliando a preocupagdo para além do que é atender as
necessidades funcionais. A critica € bastante proficua ainda na atualidade, pois as novas
construgdes ficaram simplesmente técnicas perdendo o efeito artistico que fazia bem ao
espirito; e ainda, a questdo de até que ponto na modernidade as constru¢des passaram a
ser vistas do ponto de vista artistico somente, deixando, assim, a funcionalidade, a
humanidade, de lado. Destarte, o sucesso desta obra se deu principalmente por tratar
sobre a constru¢do das cidades sobre a visdo do cidaddo, que transita pelas ruas, pelas
pragas, nos mais variados percursos, enxergando-a como uma somatéria de fragmentos,
para assim ter a visdo totalizante da cidade. E claro que o ponto de partida de Sitte é a
praca, pois, ela liga as partes, faz com que as partes sejam sentidas quando o que passa
encontra seu espaco livre. E a praca que faz respirar, e se mensura o quanto ji caminhou
dentro da cidade. Ante o olhar espiritual deslizam pracas, monumentos, imagens
urbanas adordveis e belas paisagens, e se pode fruir novamente o prazer de se demorar
junto a tudo aquilo que € gracioso e sublime que, em outro momento, animava O
espirito. Ou o desanimo pode encontrar na praga este suspiro.

As cidades antigas possuem uma beleza tao grande que faz bem ao espirito e nao
cansa seu expectador. E interessante também recolher essa visio otimista de Sitte
sabendo que o atrai por ser belo, pode também possuir efeito contridrio, mas mesmo
assim o principio da atracdo continuard a existir, e por isto o texto se salva mesmo
diante do tosco, do rude que existe na cidade antiga. A admiracdo surge de qualquer
maneira, e é capaz de mexer com o dia de qualquer pessoa que estivesse passando por
momentos bons ou ruins.

O texto de Sitte ji tem de antemdo apresentada premissas que obedecem a
maxima que intitula a obra. De modo poético, mas nao descuidado, chama a Aristételes

para serventiar a seu propdsito, pois foi o estagirita que resumiu os principios da
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constru¢do urbana ao dizer que uma cidade deve ser construida para tornar o homem ao
mesmo tempo seguro e feliz, em outras palavras, uma cidade tem de ser construida com
técnica, mas aliada a uma visdo artistica. As constru¢des urbanas se tornaram uma
questdo técnica, onde o artistico é deixado um pouco de lado, mas, como adiantado, o
contrario também pode ocorrer.Claro que o fato de que as construcdes mais modernas
serem mais técnicas, ndo deve ser levada apenas com negatividade, condenando o que ja
foi aplicado neste ambito, quem acredita que ainda pode ser feito constru¢des com
beleza artistica, também deve se agraciar por tudo o que ja foi feito. Dai, os exemplos e
criticas do passado tém que coexistirem na mesma pessoa que projeta, a fim de que o
desenho possa traduzir de fato o que é humano e interessado, traduzindo, deste modo,
técnica, beleza, conhecimento e sobriedade.

Considerando esse contexto, Sitteapresenta um andlise do aspecto técnico-
artistico de cidades antigas e a ele mais contemporaneas, no intuito de mostrar os
motivos de suas construcdes, possibilitando uma saida de resgate da tendéncia do
modernismo técnico, arido, que aniquila, a seu ver,a beleza que acredita encontrar nas
cidades antigas. Aborda estudos dos conjuntos urbanos e da localizagdo de monumentos
nos periodos mais recentes da Renascenga e Barroco, relembra um pouco dos conceitos
gregos € romanos que ajudam a compreender o conjunto urbanistico renascentista que
podem ser uteis para analisar outros periodos.

Como objeto de estudo, analisa a pragana antiguidade na composicao de espagos
livres com edificagdes, usada para festejos e outras ocupacdes que poderia ganhar.
Grande parte da vida publica acontecia ali, os mercados e feiras; os sacrificios eram
realizados ao relento dos templos, jogos e representacdes de teatro que eram realizados
a céu aberto; até mesmo a moradia antiga segue por este caminho, onde tinhamum pétio
descoberto rodeado de diversas salas e cubiculos. Entao, fica clara a minima diferenca
entre os exemplos citados e as pracas urbanas que atualmente perderam esse
significado, porém,garantem maior circulacio de ar e luz, provoca certa interrup¢cao na
constancia dos conjuntos de moradias permitindo uma visdo maior e melhor sobre as
projecdes arquitetonicas das cidades. Mas esta projecdo plastica que se tem na maioria
das pracas modernas tira a vivéncia mais prolongada, para além da contemplagdo, para
além da passagem fulgurante.

A partir de Vitrivio se pode entender a clara a intui¢cdo que os antigos tinham
acerca da identidade entre todas essas coisas. OF6rum como melhor exemplo de praga,

e nadescri¢do feita por Vitrivio, pode-se observar que no Férum de Pompéiacontendo
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as seguintes caracteristicas: os edificios publicos ocupavam macicamente seus quatro
lados, na parte mais estreita ao norte o Templo de Jupiter se estendia até a praca aberta.
O férum € cercado por colunas em dois andares, deixando livre o espaco central da
praga, enquanto ao redor erguiam-se numerosos monumentos. O Férum Romanopossui
as mesmas caracteristicas, mesmo que o fechamento de espago seja de outra origem, 0s
edificios sdo igualmente constru¢cdes monumentais, os espacos sao como um tipo de
saldo de festas; os monumentos também sao dispostos ao redor de sua borda.

A praga do mercado de Atenas, também é segueas mesmas regras do Foérum.
Isso pode ser observado nas dareas dos grandes templos da Antiguidade grega de Eléusis
e Olimpia. Na Acrépole de Atenas, pode-se perceber que a arquitetura, escultura e
pintura fundiram-se como uma composicao das artes pldsticas, com uma plataforma
elevada, envolta por muros altos, mas livre no centro, apresenta a forma primitiva
tradicional. Isso ndo se trata apenas de um conjunto urbanistico, mas de uma verdadeira

obra de arte formada ao longo dos tempos.

A RELACAO ENTRE AS CONSTRUCOES MONUMENTAIS E PRACAS

No sul da Europa foi conservado, mesmo que em partes, os conjuntos urbanos
antigos e muitos dos costumes de vida publica, as principais pragas das cidades ainda se
encontram fiéis ao mais variados aspectos até mesmo as mais recentes ao modelo do
Férum velho. Existem cidadelas antigas nas colinas italianas que sao conservadas, e que
na atualidade viraram pontos turisticos no sentido de ‘vender’ a ideia de vida pacata,
doméstica, e isto se d4 ao redor da praga.

Na Idade Média e na Renascenca, as pracas ricamente artisticas eram o orgulho
e a alegria das cidades, eram o local ondese concentravam os movimentos publicos,
festas, cerimoOnias oficiais, anuncio de leis. Conforme o tamanho da comunidade servia
a essas necessidades praticas, também ocorriam as manifestagdes acordo com o
tamanho de cada comunidade, serviam a essas necessidades praticas.A signoria
funcionava como atrio da residéncia principesca, rodeada pelos paldcios dos grandes
senhores da regido e cercada por monumentos e estatuas histdricas, isso estava ligado ao
desenvolvimento da praca da catedral como um modelo independente, que também
incluia o batistério, a campanilha e o palécio, adiante ficava a praca laica. Ali quase
sempre se encontrava uma loggia, que sdo construcdes arquitetonicamenteconstruidos
para abrigar o guardas do espago urbano. Um belo exemplo é a Loggia dei Lanzi em

Florenca. Tudo isso confirma o papel primordial que as pragas livres podem exercer da
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cidadania no desenvolvimento, no desenrolar, no cotidiano da cidadania no espago que
segue para a publicidade bem como assisténcia da res publica. Mesmo na atualidade ndao
se deixou de explorar o potencial artistico das constru¢cdes como obras de arte, mas o
que destoa nas duas novas capitais no Centro-oeste ¢ a questdo plastica levada ao
extremo, que mais faz afastar e nao suscitar a agradabilidade no citadinos.A Piazza Del
Duomo em Pisa € uma dessas obras de arte da construcio, é uma grandiosa obra de arte
que possui ataque direto por magnifico efeito por sua belezaaté mesmo em alguém que
pouco sabe de arte; a rendi¢dopela simples contemplagao de sua beleza arquitetonica se
torna inevitavel. E “ali ndo had nada que possa distrair nossas reflexdes ou nos trazer a
lembrancga os afazeres cotidianos” (SITTE, 1992, p.27).

Nas constru¢des modernas dificilmente pode ser observado combinagdes
perfeitas entre os conjuntos urbanos, que possa privilegiar um trabalho marcado por
confrontos visuais, em relacdo a isso. ASignoria tende a combinar de todas as maneiras
possiveis os confrontos em favor de suscitar beleza, agradabilidade, convite para ficar,
etc. Seguindo nessa linha de combinagdes, algo que se manteve intacto com o tempo foi
a praca de mercado, que quase sempre compde no conjunto da obra, umchafariz, um
monumento que rememore algo um prédio publico. “Na vida publica a Idade Média e
da Renascenca houve uma valorizacdo intensa e pratica das pragas da cidade e uma
harmonizacdo entre elas e os edificios publicos adjacentes” (SITTE, 1992, p.30).
Seguindo essa linha critica, sobre as pracas na atualidade, pode-se afirmar que, muitas
vezes a fungdo das mesmas € apenas para estacionamento de automdveis, ou seja, sendo
ignorado sua verdadeira fun¢do artistica, de convivio, de rememorar, de relacionar-se
com o espago e suas edificacdes como conjunto tnico, ficando essa auséncia de tudo o
que pode ser frisado como particularidade da beleza artistica das pragas antigas.

As constru¢des monumentais oferecem grande espaco para as esculturas. E para
a ocupacdo dos espacos das mesmas, costumam ser formadas comissdes que sdo
responsaveis por definir os locais onde deverdo ser colocadas as estatuas, mesmo apos
anos talvez ndo se encontre uma praca onde um monumento possa ser colocada de
maneira satisfatéria. Essa situacdo pode ser melhor entendida pela histéria de Davi de
Michelangelo, em Florenga. O local escolhida por Michelangelo para a estdtua colossal
foi aparede esquerda da principal entra do Palazzo Vecchio, permanecendo 1a de 1504 a
1873. Segundo Sitte, todos que tiveram a oportunidade de ver a notdvel obra
testemunharam o efeito prodigioso que ela causara, deu a impressdo da praga ter

tamanha reduzido, contudo proporcional.A oposi¢c@o entre ontem e hoje consiste no fato
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de que sempre se procura as pracas mais grandiosas para cada pequena estatua, ou seja,
nem sempre um espaco grande reforca a beleza de alguma ornamentacdo, pelo
contrario, pode neutraliza-lo. Um elemento diretamente relacionado a isso, conforme ja
mostrado, € de que os antigos colocavam suas ornamentac¢des ao redor do muro de suas
pragas, pelo espaco comportar centenas de estatuas, encontraram um fundo favordavel,
ficando sempre em destaque, como foi demonstrado no caso do Davi. O mesmo nio se
pode perceber em relacdo aos paldcios. As pracas ora se tornam simples quintais por
conta da grandiosidade predial, ou ndo sdo percebidas simplesmente por identidade
prépria, sempre estardo para a construg¢do de destaque. A harmonia aclamada em relacao
a algumas pracas ndo tem existido no sentido de elevar a praca em si, e
concomitantemente seus mobilidrios; ela tem sido colocada no centro para apontar para
algo, e por mais que existe a defesa, no caso da Praca dos Trés Poderes e da Praca dos
Girassois, a sensacdo indspita toma os que vivenciam seus espagos, e a beleza aclamada
¢ algo mais que se vé por ou imagens do que na assisténcia real daqueles espagos.

Uma praga bela, a principio, teria a disposi¢do de monumentos e imobilidrios
alocados de forma que relacionassem entre si de uma maneira facilitada, assim, a
instalacdopode ser vista a partir de um foco centralizador que atrai, € ndo o contrdrio.
Por isto quando se refere a beleza das ultimas pracas referidas, aponta-se que o belo
pertence muito mais a imagem do que ao objeto de fato. Mais frequentemente se torna a
disposicao de monumentos imobilidrios no centro da praca, muitas vezes a escolha para
a disposicao desses monumentos, tais como chafarizes e estdtuas,deixa um enigma de
sentimento artisticos, naturais ou espontdneos que acontecia de maneira natural no
passado. Atualmente, a praca moderna abraca o status de beleza pléstica que ndo
funciona de fato fora do desenho, além da maquete; o espaco constituido ganha outra
estatura, se transforma em outra coisa que o desenho ndo d4 conta. Segundo Sitte, as
vezes, em outros tempos faziam uso de instrumentos meramente técnicos, réguas,
compassos, ainda, usavam o talento natural, uma certa percepcdo que vai além do
célculo. Entregavam-se a uma frui¢do do espaco pela qual conseguiam traduzir o lugar
pelo lugar. O que é contraponto diante de alguns processos criativos hodiernos, os quais
preconizam a exigéncia de se ter um espago livre simplesmente, ou uma praca para
determinado fim urbanistico que ndo o é de fato, € puramente a obediéncia a uma regra.
N3ao se olha para a praca de forma organica a partir do lugar, a praca moderna parece
nao pertencer ao locus que a endereca. Em um estudo mais detalhado de determinado

caso destas criacdes naturais, podem-se fundamentar os efeitos positivos traduzindo-os
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em palavras, para clarear a racionalidade, notando que nesse aspecto, ja se perdeu a
naturalidade dos sentimentos no processo de constru¢do desses conjuntos urbanos, de
maneira que a intui¢do ficou prejudicada quando se trata de fazer uso deste dom natural.

Os monumentos e mobilidrios ndo costumam se localizar nos principais eixos
circulacdo de pessoas e nem no centro das pracas, e sim ao redor de tudo isso. A
composi¢do deste espaco varia de cidade em cidade, ligado principalmente ao
desenvolvimento histdrico, a disposicdo de monumentos posteriores no geral segue
padrdes atuais e simétricos, enquanto os monumentos estabelecidos em bases mais
antigos se encontram de forma mais assimétricas. Destaca-se as disposi¢cdes do chamado
SchoneBrunnen (Belo Chafariz) na praca do mercado de Nurembergue, e o chafariz na
praca de mercado de Rothernburg na DerTauber, segue uma orientagdo oposta. Em
grande parte das cidades alemas predominam os modelos de Nurembergue, sendo mais
raras similares a de Rothernburg, que dificilmente apresentam um monumento antigo no
centro. Dos mais variados exemplos de monumentos, o da estitua equestre de
Gattamelatal, de Donatello, diante da Igreja de Santo Antdnio, em Padua € bastante
instrutivo, ndo moderna, mesmo nao sendo a melhor para objeto de estudo, por sua
disposicdo na praga, pode-se notar o efeito admirdvel pela sua localiza¢ao e ndo causaria
o mesmo efeito se estivesse disposta no centro da praca. A estdtua equestre de Pedro
Ludovico Teixeira ndo estdo centralizada na Praca Civica em Goilnia, € periférica. Mas
Funciona de bom grado, uma vez que estdi em uma das extremidades da praga as
margens das avenida que circunda e distribui o trifego que costeia a praga. Nao era
motivo da praca, foi colocada tardiamente. Uma vez que a escultura que é central
carrega o peso de ser simbolo ideoldgico da fundacdo do Estado de Goias, a saber, o
Monumento as trés ragas.

Interessante € outro icone estatudrio localizado em uma encruzilhada de grande
importancia, O Anhanguera. Esta estdtua de porte considerdvel anuncia ‘Goianos, nobre
estirpe dos Bandeirantes’ na interseccdo da Avenida Anhanguera com a Avenida Goids.
Esta pequena praca era florida e centralizava a estitua do Anhanguera, no entanto, o
transito desta capital ficou cadtico, e as reformas rodovidrias subsumiram a pracga
ajardinada. Mas a estdtua ficou, sua base foi triplicada de tamanho e lhe deu mais
imponéncia; “logo, a regra antiga de dispor os monumentos ao longo das bordas das
pracas, soma-se aquela de cardter nordico, genuinamente medieval: os monumentos,
em especial os chafarizes, devem ser dispostos em pontos intocados pelo transito da

praca”. (SITTE, 1992, p. 38).
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Nos casos citados, fica claro o repidio ao caminho de trafego, sobretudo a eixos
centrais para disposi¢do desses monumentos.Pode ser observado que a coincidéncia
entre as exigéncias dos transito e do efeito artistico é compreensivel, pois, garante a
liberdade da linha de trafego e por outro lado garante que a beleza artistica possa ser
contemplada visualmente. A regra do centro livre nas pracas também é aplicada para
edificios e principalmente igrejas, que atualmente quase sempre colocadas no centro das
pracas contrariando as constru¢des antigas. Na Itdlia, as igrejas eram construidas
encostadas em outras estruturas ou encaixadas nelas. Exemplos tais como: A Igreja de
S. Giustina € encostada em outro edificio; a de S. Antonio e a Del Carmine, em dois.
Em Verona todas as igrejas sdo encaixadas em alguma edificacdo, pelos menos
encostadas em algum. Na catedral em S. FermoMaggione, em S. Anastasia nota-se uma
praca mais ampla frente ao poértico principal. Sabe-se que cada edificagdo dessas tem
sua histéria, mas todas possuem um efeito magico diante dos olhos de quem a observa.
Os exemplos citados em oposi¢do ao sistema moderno precisam de um estudo mais
detalhado sobre esse aspecto importante. Segundo Sitte,Roma possui um grande nimero
de igrejas onde 41 delas sdao encostadas em outros edificios em um lado, 96 em dois
lados, 110 em trés lados, 2 s@o obstruidas em outros edificios em quatro lados e 6 sdo
isoladas, totalizando 255 igrejas.Entre as 6 igrejas isoladas se encontram duas
modernas, sendo uma protestante e outra anglicana, e outras 4 encontram-se na beirada
ou esquina de uma praga.O centro do plano da igreja, assim como monumento, deveria
coincidir com a drea central da praga. O fato de as igrejas nunca terem sido construidas
isoladas em Roma épraticamente uma regra que também ocorre em praticamente toda a
Italia, que em muitas cidades as Igrejas sdo construidas encaixadas em outros edificios,
como em Pdvia, Vicenza; Cremona, Mildao, Veneza, Ndpoles, Palermo, Ferrara e
indmeras outras.

A praca da catedral de Brescia se enquadra ao sistema mencionado acima, apesar
de sua disposi¢do singular, sua fachada serve como limite da praca. A aparéncia
moderna € contraria a este sistema bem integrado, mas provavelmente executado com
essa intencdo. Do ponto de vista do edificio, ela € a mais desfavordvel, porque o efeito
da obra ndo se concentra em lugar apenas se dispersando ao redor, sendo desfavoravel
também na visdo de quem a construiu, pois exigiu somas maiores para composicao
arquitetonica e ornamental de suas fachadas. Apesar de esta composicdo ser
comprovadamente ruim sob vdrios aspectos, de toda a histéria de igrejas indicarem o

caminho oposto, todas as igrejas que vem sendo construidas pelo mundo estdo
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localizadas no centro das pracas de maneira isolada.O mesmo € valido para teatros e
prefeituras, etc. Um espaco vazio é monétono, anulando qualquer efeito artistico.
Atualmente, apenas em gravuras pode-se observar a magnitude das pedras dos palécios
florentinos, mesmo se vistos a partir de pequenas ruas, pragas, que dependendo da
posicdo que se observa pode-se ter uma variedade de efeitos. Sobre a obsessdo pelo
isolamento das edificagdes, o autor cita Reinhard Baumeister, que em seu manual da
constru¢do urbana, eleva as categorias de normas com as seguintes palavras:
“Construgdes antigas devem ser preservadas, mas desimpedidas e restauradas”. Entao se

deduz que, através de reformas em sua volta, essas obras devam ser isoladas e alinhadas

aos eixos das ruas.

A COESAO DAS PRACAS

Quando se estuda essa caracteristica particular nas pracas medievais e
renascentistas, o que acontece especialmente em pracas da na Itélia, logo se percebe que
ela é a responsdvel pelo extraordindrio efeito harmonico do conjunto que comunica com
a vida local, mesmo que aludindo a alguma grandeza especifica: elevar a Deus, o
Estado, algum herdi, uma familia, etc. A constru¢do urbana moderna também ignora
este que € o mais importante e imprescindivel requisito do efeito artistico organico, no
sentido de que aponta para a beleza e eleva o lugar pela disposicao do préprio lugar.
Este termo se sustentou na tradicao, favorecido ainda pela falta de largura das ruas que
indicavam pouca necessidade de trafego, mas a beleza e a sua visdo se manifestava de
diversas maneiras ndo importando a condi¢cdo. A questdo seria se, mesmo que O
processo de industrializacdo que apontou para outros rumos no que se refere a
constru¢do e a materializacdo da beleza, o modernismo ndo teria dado conta de
apresentar nas suas linhas simples o que de fato é organico. A critica salienta a falta de
compromisso com a vivéncia que insurge em desenhos belos, simples, mas que a forca
de argumento que tenta sustentd-los na pratica.

A partir de um conjunto de residéncias, € encontrado um espaco diante destas
edificacOes, essa solugdo se adequa a necessidade de um preenchimento continuo a sua
volta de edificios, isto pode ser observado na pequena praga de S. Giovanni em Brescia,
que apresenta uma segunda rua, porém, mantendo-se uma visdo limitada sobre o
edificio principal. Ndo é por acaso que encontramos um sistema de saida de ruas
drasticamente opostas ao moderno em todas as pracas. Entre os antigos cada angulo da

praca a medida do possivel deveria desembocar, apenas uma tunica rua e se couber,
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outra perpendicular que desemboca na primeira, onde jia se pode observar a
praca.Observando com mais atencdo € facil compreender que este tipo de rua,
representa uma escolha melhor adequada, pois de qualquer ponto da praga se tem uma
Unica vis@o para fora dela, ocorrendo uma utnica forma de coesdo de todo o contorno no
conjunto de edificagdes.O segredo consiste no fato de as ruas serem perpendicular as
linhas de visdo e ndo paralelas, isso ja era aplicado durante a Idade Média. Entre os
exemplos mostrados aqui, a praca da catedral de Ravenaé a que melhor mostra essa
composi¢ao. A Piazza S. Petro em Mantua mostra esse mesmo tipo com maior clareza.
A Praga de S. Clemente corresponde em partes apenas. Um panorama do Mercado
Novo de Viena demonstra como € possivel se obter uma visdo fechada a despeito do
curso das ruas.

Um motivo empregado para se obter tal efeito é a fachada ampla sob as
edificacOes, que possibilita excelente coesdo da vista, clareando a diversificagdo da
quantidade e do tamanho das aberturas de acordo com a intensidade de trafego no local.
E Florenca fornece novamente o melhor exemplo, PorticodegliUffizi, préximo a
Signoriapermite uma bela vista sobre o Rio Arno. Na Itdlia poucas cidades deixaram de
fazer uso desse procedimento, tais comoLanggasserTor, em Dantzig, com trés arcos de
passagem e sob uma construcdo de paldcio sutilmente articulado e também, de sutil
proporcdo. Com a sua beleza devido a medida dos arcos que possibilitaram o transito, a
Praca da Josephsplatz, em Viena. Na Antiguidade, temos o portico de acesso ao Férum
de Pompéia.

Todas as disposicdes e formas arquitetdnicas citadas agrupavam-se
espontaneamente como um sistema completo para o fechamento de pragas em contraste
ao que se vé atualmente, que € manter as pragas abertas, remetendo ao aniquilamento

das pragas antigas, perdendo-se o efeito harmonioso e coeso de todo o espago.

DIMENSAO E FORMA DAS PRACAS

Analisando sob o aspecto do formato entre as pragas e seus principais edificios,
tém-se dois tipos de pragas, as de largura e as de profundidade, o que as identifica como
tais categorias € o ponto de vista de quem as observa. De acordo com esses parametros,
a Praca de S. Croce em Florenga pode ser enquadrada em ambas as categorias, onde sua
composi¢do estd disposta em relagdo a fachada principal da igreja, sendo esta a melhor

direcdo para se observar a praga.
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Ao se analisar com maior precisdo pode-se observar que as pragasde
profundidade ddo uma impressdao de amplitude quando o edificio principal estd ao fundo
e apresenta dimensdo semelhantea praca. Uma praga diante de um edificio onde suas
dimensdes predominam a largura, caracteristica propria de prefeituras, deve manter uma
forma claramente mais larga. A Piazza Reale, em Mddena, exemplifica este caso.Assim
como o formato,a dimensdo das pragas possui uma relacdo de proporcdo com o0s
edificios que as cercam, porém de maneira sutil, mas nitidamente perceptivel. Nao se
pode receber todo o efeito de grandiosidade de uma praca na mesma proporcao de suas
dimensdes reais, esse efeito pode crescerse for acrescentado alguns metros na largura
dessa praca, seria pouco nitido em uma praga de porte grande, se teria a perda total da
relacdo comum entre a mesma e os edificios que a cercam. Em cidades modernas, as
pracas gigantescas existem sem causar o verdadeiro efeito de uma praga urbana por nao
ter mais uma relacdo de igualdade entre suas dimensdes e os edificios que a cercam.
Exemplos: o Campo de Marte de Paris e o de Veneza, e as Piazza d’Armi, em Trieste e
Turim.

Se analisar as medidas reais de algumas das maiorese das menores pracas de
uma cidade qualquer, serd observado que nao existe nenhuma relagdo entre o efeito
causado pela dimensdo de uma praca e seu tamanho real. A boa propor¢do entre os
tamanhos da praga e dos edificios é extremamente importante, podendo ndo ser definida
com exatidao, por estar submetida a oscilagdes frequentes e considerdveis, pois nas
constru¢des modernas a técnica substitui o desenvolvimento histérico dessas pracas, e
devido a esta importancia das medidas absolutas, passou a ser utilizada uma escala
idéntica para todos os esbocos e serem aplicadas na medida do possivel. Em relacdo a
isso, Sitte cita as seguintes regras:

1) As principais pragas das cidades grandes s@o maiores que as das cidades
pequenas;

2) As principais pragas de todas as cidades t€m dimensdes
incontestavelmente maiores, enquanto as demais devem ser menores;

3) A dimensdo das pracas incluidas na categoria 2 (segundo o cdlculo da
média do fato dado na categoria 1) estd em propor¢cdo com a dimensao
dos edificios dominantes em cada uma delas, em outras palavras, a altura

do edificio encontra-se em relacdo proporcional com as dimensdes da

praca.
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Seguindo parametro, observa-se que a simples altura do principal edificio da
praca, em uma aproximacgdo grosseira, pode ser considerada como a menor dimensdo
possivel para ela, assim, como da mesma maneira, o dobro da altura do edificio
corresponde a dimensdao méxima da praga para que seja obtido um efeito satisfatorio.
Como regra, quanto maior os espagos, menor o efeito, pois caso contrario os edificios e
0s monumentos ndo tem como garantir sua imponéncia.

Sitte cita uma doencga nervosa intitulada de agorafobia que se caracteriza por as
pessoas deixarem de usar o espago da praga por causa do tamanho, emitem sensacdo de
desconforto, apontam para a falta de comodidade no lugar. Esses percalcos estao ligadas
diretamente as pracas modernas, e se trata de algo que € tdo comum nos dias de hoje nas
cidades modernas que ndo desperta grande atencdo, se torna mais uma espécie de
sentimento ligado ao gosto no imaginirio de quem percebe essa confluéncia de
sentimentos. Mas o que se via nas pragas antigas € que eram acolhedoras, passavam a
sensacdo de gigante na mente de quem a observa por sua grandiosidade artistica que

ocupa o tamanho real.

IRREGULARIDADE DAS PRACAS ANTIGAS

Sob ponto de vista artistico, a regularidade das pragas e o alinhamento das ruas
serem retas e mais longas o possivel, trata-se de uma preocupagdo inutil. A Piazza
Eremitani, em Pddua, as pragas da catedral em Siracusa e em Piddua e a Piazza S.
Francesco em Palermo, a origem das irregularidades dessas pragas encontra-se em seu
gradual desenvolvimento histérico.Qualquer cidade poderia oferecer vérios exemplos de
aspecto de irregularidades em suas pracas que ao longo do tempo contribuiram para a
beleza artistica da mesma, mesmo porque nao se notam normalmente os tragados
obliquos, considerando apenas as retas e angulos. Muitas pessoas jd visitaramou
conhecem por imagens a famosa Piazza d’Erbe em Verona, mas poucos tém consciéncia
de suas significativas irregularidades. Também, podemos citar a comparacdo entre a
planta real e a representagdo na mente de qualquer pessoa da Piazza S. Maria Novella
em Florenca, a maioria das pessoas guardam dela uma imagem quadrada apesar de ter
cinco lados, isso acontece porque € possivel avistar apenas trés dos cinco lados de uma
vez.

E bastante notdvel como as irregularidades das pragas antigas ndo tém uma
aparéncia ruim comparado ao efeito causado pelos angulos irregulares das edificacoes

modernas, isso acontece devido as cidades antigas terem suas irregularidades apenas no
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projeto, mas nas suas edificagdes isso ndo ocorre por sofrerem um desenvolvimento in
natura, por isso se nota apenas o que chama atencao para o campo de visdo. Nas pragas
de Siena e na Praga de S. Siro, em Génova, fica claro que a profundidade das fachadas
das igrejas foram abertas com o propdsito de garantir uma visao boa sobre as estruturas
principais.

A pouca importancia quanto a simetria e regularidade exata nas criagoes
arquitetonicasse esbarra no efeito harmonico de todaassimetria de construcdes nao
modernas. Simetria, termo de origem grega, um dos principais fatores que gera a beleza
que harmoniza a partir de combinagdes e proporcdes regulares.Na Antiguidade tinha
sentido diferente do moderno conceito, Vitrivio descreveu: “Da mesma maneira, a
simetria é uma sensagdo agraddvel proveniente dos elementos da prépria obra e uma
relacdo proporcional entre as partes separadas e a forma da figura toda”. Na arquitetura
propor¢ao era apenas uma qualidade de cariter benéfico nas estruturas, avaliada pelas
sensagdes e simetria tinha o mesmo significado expressas em nimeros exatos. Esse
seguiu por toda a Idade Média, adquirindo seu sentido moderno quando surgiram os
primeiros esbogos arquitetonicos dos mestres géticos. Na Renascenga este termo passou

a ser aplicado com esse sentido até os dias de hoje, sendo aplicado nas edificagdes.

CONJUNTOS DE PRACAS

Existe com frequéncia a ocorréncia de pracas colocadas uma ao lado de outra,
bastante comum na Itdlia, onde se pode observar que no centro da cidade possui um
conjunto de pracas juntas a edificios de grande importancia, e as pracas isoladas sdo a
excecdo. Isso estd diretamente relacionado ao fato do fechamento das pracas e das
igrejas e paldcios serem encaixados em outros edificios, deixando claro que a Piazza
Grande de realgar a fachada lateral da igreja, ou seja, cada particula desse conjunto tem
uma funcao que complementa a outra arquitetonicamente. Esse tipo de exemplo ressalta
a impressdo de que cada uma das fachadas das edificagcdes motivou a formagdo das
pracas que a cercam, aumentando o efeito que causa sobre o observador. Sem divida
esses conjuntos de pracas permite a completa apreciacdo de suas belezas arquitetonicas,
através de um conjunto harmonico, Sitte sustenta que isso comprova a sabedoria que 0s
antigos tinham em alcancar a grandiosidade artisticade maneira econdmica, ficando
assim, claro que este método do conjunto de pragas sendo o melhor para aproveitamento

de espacgos nas constru¢cdes monumentais.
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A Piazza d’Erbeem Mantua, apresenta um conjunto de pracas semelhante,
desenvolvida como praca de largura diante a igreja uma praca de profundidade. O
mesmo acontece com a praca da catedral em Pertgia, sobrepujada por uma praca grande
e tem uma menor em frente a Catedral. Arquitetonicamente, a Signoria € a uma praca
notavel do, pois, nela estdo reunidos todos os motivos de constru¢cdo urbana antiga, por
sua forma, dimensao, pracas, espaco das ruas, monumentos, etc., cada um desses itens
encontra-se de maneira que se sente todo o efeito da experi€ncia artistica por vias de
tentativa de compreensdo do arquitetonico. “E € por estar oculto todo o aparato artistico
responsdavel pela realizacio de tudo isso que jamais saturamos nosso olhar ao
admirarmos este conjunto”. (SITTE, 1992, p.71).

O centro de Veneza possui um dos mais belos conjuntos de pracas formado pelas
pracas de S. Marcos e a Piazzetta, sendo a primeira uma praga de profundidade em
relacdo a Igreja de S. Marcos e de largura em relacdo as procuradorias, a segunda de
largura em relacdo a frente do Paldcio dos Doges, principalmente de profundidade em
relacdo a vista sobre o Grande canal com S. Giorgio Maggiore ao fundo. Sem duvidas
essa obras deixariam de ter esse efeito sedutor caso fossem criadas no sistema moderno,
separadas e com eixos geométricos, perdendo todo o efeito coeso entre si. A formagao
da Praca de S. Marcos e suas pracas vizinhas é conveniente a todas as regras citadas.
Ao fotografar essas pracas de diferentes angulos, se pode obter um efeito criado pelo
movimento de uma praca a outra, dai se obtendo sempre uma composi¢ao diferente.

Surge a premissa que duvida se € a mesma praca.

EXCURSO

Nao se quer colocar a seguinte proposi¢cao como tese dltima, mas o fato de se ter
a plastica da cidade domada pela tecnologia ‘ndo-humana’ acima do ‘humano’ fez com
que caracteristicas mais pertinentes a sensibilidade do homem desaparecem da cidade.
Existem circunstancias nas quais que se pode pensar para que tipo de ser tal espaco foi
feito. O momento de se encontrar em um espago no qual se pode respirar, no qual se
pode ser surpreendido constantemente € substituido pela grandiosidade espacial e traco
seco do espago moderno praga. Nao sdo mais os pacos do homem que encontram a
praca, € pela janela do carro que se a ve.

A proximidade com as casas, a formacdo de um certo conjunto harmodnico
paldcio-praca e a assisténcia facil pelo passante foram deixados de lado nos projetos

modernos, quer tenha sido por instinto ou propositalmente. Com isto, atualmente, se
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pode ver dois quadros ou mais: pragas belas e pragas secas. O belo aqui partilha da
sensibilidade simples, mesmo que arrojada e plena de ornamentos; sendo que o seco se
refere ao traco simples que chama a aten¢do para se distanciar do mesmo. Pode ser que
tal andlise ja esteja em si coberta de alguma ideologia partidaria de um determinado
estilo, contudo, a praca deve apresentar elementos que dialoguem com mais
proximidade com que a assiste, eis parte basilar de sua génese antes de ser puramente

plastica.
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