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O texto “Preambulo ao estudo da histéria da arte”, apresenta uma
preocupacdo voltada ao esclarecimento e entendimento sobre o sentido que
determinada realidade cultural faz para os individuos que dela fazem parte. E um
texto que demonstra cientificidade do pensamento do autor, na medida que
promove problematizagdes. O texto, no que se refere a redacdo, ndo cita autores
tampouco uma bibliografia, o que suscita a ideia de ser um ensaio que, diante da
preocupacdo em elucidar questdes levantadas pelo autor, configura-se também
como obra didatica. O estilo de redacdo do autor é conciso, objetivo e coerente,
em linguagem culta, e a traducdo para a lingua portuguesa apresenta palavras
comuns ao vocabulario do cotidiano brasileiro que vive no ambiente urbano, da
atualidade. O texto possui 30 paginas ¢ se encontra no livro “Guia da historia da
arte”, publicado em Lisboa, Portugal, pela editora Estampa, em 1992, ano de sua

primeira edicgéo.

O autor, Giulio Carlo Argan (1909 - 1992) era italiano, formado em Letras.
Foi aluno do critico e historiador da arte Lionello Venturi. Em 1959 sucedeu seu
professor Venturi na catedra de historia da arte moderna, na Universidade de

Roma. A partir da década de 30 escreveu as seguintes obras:
= L’architettura preromanica e romanica in Italia, 1936;
= L’architettura del Due e del Trecento in Italia, 1937;
= Brunelleschi, 1951;
= Gropius e a Nahaus, 1951, traduzido pela Editorial Presenca;

= Beato Angelico, 1955;
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= Botticelli, 1957,

= E véarias monografias e ensaios, como:

= Salvezza e caduta dell’arte moderna, 1964;
= Progetto e destino, 1965;

= Occasioni di critica, 1982;

= Histdria da arte como histdria da cidade, 1983, publicada em portugués pela

Martins Fontes.

= L’arte moderna — Dall’llluminismo ai movimenti contemporanei, 1988,
editado em portugués pela Companhia das Letras com o titulo “Arte

moderna”, em 1992.

Foi prefeito de Roma de 1976 a 1979, e senador em 1983, pelo Partido
Comunista Italiano. Seu ultimo trabalho foi “Michelangelo architetto, em 1990.
Argan € contemporaneo de Ernest Gombrich e André Chastel. Defendia a tese de
que a histdéria da arte era uma historia fundamentada nas relagdes da arte com um
sistema produtivo social, de onde se poderia extrair o sentido da arte. Assim, néo
se contetava com a idéia de a arte se originar a partir de faculdades inatas e

descontextualizadas do tempo em que uma obra é produzida.

O autor, primeiramente, apresenta sua preocupacdo em delimitar o campo da
arte, tanto cronologia como geograficamente. Ele considera a arte um fendmeno de
dificil delimitacdo cronoldgica, mas acredita que se trate daquelas manifestacfes
que ocorreram desde a “mais remota pré-histdoria até os nossos dias atuais”
(ARGAN, 1992, p.13). Quanto a delimitacdo geogréafica, o autor acredita que a
arte se encontre em ‘“todas as areas habitadas da comunidade humana, qualquer
que seja o seu grau de desenvolvimento cultural” (p. 13). E, sobre o que se
poderia considerar uma obra de arte, o autor posiciona-se com um pensamento
abrangente, indiscriminatorio, onde arte pode ser uma rua, uma moeda, uma ponte,
um traje, dentre outros exemplos da producdo material forjada pelo homem. Neste
sentido, entende que as coisas possuem funcdes as quais ndo oferecem critérios

para discrimina-las como arte ou ndo. Deste modo, aquelas coisas poderiam
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possuir funcdes de cardter pratico, representativo ou ornamental, cuja distin¢do so

teria validade “apenas para as culturas que a estabeleceram” (p. 14).

Como consequéncia deste raciocino o autor propde que o conceito de arte
ndo se vincula a uma categoria de coisas, mas a um tipo de valor que seria
evidencidvel e atribuido a forma visivel do objeto. A partir dai, para um objeto ser
considerado uma obra de arte, vai depender do julgamento (juizo de valor) que
dele se fizer, que nele for atribuido, provavelmente, na medida em que a forma do
objeto adquirir, através do gesto mental do observador, o status de significante e
consequentemente, dele se colher algum significado. Como a forma, na visdo do
autor, é algo que se encontra disponivel a percep¢do do individuo, o valor
artistico de uma forma guarda relacdo no dialogo que se estabelece pela
experiéncia do individuo com o mundo real e a representacdo do objeto. Para
ilustrar minha compreensédo deste pensamento de Argan, cito como exemplo a obra
“Guernica” (1937), de Pablo Picasso. Imagino que tal obra aos olhos do homem
renascentista, por exemplo, ndo reverberasse com sua experiéncia de ver em seu
cotidiano obras de carater figurativo, na rotina da linguagem artistica daquele
periodo e, ainda, por ndo reconhecer em sua experiéncia a que fato ou idéia tal
obra se propunha representar. Entretanto, para o homem do seculo XX,
especialmente aquele que tenha conhecimento (experiéncia) de que tal obra
pretendeu representar um evento real, a guerra civil espanhola, seria possivel a
atribuicdo de um valor artistico a forma visivel, material (significante), disponivel
a percepcdo do observador que da obra extrai algum significado. Neste sentido, a
historia da arte, para Argan, € antes de ser uma histéria das coisas, uma histdria

de “juizos de valor” (p. 14).

Assim, o entendimento que construi no trilho de raciocinio de Argan me
leva a interpretar que fatos de carater material e inquestionaveis na existéncia,
como a morte ou a guerra, ou fatos ideologicos e culturais a servico das
autoridades do Estado, quando representados sob determinada forma (arquitetura,
pintura, escultura, escolas, igrejas, parlamentos, tribunais, etc.), o valor artistico
seria gerado por uma atitude politica que deriva e se diversifica na esfera social
de onde, ou para qual, emerge aquela forma (artistica) e o juizo de valor que para

ela se decidiu adotar. Tal premissa poderia justificar a importancia da historia da
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arte como uma histdria de valores, na histéria da civilizacdo ocidental.

Para Argan, o valor que a sociedade atribui a arte poderia ser mensurado
pela profusdo de literatura que dela se ocupa e se ocupou. A literatura sobre arte é
categorizada por Argan (p. 14) em quatro eixos, segundo o enfoque dado a arte:

e teoria da arte: explicam e enunciam regras quanto a procedimentos para a
pratica artistica, por exemplo, morfoldgicas (ordenacdo, planimetria, etc.),
tipoldgicas (sacra, civil, militar, etc.), estilisticas (simetria, proporgdo,
etc.), técnico-construtiva (os materias a empregar); em alguns casos a teoria

da arte pode possuir um carater dogmatico.

e filosofia da arte: discutem e questionam as posssiveis formas de relacfes

que sdo estabelecidas entre arte, cultura e sociedade.

e histéria da arte: funcdo de agrupar e ordenar cronologicamente, e

geograficamente, “fatos artisticos”.

e critica da arte: propdem discussdes sobre a razdo da preferéncia, por
exemplo, de se usar determinada cor em detrimento a outra, ou sobre a
origem cultural das possiveis reacGes emocionais que se pode experimentar
diante de uma obra. Possuiria uma funcdo politica na medida em que
manifesta apoio a determinada corrente artistica, assim como contém
potencial para exercer uma funcdo cientifica sobre o juizo de valor
imputado as obras de arte, por meio da adocdo de metodologia baseada em
interesses objetivos, pela combinacdo de dados coletados e analisados em
determinda realidade cultural sob uma légica especifica, em detrimento ao

subjetivismo do gosto.

O autor acredita que cada ramo da literatura, confome classificacdo proposta
acima, responde aos interesses do periodo em que foram produzidas. Assim,
credita ao séc. XVIII a producdo de uma “auténtica” filosofia da arte, na medida
em que se valorizam as obras de arte como fatos historicos ligados a historia civil
e religiosa. Credita ao séc. XVI a “primeira histéria da arte” expressa pela obra
publicada em 1550, do italiano Giorgio Vasari, “Le Vite de' piu Eccellenti Pittori,

Scultori e Architettori”, que reune a producdo artistica de trés séculos, de
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Cimabue a Micheldngelo. No que se refere a teoria da arte ha enfoque diferente,
por exemplo, na Idade Meédia, que possui uma teoria com carater normativo,
dogmatico, porque fixava instrugdes; ja no séc. XIV, o “Libro dell’Arte”, de
Cennini (p. 15) se ocupa em descrever 0s processos técnicos praticados por Giotto
e seus discipulos, portanto, teoria da arte. No caso da literatura voltada a critica
da arte, no séc. XVI promove-se o debate por meio da comparacdo de obras (p.
15), enquanto no séc. XVII possui carater parcial com intencdo de apoio ou nao a
producdo artistica contemporanea, diferentemente da literatura do séc. XVIII onde
se desenvolviam fundamenta¢gdes num esforco filos6fico que deixava no centro do
debate a questdosobre o juizo de valor atribuido aos objetos, e as ideias. Chega-se
ao séc. XIX com a rejeicdo crescente ao modelo empirico de julgamento e analise,
cuja critica devia apoiar-se em métodos e dados objetivos. Foi assim também com
a literatura que se debrucava sobre a historia da arte, que deveria se ocupar de
localizar, reunir e descrever ndo apenas as obras (o produto), ou seus autores, mas

também a origem das idéias que deram origem a producdo da literatura sobre arte.

Argan elucida que o seu “Guia de historia da arte” ndo trata de filosofia da
arte, mas apenas da histdria da arte (p.17). Considera que a obra de arte possui
tanto valor historico quanto os eventos religiosos, politicos e cientificos. Como
tais eventos podem ser explicados historicamente, a arte também o pode. Isto
significa, para ele, que a historia da arte possui “a fun¢do de estudar a arte ndo

como um reflexo, mas como agente da historia” (p. 18).

Tal concepcdo é problematizada por Argan ao levar-se em conta a seguinte
genealogia légica: a historia da arte € a histdria das obras de arte; mas ocorre que
a decisdo sobre uma obra ser qualificada como uma obra de arte, surgiria a partir
de um juizo critico em que, devia-se refletir em que consiste tal juizo, suas
caracteristicas e especificidades. Porém, em cada época o juizo foi formulado a
partir de parametros diversos, tais como: “o belo, a fidelidade na imitacdo da
natureza, a conformidade com certos cdnones iconicos ou formais, o significado

2

religioso, o interesse da narragdo figurativa, etc.” (p. 18). Argan chega a
questionar se seria possivel haver carater cientifico a questdo do juizo tendo em
vista o juizo variar em cada época, em cada cultura e mesmo para cada pessoa que,

ao emiti-lo, o faz de maneira diferente da outra. Tal questionamento se faz
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relevante quando se relacionam juizo critico e valor artistico de uma obra de arte.
Para Argan, uma obra seria considerada obra de arte quando tem importéncia na
histéria da arte, no sentido de haver contribuido na génese e no percurso de uma
cultura artistica (p. 19). Consequentemente, ao se fazer um juizo critico sobre o
valor artistico de uma obra ndo se pode deixar de levar em conta a sua
historicidade. Conclusdo: a histdria seria o parametro do juizo e fundamentacgdo

para a nossa cultura cientifica.

O valor artistico de uma obra onde a histdria seria o parametro de juizo
critico levou o autor a debater a questdo da autenticidade de uma obra como marca
de qualidade da mesma. Conceitua autenticidade como “o fato novo desgarrado da
tradicdo”. No que tange a questdes sobre o estado de conservacdo de uma obra, é
enfatico quando diz que uma restauracdo deveria caber exclusivamente ao
historiador de arte (p. 20), na visdo dele, Gnica pessoa com pericia suficiente para
ajuizar o valor artistico e autenticidade de uma obra de arte e, portanto, a
qualidade da mesma. “O conceito de qualidade artistica foi definido no século
XVIII por. J. Richardson”, onde conclui que apenas a critica poderia descobrir e
aferir valor por meio da leitura atenta das obras (p. 21), com menor importancia

para o0 que diz o artista e mais importancia para como o diz.

“Assim, uma pintura de Ingres ndo ¢ qualitativamente inferior a uma pintura
de Delacroix pelo fato de os contornos serem firmemente marcados e ndo diluidos,
ou as cores cuidadosamente esbatidas e ndo lancadas a tela com toques rapidos e
impetuosos” (p. 22). Detectei nesta logica de formulagcdo de juizo o problema
trazido pelo autor, em paginas anteriores, sobre os critérios que variam no tempo,
na cultura e de critico para critico. Especificamente, me veio a mente o pintor

estadunidense Pollock e seus “toques rapidos e impetuosos”.

O autor acredita que a melhor maneira de se exercitar a sensibilidade do
historiador de arte se faz por meio da leitura constante do maior numero de obras
possivel. E sua formacdo se daria de modo mais significativo, ao combinar as
leituras com visitas aos museus, as galerias, as igrejas e qualquer lugar onde haja

aquilo que se classificou como obras de arte (p. 22).

No tocante aos instrumentos com o0s quais o historiador vai exercer seu

REVISTA DE ESTETICA E SEMIOTICA, BRASILIA, V. 1, N. 2 P. 67- 74. JUL./DEZ. 2011



73
FARLEY DERZE

trabalho, primeiramente, manter a consciéncia de que vai lidar com limites dos
materiais assim como uma literatura imprecisa como aquelas que circulam pelo
mundo em funcdo da pratica comercial, além de precisar admitir que existem
possibilidades interpretativas sobre a reconstrucdo da historia de uma determinada
cultura artistica. De todo modo, assim como a literatura e as obras, o historiador
pode trabalhar com desenhos existentes em documentos, pesquisas, projetos de
preparacdo de obras e, ainda, réplicas ou copias que se ndo sdo consideradas
legitimas ndo deixam de prestar seu testemunho quando representa um original
extraviado. Entretanto, sempre que for possivel, o historiador deve recorrer as

fontes primarias assim como visitar in loco as obras que pretendeu abordar.

Com este raciocicio, Argan apresenta ao interessado na préatica de
historiador da arte que obras originais existem, entretanto circulam pelo mundo
réplicas de obras e desenhos que podem ser de utilidade para se obter referéncias
e que, se for viavel, estabelecer contato direto com as fontes originais (obras). Ele
acredita que o objetivo do historiador da arte “é explicar a obra de arte como um
sistema de relacdes” possiveis de serem obtidas por meio de uma variedade de
confrontos. Tais confrontos serviriam para suscitar analogias tematicas ou formais
e suas interdependéncias de qualidades (caracteristicas), bem como as
divergéncias, portanto, fazer a juncdo de diferentes relagdes. Sobre este ultimo
ponto, Argan levanta uma problematizacdo: seria possivel que obras produzidas
em épocas diferentes pudessem nos levar a conclusdo de pertencer a um mesmo

artista, sem se recorrer a literatura que comumente classifica obras e estilos?

Eu concluo a partir do texto que a ado¢do de um comportamento intelectual,
por parte do historiador, de modo a ser critico, problematizador e leitor assiduo de
obras, propostas de Argan, favoreceria o historiador da arte a atingir o cerne da
questdo de seu trabalho: a atribuicdo, isto €, localizar a obra numa época, sua
autoria, sua localizacdo geografica e o contexto cultural que a gerou,
caracterizado pelo conjunto de crencas e valores sociais, além dos materiais que

estavam disponiveis em cada época, para cada artista.

Para Argan, lidar com obras do passado ndo deixa de ser uma atividade de
interpretacdo, e alerta que ndo cabe dizer que exista interpretacdo errada ou

correta, tendo em vista que as interpretagdes sdo diferentes em cada época. Ele
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acredita que “cada cultura ¢ a critica da cultura precedente” (p. 29) determinada
pela situagcdo em que se encontra a cultura do presente. A interpretacdo resultaria
em alguma forma de juizo, de critica. Tal concepcdo sintetiza a idéia de se pensar
que a historia da arte é, na verdade, “a historia dos juizos emitidos sobre obras de

arte” (p. 30).

Assim, é possivel se pensar que a historicidade da arte contém a criticidade.
Argan deixa claro seu repudio a idéia que circulou no passado (preconceito, ele
diz) de que ao historiador cabe ocupar-se apenas da “arte antiga”, e que o limite
de atuacdo seria o fim do séc. XVIII. O autor ndo conhece as razdes de tal
pensamento ter circulado que, por sua vez, imputava ao critico a tarefa de ocupar-

se da arte moderna.

Argan ndo cita autores durante a exposicdo de suas idéias. Cita, porém,
artistas de varios periodos historicos e profissionais ligados a Historia, Critica e
Filosofia da Arte. Cita-os durante a exposicdo de uma e outra idéia. O texto néo

lista, segundo a exigéncia académica, nenhuma referéncia bibliografica.

O texto, em seu formato, estd apresentado em 16 secfes. A ressalva que faco
seria uma alteracdo na sequéncia dos capitulos. Eu alocaria o capitulo
“Periodizacao e localizagdao” apods o capitulo “Atribui¢cdo”, tendo em vista que se
discute a questdo da localizacdo da obra (no tempo, no espa¢o, nas culturas) em
ambos os capitulos, portanto, deviam estar um apds o outro em vez de separados
por outros capitulos. Eu considero que deviam estar em sequéncia, em vez de
separados, o0s capitulos “Historia e critica”, “Método formalista”, “Método
sociologico”, “Método iconoldogico” e “Método estruturalista”, porque apresentam
a problematizacao sobre critérios de investigacao e juizo, que atingem diretamente

a pratica e o raciocinio do historiador da arte.
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