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Resumo: O trabalho visa descrever e analisar uma estética que pode ser qualificada de
brasileira: a estética do terror resultante das injusticas sociais unida a estética da festa e da
alegria resultante de um vitalismo mitico e magico. A metodologia consistiu em comparar
dois pontos de vista: o primeiro, adotando o conceito de “carnavalizagdo”, parte do ponto de
vista de alguns socidlogos europeus, tais como Empoli e Maffesoli, para explicar a estética
brasileira que ganha o mundo através do fenémeno de comunicacdo de massa globalizada; o
segundo, adota o conceito de “antropofagia cultural” e propde uma leitura latino-americana da
realidade, situando sua estética no entrecruzamento de dois paradigmas, o logos e o mythos,
para mostrar a existéncia no Brasil, de uma forca estética resultante de um hibridismo cultural
criativo.
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INTRODUCAO

Quando o europeu vem ao Brasil, as desigualdades sociais Ihe chama a aten¢éo, a cada
bairro residencial de classe média e alta, uma favela, a cada familia abastada, seus
empregados domesticos, ao lado dos desfiles de carros nas ruas, paradas de dnibus lotadas. Os
contrastes sdo gritantes, os luxuosos condominios fechados e suas milicias privadas, as
recepcdes regadas a vinhos e champanhe, em jardins tropicais de mansdes muradas, e do lado
de fora, calcadas inacabadas, lixos espalhados, familias dormindo em camas de papeldo,
criancas mendigando centavos nos sinais. A miséria assusta. Também lhe chama a atencdo a
atmosfera festiva em todos os lugares, 0s sorrisos estampados nos rostos, os abragos

calorosos, as conversas animadas em bares e restaurantes, a presenca constante da muasica, a
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danca a qualquer oportunidade, a sensualidade no andar e no exibir dos corpos, a alegria de
viver, a forga vital transbordante da natureza presente nas pessoas e nas cidades.

Alguma coisa parece ndo fazer sentido. O inaceitavel é, a0 mesmo tempo, encantador.
A estética do terror (muros, grades, cercas elétricas, milicias privadas, vigias armados, carros
de vidros pretos, etc.) e da injustica, une-se a estética da festa e da alegria (carnaval, futebol,
masica, danca, natureza exuberante das praias e da vegetacdo, etc.). Em meio a racionalidade
a favor da ordem e do progresso inscritos na bandeira nacional (orgulho das elites brasileiras),
sensualismo, magia e misticismo emergem e transbordam de forca vital. Como podem ser
compreendidas essas aparentes contradicdes? Como podem ser vividas no cotidiano? Que tipo
de estética pode delas resultar? Ou melhor, como podemos compreender a estética brasileira?

Experimentaremos aqui dois pontos de vista que nos conduzirdo a dois tipos de
analises a serem consideradas. A primeira, adotando o conceito de “carnavalizagdo™ do
mundo, parte do ponto de vista de alguns socidlogos europeus como Empoli e Maffesoli para
explicar que aquilo que chamamos aqui de estética brasileira estd ganhando o mundo
notadamente através do fendmeno da comunicacdo de massa globalizada. A segunda,
adotando o conceito de “antropofagia cultural” propde uma Ileitura latino-americana da
realidade brasileira, situando sua estética no entrecruzamento de dois paradigmas, o do logos
e 0 do mythos, para mostrar que, muito além da carnavalizacdo, existe no Brasil uma forca

estética resultante de um hibridismo cultural criativo.

A CARNAVALIZACAO DO MUNDO (UMA LEITURA OCIDENTAL DA
ESTETICA BRASILEIRA)

O intelectual europeu terd dificuldade em entender e explicar com suas proprias
referéncias, isso que propomos aqui chamar de uma estética brasileira. Estética que pode ser
interpretada como espelho alegérico de uma estética de massa que esta ganhando o mundo
através do fendmeno que Giuliano da Empoli chamou de “carnavalizacdo do mundo” ou ainda

“democratizacdo da orgia”:

Como ndo ver o carater carnavalesco dos ritos coletivos pelos quais
celebramos nos estadios, na televisao, nas ruas, a efervescéncia irresistivel
da vida social? Ou o das pequenas manifestacdes individuais que adquirem
cada vez mais valores coletivos: o culto ao corpo, a obsessdo pelo sexo — da
gual ndo nos libertamos mais desde os anos 60 — as novas manias ligadas aos
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prazeres da mesa, a difusdo crescente das drogas legais e ilegais, etc.?
(EMPOLLI, 2006, p.29-30).

O autor explica que o elemento novo da carnavalizacdo reside em um Unico
ingrediente: os prazeres precedentemente reservados as elites e dissimulados aos olhos
profanos, sdo agora acessiveis e amplamente divulgados para as massas cada vez mais
numerosas e, desta forma, tornam-se ainda mais populares (vulgares podemos dizer).
Podemos acrescentar que essa difusdo do hedonismo a todas as classes sociais também se
acresce da difusdo no tempo: o carnaval ndo tem mais data para acontecer, ele é vivido todo o
tempo, o ano todo. “Carnaval fora de época” disseram os promotores da difusdo dos prazeres
da festa no Brasil. Hoje, ndo ha necessidade de justificar: a orgia precede e sucede aos
noticiarios nos meios de comunicacdo todos os dias: programas de auditdrio, reality shows,
novelas e seriados diversos nos canais de televisdo mostram e convidam. A todo o momento,
existe um hedonismo constante que chega a extirpar da pornografia um dos seus principais
sabores: 0 gosto pelo ilicito. Para os novos leitores, ha os livros de confissGes erdticas que
batem recordes de venda; e para os mais cult, existe ainda o cinema de autor que ndo pode
mais dispensar cenas de sexo explicito.

N&o se trata somente do sexo, o culto aos prazeres da mesa também esta crescente. E
tema de conversacdo e motivo para a banalizacdo de pratos de todas as origens, da cozinha
grega, a indiana, passando pela indonésia, a italiana e a japonesa, com, no topo da linha, a
cozinha fusion que ultrapassa todas as regras, todas as fronteiras e todas as logicas para abrir
alas as sensacOes, misturando o mais simples com o mais sofisticado, o nordico com o
tropical, etc. Multiplicam-se os restaurantes gastrondmicos, intensifica-se 0 comércio de
produtos 0s mais exoticos nos supermercados, mas sobretudo surge uma industria de revistas
periddicas, livros, programas de radio e televisdo, o jovem e divertido Jamie Oliver, nova
estrela da gastronomia midiatica, exemplifica esta situacdo. Aquilo que antes era dissimulado
em cddigos de boa conduta e livros de economia doméstica, aquilo que um dia foi
pecaminoso, hoje € motivo de alegria coletiva.

No centro de todas as preocupacdes esta o corpo que deu lugar a todo tipo de culto:
salas de ginastica, produtos cosméticos e saldes de beleza, industria farmacéutica, tratamentos
0s mais improvaveis (argilas, 6leos, agulhas, ventosas, bandagens, jatos, banhos), e a explosdo
do nimero de cirurgias estéticas com cada vez mais gente trocando a viagem nas férias por
uma reducdo de estbmago ou uma lipoaspiracdo. Corpos padronizados, reconstruidos por

encomenda se agitam coletivamente nos estadios e nas orgias esportivas e musicais, no escuro
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das boates e nas telas dos computadores equipados de webcams e programas de bate-papo
com direito a som e imagem. O novo modo de relacionamento é coletivo, nada de intimidade.
O individuo quer encontrar seu préximo, toca-lo, mas ndo faz questdo de conhecé-lo.

O novo amor também é coletivo, ndo exige responsabilidade individual. E nenhuma
religido tem hoje a forca necessaria para justificar qualquer discurso moralista ou censor. Em
matéria de sexo e estética corporal, nem o romantismo pode mais usar o argumento do amor.
O novo erotismo carnavalizado ja ndo tem mais a ver com nada disso. Trata-se de viver 0
presente, de esquecer 0 passado e, sobretudo, de ndo pensar no futuro: este Gltimo é muito
incerto, por vezes, tdo ameacador que é melhor ndo se gastar tempo pensando nele: friendship
with benefits 0 novo modo de relacionamento mais popular entre os jovens®.

Mas ndo é s6 o hedonismo que caracteriza a nova carnavalizagdo. Pois 0 homem é
carne, mas também é espirito e ndo pode ignora-lo. Por isso, a carnavalizacdo do mundo
também inclui a busca por receitas para o bem-estar espiritual. Sem teleologia nem teologia,
acima de qualquer maniqueismo, a nova cultura necessita chamar as forcas para perto. Nao
importa que nome ele tenha, existe um deus que pode até se multiplicar em varios e que
conduz a ordem do universo, aparentemente tdo mal conduzida pelos homens. Afinal, hoje
todos sabem que o ser humano nao foi capaz de cuidar do seu planeta. A Unica coisa que se
pede é que esse deus ndo exija que se va a missa todo domingo, nem que ele queira regular os
modos de vida e ditar cotas de prazer autorizado. A sociedade carnavalizada quer liberdade. E
quer transitar. Nada de tribos fechadas, nem clas, nada de fronteiras invisiveis. Isso ficou para
0 curto periodo do pés-moderno. Ocorre agora um fenémeno de busca por solucdes espirituais
que, do ponto de vista do intelectual europeu, pode ser interpretado como a constituicdo de
um verdadeiro “self-service da alma” (EMPOLI, 2006, p. 73).

No Brasil, o que ficou conhecido como o sincretismo religioso pode assim ser
compreendido. Ja que precisamos de nossa liberdade de culto, adotamos os nhomes da religido
dominante e rebatizamos nossos deuses com 0s nomes dos santos. Entdo, temos o Candomblé
que, supostamente, celebra Oxala tal qual celebra a Deus o Pai, Yemanja seria a Virgem
Maria, Oxossi é S8o Sebastido, Ogum se transforma em S&o Jorge e Exu s6 poderia ser o
Diabo. Mas, aos poucos foram aparecendo novas necessidades no Brasil, a necessidade de
uma assimilacdo cultural mais ampla e de sincretizar outras crencas. Criamos entdo a
Umbanda, que mistura elementos de religiGes africanas, indianas, indigenas e européias. 1sso

é possivel? E pode obedecer a alguma forma de racionalidade? Uma analise rapida responde:

* Entenda-se jovens por criancas, adolescentes e adultos, porque no mundo carnavalizado, todos tém direito a ser
jovem)
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s se for a ldgica do consumo: escolho o que me convém, dentro das minhas possibilidades e
adquiro. “Hoje, a moda ja ndo ¢ feita de tribos que se olham como lobos de louga, € sim um
gigantesco reservatorio dentro do qual cada um busca o que mais lhe interessa” (BARILE
apud EMPOLI, 2006, p.83). Se valer para a moda, vale para qualquer outra coisa, ja que a
moda atinge todos 0s segmentos do consumo.

No mundo carnavalizado, a dindmica da modernidade vive o culto da inovagéo
constante que gera frustracGes e insatisfacdes permanentes. Tal ldgica gera, por sua vez,
necessidades espirituais de superacdo. Por outro lado, a emancipacéo religiosa tradicional gera
a perda de identidade espiritual. Diante disso, qualquer coisa serve: levados as telas de cinema
depois de ter sido literatura, Harry Potter, O senhor dos anéis ou as mais recentes séries
vampirescas abordam universos paralelos de possibilidades onde as almas perdidas buscam
fontes inspiradoras para suas certezas e incertezas. O Yoga, a Astrologia e o Tard também
oferecem possibilidades de encontro consigo mesmo reconfortantes para as almas livres —
desamparadas? - de qualquer instituicéo religiosa.

Para além do consumismo, Maffesoli atribui a corrida aos mais diversos remedios da

alma a um fatalismo generalizado:

O fato de que as coisas sejam percebidas como ineluctaveis, de que o0s
mesmos fendmenos sempre voltem, o fato de que tudo siga obscuramente
Seu curso sem que seja possivel, verdadeiramente, intervir, 0 recurso a
vidéncia ou outras formas de predicdo, assim como a religiosidade ambiente,
tudo isso é sinal de um tipo de aceitacdo da fatalidade, indice da substituicdo
da Historia de curso racional sobre o qual podemos agir, pelo destino que se
deve assumir. (MAFFESOLI, 2000, p. 30).

No Brasil dos Orixas, de fato, deus € maltiplo. O que faz Empoli também explicar o
novo espirito de tempo como uma submissdo ao fatalismo generalizado aliado a uma

necessidade de explicacdo para a ordem desordenada da sociedade carnavalesca:

A cohabitagdo com os deuses ensinou aos brasileiros, como a todos 0s povos
politeistas, a celebrar suas glorias e benfeitorias, mas também a suportar as
céleras e os caprichos dos deuses. Os deuses, sabemos, ndo brilham pela sua
moralidade. Aqui, seu papel é mais de manter uma promiscuidade calorosa
gue de encarnar uma necessidade absoluta. O homem brasileiro ndo suporta
a distdncia. Portanto, seus deuses também lhe sdo préximos e familiares.
Eles nem sempre vém acudi-lo. As vezes, pelo contrario, eles lhe dio o pior
de si. Mas contribuem para fornecer sentido a um mundo onde 0s erros se
repetem eternamente, como todo o resto. (EMPOLLI, 2006, p.110).
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Ao final de sua analise, o socidlogo italiano conclui por uma necesséria aceitacdo da
nova carnavalizagdo do mundo e uma negagdo do progressismo que consistiria em ir contra a
nova tendéncia estética: nada mais temido pelos progressistas oriundos da filosofia das Luzes
do que o carnaval como explosdo pagd e popular incontrolada. De fato, como pode o
intelectual aceitar a manifestacdo da paixao instantanea e corporal que chega a questionar o
fundamento de sua identidade: o culto do progresso e da razdo? N&o se trata para Empoli de
negar hedonismo e consumo de massa e a nova estética, e sim de toleré-las e reconhecé-las,
apesar dos pesares, como Unicas forcas democraticas capazes de vencer os totalitarismos do
século XX e as ameacas de integrismos do século XXI.

Tal é o verdadeiro desafio: fazer com que a carnavalizagdo coincida com o
alargamento das possibilidades oferecidas a cada um de realizar suas
aspiracGes em funcdo de seus gostos, em uma sociedade na qual o futuro se
dilata infinitamente, na qual experiéncias com novas formas de vida
individual e social interagem e se reforcam mutuamente. (...) o predmbulo a
qualquer acgdo positiva é a aptidao a restabelecer um canal de comunicacao
com as massas carnavalizadas: as que, para fugir da peste, se refugiaram na
orgia permanente. (EMPOLI, 2006, p. 144-149).

E justamente por isso, para poder restabelecer um canal de comunicagio, que é preciso
considerar melhor no conhecimento e, sobretudo, na compreensdo dessa cultura

carnavalizada.

O REALISMO MAGICO OU O HIBRIDISMO DOS PARADIGMAS MYTHOS E
LOGOS — UMA LEITURA LATINO-AMERICANA DA ESTETICA BRASILEIRA

Ja se falou muito, ao menos aqui no Brasil, na capacidade da cultura em engolir,
processar e transformar os elementos culturais vindos de fora. O famoso conceito de
Antropofagia Cultural, de Oswald de Andrade e do Modernismo ap0s a Semana de 1922, s6
poderia ser brasileiro. Talvez ndo se tenha ainda tomado consciéncia da importancia dessas
transformacdes e do poder criativo que as culturas da América Latina possuem em suas
caracteristicas hibridas. Talvez, os proprios latino-americanos ndo déem a devida importancia
a essa competéncia antropofagica e as possibilidades criativas e inovadoras que ela
proporciona. E que existe, por parte das elites brasileiras, uma resisténcia muito forte em

aceitar o hibridismo, e uma tendéncia progressista eurocentrada que contribui para
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menosprezar as forcas da propria cultura. Foram os artistas, poetas, muasicos e artistas

plasticos, que melhor reconheceram o potencial da superabundéncia vital que os rodeava:

A poesia existe nos fatos. Os casebres de agafrdo e de ocre nos verdes da
Favela, sob o azul cabralino, sdo fatos estéticos [...]. Obuses de elevadores,
cubos de arranha-céus e a sabia preguica solar. A reza. O Carnaval. A
energia intima. O sabia. A hospitalidade um pouco sensual, amorosa. A
saudade dos pajés e os campos de aviagdo militar. Pau-Brasil. (ANDRADE,
Oswald de. Manifesto Pau Brasil, 1922).

Segue Gilberto Freyre que ao valorizar a pluralidade, a toleréncia e a dimensdo cordial
do modo de relacionamento do brasileiro, deu um novo &nimo a geracdes de artistas que
souberam explorar os recursos da cultura brasileira. Guimardes Rosa, Jorge Amado e Méario
de Andrade na literatura; Pixinguinha, Vinicius de Morais, Chico Buarque e Luis Gonzaga, na
musica; Glauber Rocha, Nelson Pereira do Santos e Walter Salles no cinema, entre outros. Os
artistas brasileiros talvez sejam a mais alta intelectualidade do pais e os que melhor
entenderam o hibridismo entre uma cultura poética da oralidade genuinamente brasileira
(indigena e negra) e uma cultura racional da escrita vinda diretamente do colonizador
portugués e da dominacdo européia nas instituicbes do pais. Afinal, como diz José Miguel
Wisnik, professor de Teoria Literaria na USP e compositor brasileiro, “no Brasil, a cultura
escrita literaria nunca se implantou completamente. A musica € a juncéo das duas culturas. O
Brasil foi direto de uma cultura predominantemente oral para a cultura midiatica” (Entrevista
In: SOLBERG, 2008). A esse respeito e a proposito da literatura da Martinica, Glissant
também advertiu “Talvez ndo devamos esquecer que podemos servir a conjuncao complexa
da escrita e da oralidade. Trazer assim nossa parte a expressdo de um homem novo, liberado
dos absolutos da escrita ¢ dominando uma nova audiéncia da voz” (GLISSANT, 1981, p.
200).

O filme “Palavra Encantada” (SOLBERG, 2008) mostrou a riqueza do didlogo entre
culturas que constitui uma nova cultura hibrida, que se encontra na vanguarda do que vem
ocorrendo no resto do mundo: essa brasileirizacdo do mundo que merece ser entendida nao
apenas em sua dimensdo carnavalesca, mas também em sua dimensédo poética, sua capacidade
em vivenciar uma realidade incerta, onde as dimensdes magicas e miticas sdo paradigmas
para o conhecimento e ndo formas primitivas de concepcao do mundo.

Um escritor latino-americano entendeu e explorou isso melhor que ninguém: Gabriel
Garcia Marquez publicou uma crénica onde mostrou como seu editor espanhol, de passagem

por um dia em Cartagena, na Colémbia, teve que aprender com uma rapidez estonteante e no
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minimo arrebatadora o realismo magico latino-americano. A cronica tem por titulo “Um
domingo de delirio” e narra um domingo real numa cidade real de um pais real da América
Latina. Mas nesse continente, nessas culturas, as pessoas vivem e sentem, ouvem se movem e
consequentemente percebem e dizem o mundo de uma forma diferente do que acontece em
outros lugares, na Espanha por exemplo. E no é a lingua que ¢ diferente. E o que se coloca
nas palavras. Talvez o que muda seja a prdpria realidade das palavras. Aqui, trechos da

cronica que revelam essas diferencas e a sucessao de aparentes delirios, no entanto, tao reais:

O delirio comecou, no proprio aeroporto. Eu nunca observara, até que ele me
fez notar, que as portas de embarque e desembarque sdo impossiveis de
distinguir. De fato, ha uma com um aviso que diz: ‘Saida de passageiros’ e
por ela saem os que vdo entrar nos avides. Ha& outra porta com outro aviso
que diz a mesma coisa ‘Saida de passageiros’ e € por ali que saem os
passageiros que chegam. (...) — N&o se deve ligar para os letreiros —
explicou-nos um agente de policia de turismo — aqui todo mundo sabe por
onde se entra e por onde se sai.

(...) Enquanto conversavamos chegou uma neta para nos contar que na noite
anterior se desdobrara em duas: - Quando voltei do banheiro — me disse — me
encontrei comigo mesma que ainda estava na cama.

Pouco depois, chegaram 3 irmés e 2 irmaos, dos 16 que somos ao todo. Uma
delas, que foi freira até had pouco, meteu-se numa discussdo sobre religides
comparadas com um irmao que é mérmon. Outro irmdo mandara fazer uma
mesa sob medida, mas quando voltou a medi-la em casa, ela estava menor do
que na carpintaria: - E que no Caribe, nio ha dois metros iguais, disse.

(...) Outra irmd tocava ao piano a serenata do quarteto nimero cinco de
Haydn. Ponderei-lhe que tocava com tanta rapidez que parecia uma mazurca.
— E que s6 toco piano quando estou acelerada — me disse — Toco para tentar
me acalmar, mas a Unica coisa que consigo é acelerar também o piano.
Estavamos assim, quando bateu a porta uma irma de minha mae, a tia Elvira,
de 84 anos, a quem nado viamos havia 15 anos. Vinha de Riohacha, num taxi
expresso, e envolvera a cabega com um velho pano preto para se proteger do
sol. Entrou feliz com os bracos abertos e disse para que todos ouvissem; -
Venho me despedir, porque ja estou quase morrendo. (GARCIA
MARQUEZ, 2006, p. 127-130)

Esta crénica parece mentira aos olhos de um leitor europeu ou de qualquer leitor blase,
parece uma série de acontecimentos plausiveis reunidos para efeito retorico. Contudo, foram
vividos em um dia s6 e foram “a maior ligdo de realismo magico”, recebida pelo editor
espanhol de Garcia Marquez. Ndo deve ter sido facil de admitir... Mas n6s no Brasil também
compartilhamos esse tipo de realidade e sabemos que o nosso realismo cotidiano é diferente
do realismo europeu. Aqui, a realidade € mais literaria, mais mitica, mais magica. Aqui, 0
hemisfério sul “comeu” o hemisfério norte ¢ dessa assimilacdo nasceu uma cultura do Sul,

com uma estética propria. Uma estética, como frisa Boaventura Santos (2009), cuja diferenca
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basica em relagdo a do Norte é a inclusdo do maximo de experiéncias de conhecimentos do
mundo (incluindo, depois de reconfiguradas, as proprias experiéncias de conhecimento do
Norte). N&o se trata, portanto, de fortalecer o Sul numa postura combativa ao Norte; mas de
subverter modos de entendimento do mundo em que esta implicita uma ldgica binaria,
combativa, intolerante e com pretensdes de universalizagio. O martiniqués Edouard Glissant
(1981) vai na mesma direcdo e entende, em relagcdo a nosso tempo, uma espécie de mudanca
de imaginario, em que a idéia de um universal generalizante ndo mais impera, e sim a ideia de
um caos-mundo, onde a fragmentacdo é substituida pelo multiplo contido na unidade,

exatamente a imagem dos nossos deuses.

CONSIDERACOES FINAIS

Para ndo concluir e deixar as portas abertas para reflexdes que sejam frutiferas acerca
das possibilidades de leitura dessa estética brasileira, que parece ganhar o mundo, retomemos
o exemplo do sincretismo religioso no Brasil. E necesséario entender que as relagdes de
assimilacdo entre deuses da tradicdo africana Yoruba e santos da religido Catdlica existiram
de fato como forma de resisténcia dos escravos negros diante da imposi¢do cultural branca e
da negacao de seus cultos. Néo se trata apenas de uma mascarada conveniente a manutencao
de crencas primitivas e sim do fruto de um processo cultural muito mais complexo onde o
brasileiro mostrou-se capaz ndo apenas de mascarar sua realidade africana atrds de nomes
ocidentais, mas também de estabelecer vinculos fortes entre visdes cosmogodnicas
aparentemente incompativeis.

No Brasil, onde o racionalismo ndo pode atuar, outras racionalidades aparecem: 0 mito
sustenta e universaliza aquilo que o racionalismo aplicado aqui e agora ndo admite; 0 méagico
abre novas possibilidades de explicacdo do universo do desconhecido; o poético explora essas
possibilidades no @mbito da linguagem com adequacdes entre sons, imagens e sentidos, dando
lugar a essa estética brasileira que é tdo poética quanto carnavalesca. A América Latina talvez
seja o continente onde o improvavel melhor se sustenta. Ndo surpreende que seja aqui que se
vivenciam com uma naturalidade espantosa as tensdes aparentemente insustentaveis entre o
sentimento do tragico e a estética da alegria. Afinal, aqui Dionisos e o Diabo tém 0 mesmo

nome: Exu. E é nas encruzilhadas que ele é saudado. Entre Mythos e Logos.
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