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Resumo: Na Grécia classica, a mitologia foi redimencionada a partir do entendimento do
homem como fruto de suas préprias atitudes no cosmos. Essa crenca dominante foi projetada
em varias manifestacfes estéticas do mundo antigo e repensada por Platdo, posterior e
principalmente, em sua “Alegoria da caverna”. Nelas, imprimiu-se uma postura antagénica
que via, nessas atitudes humanas, um misto entre a busca pela racionalidade e a inevitavel
condigdo instintiva do inconsciente. Assim, sera analisado, neste trabalho, esse processo
antagonico a partir do posicionamento espacial de complexos arquitetdnicos basicos no sitio
arqueologico de Delfos.

Palavras chave: anabasis, katabasis, espaco sacro, seméantica do espaco, Delfos.

Abstract: The mythology was resized from the understanding of men as a result of their own
attitude in the cosmos in the Greek classical period. This dominant belief was projected in
several aesthetic manifestations of the ancient world and reconsidered by Plato later, and
especially in his “Allegory of the cave”. It was printed in these manifestations an antagonistic
posture which saw, in these human attitudes, a mixture between the search for rationality and
the inevitable instinctive condition of the unconscious. So, it is discussed in this work this
antagonistic process from the spatial positioning of basic architectural complexes in the
archaeological site of Delphi.
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INTRODUCAO

Os espacos arquitetonicos classicos parecem refletir uma postura filosofica que se
voltaria para a representacdo do humano diante da tensdo que se teria criado a partir das

formas conscientes e das formas inconscientes da mente humana. A escolha semantica da
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posicdo geogréfica do espaco arquitetdnico, nesse sentido, passaria a revelar, com certa
naturalidade, a imagem de anabasis’ e de katabasis® como principio de busca pelo
esclarecimento da woy7i* humana, no primeiro caso, e de mergulho em um tipo de convivio
com caracteristicas consideradas mais instintivas, no segundo, embora ndo se possa levar tal
questdo em niveis radicalmente dicotdmicos, ja que, pela andbasis, a katabasis é enxergada
de modo mais profundo e siginificativo®.

A elevacdo do espaco arquitetdnico pretende simbolizar um tipo de elevagéo e de
iluminacdo dos convivas desse mesmo espaco. Com a elevagdo do espaco arquitetonico, o
conviva passaria a assumir, em sua mente, a forgca superiorizada, como a dos deuses
olimpicos, ja que estes seriam um tipo de postura filosofica da prépria classe dominante, uma
vez que sao representados no ponto mais alto do cosmos: o Olimpo.

Por sua vez, 0 espago arquitetdnico concretizado em nivel mais baixo pretende situar o
conviva em um patamar de relativa praticidade com a vida cotidiana, representando um tipo
de relacdo de primeiro estagio na vida pratica e social, enquanto espaco em maior altitude
representa um segundo patamar mais superior. Com a concretizacdo do espago arquiteténico
em baixa altitude, tem-se um tipo de simbologia cotidiana na vida pratica do conviva, que
coloca, segundo os padrbes da tradicdo grega dominante, o conviva em um estagio de
primeira aprendizagem e convivéncia com 0 espago arquitetdnico concretizado em baixa
altitude.

Em “Alegoria da caverna”, Platdo parece apontar essa nogdo espacial a partir da
subida do interior para o exterior da caverna. O pensador sintoniza a experiéncia da caverna
como uma realidade a ser desencantada, em que a parte externa representaria um tipo de
caminho para o conhecimento. Ao contrario da visao idealista do neoplatonismo, entende-se,
neste trabalho, que Platdo ndo estaria propondo a negacdo da katébasis. Ao contrério, ele
estaria propondo que, pela anabasis, se pode enxergar melhor as relagbes profundas dos
instintos humanos e vice e versa. Ou seja, € como se do alto a visdo do baixo fosse mais
adequada e assertiva.

Tanto na versdo filosofica, quanto na versdo precedente do espago arquitetbnico o

cidaddo, de tal maneira, se entenderia como um processo antagdnico entre corpo e mente que

2 qva “para cima” e faoic “ir”. Movimento referente a subida.

® kord "para baixo"; faoic "ir". Movimento referente a descida.

A palavra woyi; serd utilizada, neste trabalho, em grego pela complexa tarefa de ser traduzida. Sugere-se, neste
contexto, por sua vez, a expressao «psiques.

% A esse assunto, ler o capitulo intitulado “O antogonismo do espaco sacro classico: entre a racionalidade e as
forgas instintivas do inconsciente”, e Carlos Luciano Silva Coutinho, publicado no livro Sobre as origens da
filosofia - primeiros ensaios, pela colecdo Archai Supplementa, et cétera editora.
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sente, pensa e age no cosmos, buscando a elevagdo ndo para negar a obscuridade, mas para
compreendé-la em sua complexidade. Nesse sentido, o desacorrentado platonico retornaria ao
interior da caverna (517A), hipoteticamente, ndo para convencer aos outros do que vira fora
da caverna, mas para experimentar, as avessas, a sistematica mitica que outrora acreditara.

O espaco arquitetdnico classico teria refletido tais nogdes em suas estruturas e tragos.
Tendo como base o templo e outros complexos arquitetbénicos é possivel perceber niveis de
projecdo psiquica que ajudam a interpretar esse antagonismo entre katdbasis e anabasis
trabalhadas, posteriormente na “Alegoria da caverna”. Nesse sentido, serd analisada a
estrutura de uma das cidades da Grécia classica mais influentes e importantes para o

pensamento ético, politico, estético e mitolégico no Ocidente: Delfos.
A ANABASIS E KATABASIS COMO TRACO

A Grécia classica teria trabalhado a concepcdo de manutencédo da vida presente tanto
quanto outros mitos precedentes. No entanto, a busca por essa manutencdo néo teria se dado a
partir da passividade humana diante dos designios divinos, como a tradicdo comumente
entendia, mas da vida subjetiva reflexiva, que quer primeiro se interpretar no cosmos, e nao
interpretar o cosmos como condicionante absoluto sobre suas agcdes. O poema de Homero
teria apresentado, relativamente, essa ansiedade de reorganizacdo do cosmos tanto exterior
como interior na figura de Ulisses. Contudo, o herdi, ainda elaborado com o carater astucioso,
detém o conhecimento como um processo de ditadura do conhecimento, como bem apontaram
Adorno e Horkheimer (2006, p. 21), em um racionalismo pseudo-esclarecido.

O herdi tragico da Grécia classica, por outro lado, ndo € elaborado pela ideia de
astlcia de ditadura do conhecimento, ao contrério, € elaborado a medida de seus limites
tragicos diante da natureza. E mesmo quando surge como razdo perniciosa, como no caso do
Edipo de Sofocles, em que o herdi assume a forma sacerdotal, no Edipo em Colono, passando
a determinar o comportamento dos outros homens, ele € elaborado dentro de uma concepcao
que pode se abrir a uma Vvisdo critica a respeito do que a ditadura do conhecimento é capaz de
fazer na mente das pessoas, provocando-lhes uma profunda cegueira. E nesse sentido que
Euripides propde uma reformulacdo das virtudes, da ética e da moral, que ndo deveriam ser
regidas por um nivel pessoal, mas por um principio menos relativizado como se observa, por

exemplo, em As Fenicias.
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Nesse mesmo espirito, € possivel perceber que o templo classico representa a busca da
luz celestial como alegoria para a convencdo religiosa do sujeito diante do cosmos, mas sem
deixar que o racionalismo olimpico, representado por Zeus e Ulisses, submeta as forcas
instintivas a um profundo escamoteamento. Para isso, a imagem de subida ao templo se torna
a possibilidade de uma visdo melhor e mais profunda da interioridade psiquica do
inconsciente.

A escolha geogréfica dos espacos sacros classicos parece anunciar previamente o que
Platdo teria apontado como principio de busca da verdade. A saida da obscuridade subterranea
rumo a luminosidade solar, como se v€ na “Alegoria da caverna”, seria antes um tipo de
esclarecimento do mito que propriamente um desprezo a ele, visto que Platdo foi um pensador
que muito se valeu das formas miticas para discutir suas teorias. A questdo, para o pensador,
estaria no esclarecimento da vida na caverna. Pela metafora da luminosidade do sol (516B) o
desacorrentado torna-se capaz de compreender que sdo projecdes as sombras projetadas pela
fogueira (514B) dentro da caverna.

O educere romano, palavra para o ‘conduzir para fora’ da caverna, seria o ato de tirar
da obscuridade, propria da cegueira religiosa tradicional, o cidadao, que se tornaria, segundo o
movimento de anabasis, mais apto para refazer o percurso de katabasis. A desconstrucdo do
teatro de sombras funcionaria como um tipo de esclarecimento dos mitos, conferindo sua
forca na mente daquele que acredita em suas formas de superficie. Platdo assumiria uma
postura esclarecida na medida em que enxerga 0 mito como forma inconsciente de
conhecimento instintivo que, embora seja verossimil, ndo se apresenta, em sua superficie
estética.

Significa dizer que o exercicio racional de educacdo seria constituido pela subida, que
representaria a busca dos significados por tras das formas obscuras apresentadas nas sombras,
como quem percebe que por trds dos mitos ha coisas que podem ser reveladas, percebendo
que mais que luzes e sombras, ha “nuances de cinzas, principio de coloratura que poderia
reconstituir o mundo” (KOTHE, 2002, p. 117). Todo o trajeto, nesse vies, seria completado
pela descida, para se colocar a prova os pensamentos refletidos fora da caverna. O que levaria
ao entendimento de que apenas a subida ou apenas a descida seria um tipo de cegueira. Nesse
sentido, mesmo diante da busca grega pela anabasis, a verdade, nesse contexto, necessitaria
da katabasis (CORNELLLI, p. 105). E o contrario também deve ser levado em conta.

Essa ironia indica o esclarecimento ndo como o desprezo a descida, mas como a

reflexdo acerca do que ela em realidade é na vida préatica. Assim, sair da caverna significaria
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ir & busca da compreensdo de propria obscuridade. Quer dizer, subir, nesse contexto,
significaria refletir a respeito das crencas e compreender em que medida elas cegam a
capacidade racional de julgar. Subir significaria poder olhar para a descida com maior
propriedade.

Esse processo define bem o sentimento classico diante da tensdo entre razédo
esclarecedora e forgas instintivas do inconsciente. Para Nietzsche (2008, p. 501,), por
exemplo, caverna ¢ uma imagem que representa a profundidade da alma. Nela, é possivel
encontrar os desejos e 0s saberes mais intimos. Essa visdo dialética liga a caverna ao
inconsciente. A katabasis representaria, nessa medida, um tipo de experiéncia profunda com o
espirito humano. E foi nesse sentido que a Grécia classica representou a busca pela esséncia
profunda do humano, privilegiando, tensamente, a unido entre razdo e forgas instintivas do
inconsciente. Isso pode, por sua vez, ser lido na disposicdo espacial dos complexos
arquitetbnicos das cidades classicas, sobretudo em uma cidade que se tornou um grande

simbolo para a antiguidade: Delfos.

A DELFOS ANTIGA COMO UM CASO ALEGORICO DA POSTURA
CLASSICA DIANTE DA VIDA

Quatro complexos arquitetbnicos sdo sintomaticos para se compreender como esta
cidade teria sido um tipo de reflexo dessa postura antagdnica diante da vida: o ginasio e a
tholos, na parte baixa da cidade; o templo de Apolo, no centro da acropole; a arena, na parte
mais alta da acrépole. Nesse processo, a postura dominante entenderia a vida como um misto
entre a busca pela racionalidade e as forgas instintivas do inconsciente. Partindo do templo,
que se considera centralidade da crenca dominante e do espaco em questdo, pretende-se
compreender como, pelo processo de semantica comparativa de altitude, tdo caro aos gregos,

a disposicdo dos outros trés complexos pode ser vista em grau hierarquico de significacéo.
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- o e, IR *
(Templo de Apolo — Delfos, Grécia)

A edificacdo em altitude relativamente elevada evidenciaria 0 movimento de anabasis,
tdo praticada pela crenca classica dominante. Esse movimento, diga-se de passagem, teria sido
proposto, por Platdo, na “Alegoria da caverna”, como um processo de racionalizacao do
pensamento. A acrépole de Delfos, por exemplo, guarda uma significacdo bastante evidente
desse processo. O templo de Apolo seria ja a confirmacdo do espirito projetivo do homem
grego classico em busca da elevacdo dos pensamentos. Dele se pode visualizar, como se
observa nas fotos acima, embora ndo claramente, dois complexos fundamentais na parte de
baixo da cidade: o ginasio e a tholos. O outro complexo, a arena, ndo se pode visualizar dele,
pois se encontra acima de sua posicao espacial, no topo da acrdpole.

Se olhado do templo, os dois complexos, na parte baixa da cidade, guardariam uma
significacdo inferior, na medida em que o conviva do templo, assumindo um tipo de postura
olimpica, teria uma visdao ampliada do baixo. Essa inferioridade, todavia, ndo pode ser
compreendido sob uma perspectiva crista. Trata-se ndo de uma dicotomia absoluta, mas antes
de uma proposta de esclarecimento do antagonismo humano, que passa a ser entendido como
um misto entre o desejo de elevacdo racional e a inevitavel condicdo animalesca de
instintividade inconsciente.

Como a prépria expressdo indica, yuvalo (Gimnazo: exercitar-se, fazer exercicios)
seria um processo de valorizacao corporal, em que 0s primeiros passos da formacéo fisica de
um jovem cidaddo seriam dados. Nessa perspectiva, observa-lo do templo seria como indicar
o corpo como finitude e fragilidade humanas. Ao passo que o conhecimento elevado estaria
representado no templo, pois, nele, se teria a nogdo ampla de como agem 0s desejos corporeos
e suas intemperancas.

O templo, de tal maneira, simbolizaria o conhecimento psiquico, que tem capacidade

de buscar compreender o conhecimento sensorial e principalmente o conhecimento de si
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mesmo. A esfera religiosa do templo, segundo os tragos arquitetonicos, transmitiria ao
conviva ndo a pura racionalidade, mas a busca desta diante de toda inevitavel instintividade
corporea e também psiquica, ja que esta ndo estaria livre de suas relages inconscientes, cuja
cela parece reavivar, propondo relativa comunh&o entre corpo e woy7 e ndo a abdicagéo
daquele por este como no cristianismo romano.

“Conhece-te a ti mesmo”, uma inscricdo do templo de Apolo, segundo a tradicéo,
propde uma compreensdo humana a partir da tenséo entre a razéo e as forgas instintivas do
inconsciente. Tal sentenca pode ser lida como a busca da completude racional e instintiva no
humano. Na Grécia classica, Apolo representaria a luz da verdade, que faria os homens terem
ciéncia de suas fraquezas. Esse valor psiquico de larga importancia é mencionado em Plat&o.

O dialogo Alcebiades Maior (129a), de Platdo, discute a problematica do cuidado que
0 homem deve ter consigo, partindo da sentenca em questdo. Platdo parece propor que o ato
de conhecer e de pensar seria 0 que ha de divino na ywoy; humana (133c). Com isso, tendo
preocupacao com o corpéreo, um médico e um professor de ginastica ndo seriam capazes de
conhecer a si mesmos. O corpo, nesse dialogo, é colocado como um instrumento da woy#, na
medida em que esta guiaria aquela (130a).

Assim, 0 pensamento supostamente escrito no templo de Apolo em Delfos, para
Platdo, representou um tipo de esclarecimento capaz de direcionar o conhecimento humano
aquilo que néo esta a vista ao sentido fisico da visdo, mas a vista da woyz. Nesse sentido, um
homem esclarecido deveria se guiar pela acuidade interior, visto que seria por meio da woy#
que ele receberia impressdes ligadas ao entendimento profundo de sua prépria interioridade.

Apolo, portanto, estaria ligado a “loucura profética” (Fedro, 265b), que, ao olhar de
Parke (apud, DODDS, 2002, p. 80), teria desempenhado, no que diz respeito ao transe, um
papel fundamental na inteligéncia humana. E como se, pelo transe apolineo, fosse possivel
equilibrar os daemons do espirito humano, revelando nocGes profundas da woys. Nesse
sentido, aquilo que o0 homem alcanca em uma experiéncia inconsciente, cujo mito associou ao
éxtase ou a possessao, € possivel que jamais, como sugere Forster (apud, DODDS, 2002, p.
71), conseguisse alcancar em estagio de consciéncia. Isso fica evidente no Fedro (243a),
quando Sécrates diz que o mito tem um poder expiatério em relacdo a culpa.

O outro complexo situado na parte baixa da cidade é a tholos de Atena Pronaia. Sua
forma circular ainda € um mistério, visto a escassez de material escrito a respeito de sua
semantica. Sabe-se que foi construido aproximadamente em 370 a.C e que ha indicios de que

sua forma circular estaria ligada a rituais cténicos (STIERLIN, 2009, p. 150). Esses rituais
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dedicados a divindades subterraneas estariam ligados, tambeém, & deusa Atena, como que para

apresentar a imagem da inteligéncia ligada também as forcas instintivas do inconsciente.

“\’X

(Thlos de Atena Pronaia — efs, chia)

Em relagdo a posicdo espacial dos complexos, a tholos é colocada em mesmo grau de
importancia do ginasio. Ambos representariam possivelmente um primeiro estagio de
exercicio humano em relacdo a si mesmo no cosmos: corpo e instintividade. E o templo de
Apolo seria a relacdo destas duas concepcdes somadas a busca da elevacdo racional. Ou

melhor, a busca do esclarecimento da esséncia humana enquanto tenséo entre estas instancias.

" > ke ) 3
(Sala do Tesouro de Atreu — Micenas, Grécia)

As formas circulares das tholoi de Micenas acompanham o formato de um pequeno
monte. Essa expressdo estética representa a crenca em uma descida ao subterraneo. E
provavel que isso tenha sido um tipo de inspiracdo apolinea, em sentido psicolégico, de

manter a crenga na decida aos subterréneos, que, em Delfos, simbolizaria a razdo buscando
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vivenciar e compreender a obscuridade do inconsciente. Fato que reforgaria a escritura
“conhece-te a ti mesmo”.

Para n3o viver como animais, Prometeu (ESQUILO, Vv. 572-591) teria roubado o
fogo, simbolo do conhecimento e da manipulacdo racional, dos deuses para os homens, e
também para ndo viver segundo uma ditadura do conhecimento, um pseudo-esclarecimento,
Prometeu enfrenta a tirania de Zeus. Livrar-se de uma vida puramente corpdrea passou a ser
intento de civilizagcbes muito anteriores a grega, mas a crenca dominante dos gregos classicos
assumiu uma postura de aceitacdo do corpo diante da woy#, e desta diante daquele.

Nesse Vviés, surge, no topo da acrépole, o complexo que simboliza a luta humana
contra a polarizacdo absoluta da razdo, enquanto pseudo-esclarecimento, e da instintividade
do inconsciente, enquanto retorno a animalidade: a arena. A busca pelo equilibrio entre esses
dois polos seria 0 intento maior de sua representatividade. A arena, “um estadio destinado as
competi¢des dos jogos Piticos” (STIERLIN, 2009, p. 152), possivelmente foi utilizada para
uma pratica comum na antiguidade classica: um tipo de esporte que muito se assemelha com a
tourada moderna ou algo como a farra do boi. Essa tradicdo, entretanto, remonta a épocas bem
mais antigas a classica. Vinda da tradicdo minoica, datada entre o terceiro e segundo milénio

a.C, ela teria se adaptado e assumido uma postura semantica relevante em Delfos.

mfﬁ'ﬁ'ﬁ" i '(’n "_L'u?u’u‘u'n"a'u"n'ﬁ"n ﬁ"n': " -':‘.'.'x'x'.'.'.'.'n'r"-'r'!d'n‘n‘n'n'(o'n’:‘.‘.'1';_'.’«- |

(Afresco mindico encontrado no sitio arqueoldgico de Cnossos)

Segundo o mito de Minos, rei de Creta, sua desobediéncia a Poseidon o levou a ser
traido por sua mulher Pasifae, que acometida por uma loucura advinda do deus teria se
apaixonado pelo touro, dado a Minos para ser sacrificado a Poseidon, e dessa relacao zoofilica
teria nascido o Minotauro (GRIMAL, p. 275-276). Um afresco encontrado no sitio
arqueoldgico de Cnossos representa o grau desportivo para entreter espectadores, dentre eles
reis e rainhas. Mas o rito, em si, promove outra leitura bem mais profunda: enfrentar o touro
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significaria antes enfrentar o castigo de Poseidon, como uma forca da propria natureza
humana, para superar a loucura imposta a Pasifae pelo deus. Brincar com o touro teria uma
simbologia fundamental do espirito mindico para demonstrar, em nivel consciente desportivo,

a capacidade de enfrentar as forgas inconscientes da natureza humana.

Situado acima do templo de Apolo, a arena indica uma semantica espacial relevante
para se compreender a postura diante da vida presente na cultura de Delfos. A arena assume
um tipo de projecdo do sentimento classico diante da razdo e das forcas instintivas do
inconsciente. A posicdo da arena, acima do templo, indica principalmente a postura que o
homem deveria assumir diante da natureza. Essa postura demonstra que 0 homem néo deveria
ser nem mera corporeidade e instintividade em meio a busca da disciplina e ao fervor da
loucura, principio representado pela posicdo semantica do ginasio e da tholos, que se
encontram na parte inferior da acropole, nem pura tensdo entre crenca e razdo, na imagem do
templo de Apolo, encontrado acima dos outros dois complexos.

Embora o templo classico simbolize ja um tipo de esclarecimento psiquico, na medida
em que ele seria uma alegoria do mergulho profundo da woy#, ante alguns tracos racionais de
anabasis, a arena representa mais eficientemente a luta do homem grego dominante ante seus
anseios existenciais. Na arena, esse homem consegue, de modo técnico corporal e racional,

enfrentar as forcas instintivas da natureza. Representadas pelo touro e pela loucura de Pasifae,
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as forcas da natureza e as forgas instintivas do inconsciente seriam enfrentadas pela razéo
humana.

A alegoria € concretizada com a concepcdo de que, a0 homem, ndo haveria espaco
para 0 medo do inconsciente, tendo de enfrenta-lo seja qual for a forca selvagem que poderia
acometer aquele que o enfrenta. Lutar, nesse contexto, ndo significa submeter, ao contrario,
significa ndo saber quem vencera: se as forcas da natureza/forcas instintivas ou a razdo que
tenta doma-las.

Ao modelo de Delfos, isso foi concretizado em vérias cidades classicas, mesmo que
em nivel de altitude apenas simbdlica como algumas acrépoles da Sicilia, por exemplo. O que
importa, nesse caso, € a simbologia que Delfos teria conseguido efetivar na mente do homem
grego classico dominante, na medida em que foi um centro muito importante de influéncia

religiosa.

CONCLUSAO

Certamente o objeto tradado ndo é tdo simples como foi exposto. Dando a impressao
de que o leitor deve acreditar nas palavras do autor, o texto, por si, cai em uma profunda
fraqueza. Obviamente, h& diversas diferencas entre a filosofia proposta por Platdo e as
estruturas dos espacos classicos, na maioria das vezes sacralizado. No entanto, a tentativa
destas poucas linhas foi intensificar uma proposta de que, antes mesmo da filosofia platonica,
a estética arquitetonica ja havia anunciado alguns principios que, aos poucos, vdo sendo
colocados em papel no corpos platénico, que, alids, o faz com profunda genialidade.

Se fossem buscar, entretanto, a origem real dos pensamentos, haveria um
entrelacamento de ideias infindaveis que, sempre se renovando e se reprojetando, ndo se
chegaria a uma origem concreta. Ndo se propde, portanto, neste trabalho, a origem do
pensamento platbnico nos complexos arquiteturais da Grécia de seu tempo. Tampouco que 0
espaco arquitetbnico tenha fundado principios filoséficos. A leitura do artigo, obviamente,
ndo deveria, pelo menos, ter esse fechamento.

O que se buscou foi unicamente mostrar que, mesmo em ruinas de pedras, é possivel
se buscar fazer um trabalho de leitura interpretativo de como os complexos arquitetdnicos
influenciam, e muito, na formacdo, na confirmacdo, na fundamentacdo, mesmo que

inconsciente, como criadora ou criatura, dos pensamentos de todo um povo. Nesse sentido, o
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que se quis evidenciar foi um diadlogo entre diferentes formas de conhecimento, que a
academia insiste em separar.

Passa a se tornar uma necessidade, pelo menos nos cursos de arquitetura, uma
amplitude de visdo, para que se perceba que ndo se precisa apenas de uma morfologia
arquitetbnica, mas de uma semantica, de uma dialética, dentre muitas outras possibilidades
como disciplina nos cursos de arquitetura no Brasil de modo geral. Isso talvez pudesse
representar, na pratica, uma politica mais sintonizada com os principios mentais de uma
determinada cidade, assim como a suas necessidades fisicas e sociais, na hora de um futuro

projetista, concretizar seu lavor.
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