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Resumo: O presente artigo tem o objetivo de apresentar questdes referentes a cultura das
periferias e o pensamento subalterno como elementos para se pensar a relagdo entre o espago ¢ a
arte. O texto estabelece um percurso teodrico e conceitual que caminha pela geografia e outras
ciéncias humanas, em uma perspectiva descolonial, como forma de abordar questdes referentes a
sociedades e a natureza. Fundamentada nas pesquisas do doutorado, a analise encaminha o debate
para uma reflexao sobre as praticas e os conhecimentos responsaveis pela concepgdo de espagos
periféricos em um contexto contemporaneo brasileiro.
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Abstract: This article aims to present issues related to the culture of peripheries and subaltern
thinking as elements to think about to relationship between space and art. The text establishes a
theoretical and conceptual path that walks through geography and other human sciences, in a
decolonial perspective, as a way to address issues related to societies and nature. Based on the
doctoral research, the analysis leads the debate to reflect on the practices and knowledge
responsible for the design of peripheric spaces in a contemporany Brazilian context.
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Introducao

O mundo poés-pandémico sinaliza a necessidade de mudangas significativas em
diferentes niveis das sociedades contemporaneas. Uma inevitdvel emergéncia ambiental
se anuncia num horizonte préximo, além da pandemia, o acirramento de conflitos sociais
indicam as desigualdades latentes do modelo econdmico. O conhecimento sobre o espago
¢ uma importante ferramenta para se pensar essas transformagdes e suas implicagdes
recentes em nosso cotidiano.

Ainda que mergulhados em um momento de incertezas, proponho analisar alguns
caminhos para repensar a concep¢ao (ou mesmo uma reconstru¢do) do espaco a partir de
uma perspectiva descolonizante da arte. Como pressuposto dessa analise, podemos pensar

a arte como um dos elementos de concepcao do espaco. Gostaria, portanto, de utilizar as
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linhas a seguir para debater a questdo da arte no ambito da geografia, compreendendo
alguns elementos como balizadores dessa andlise: as periferias sociais e a relagdo
sociedade e natureza.

O que estamos chamando de arte? E preciso destacar a amplitude desse termo e a
impossibilidade de abarcar toda a sua multiplicidade e profundidade. Por isso, irei focar
na dimensao pléstica e visual da produgao artistica, tendo em vista a experiéncia adquirida
com o graffiti enquanto pesquisador, professor e artista (TARTAGLIA, 2014; 2018). O
graffiti, enquanto manifestacdo artistica, estd profundamente ligado a vida urbana e suas
periferias em termos simbolicos e politicos. Originalmente, a arte do graffiti, como parte
do movimento Hip Hop, representava o resultado da agdo intencionalmente politica de
afirmagdo de sujeitos periféricos e marginalizados.

A partir de um olhar paisagistico, por meio dos sentidos percebemos o mundo, e
na sua interacdo espacial, apreciamos a arte. Arte essa que estd além dos objetos e museus
que tradicionalmente representam a arte moderna ocidental. A arte também se faz
presente na propria relacdo dos povos originarios e comunidades tradicionais com seus
ambientes e sua cultura ancestral (GONZALEZ, 1988), seu Bem Viver (ACOSTA, 2016)
e suas cosmologias (KRENAK, 2019). Nesses ambientes a natureza se integra com a
sonoridade ¢ as cores locais, as construgdes se fundamentam na simbiose com o clima e
as aguas, sabores e cheiros resultam do intenso metabolismo da vida e do trabalho em
comunidade. Portanto, a complexidade das periferias sociais do Brasil indica outras
formas de se conceber o espago, onde o manejo coletivizado da natureza derivado de
sociabilidades mais harmonicas configura paisagens, cujo produto simbdlico e material é
a propria arte.

Em um primeiro momento, o graffiti nos auxilia a perceber a arte como elemento
de concepcdo do espagco em uma perspectiva periférica urbana, a partir do seu
deslocamento contemporaneo em dire¢do aos ambientes abertos das cidades, subvertendo
a logica das exposi¢des em galerias e museus, e assim, atribuindo novos sentidos as
paisagens urbanas. A amplia¢do da propria visibilidade, mesmo ilegalmente, ¢ o ponto
chave para compreender a intencionalidade desses sujeitos.

Desde entdo, o ordenamento das cidades impos seus limites e a determinacgao da
seletividade dos seus espacos. Por isso, a manifestacdo politica de sujeitos periféricos,
ainda que artistica, nunca foi plenamente tolerada nas areas consideradas nobres das
cidades. Como diria Milton Santos (2006), os espacos luminosos apresentam sua propria

racionalidade, o que significa, ainda hoje, a exclusdo de grupos sociais vindos das
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periferias, ou o controle de suas praticas. A presen¢a mais evidente de graffitis nos
espacos luminosos, ou nos espacos opacos, denota a capacidade de mutagao das artes. Se,
por um lado, ha uma nitida vitéria dos movimentos sociais, por outro, existe uma
domesticac¢do de seus sujeitos pelo aspecto comercial da arte e, até mesmo, sua adequacao
ao planejamento urbano governamental.

Por fim, proponho um deslocamento epistémico do olhar sobre a arte
contemporanea, que acompanha o seu deslocamento espacial, na relagdo com os espagos
periféricos. A experiéncia de um evento chamado Street River, promovido por grafiteiros
e uma comunidade ribeirinha amazdénica no Pard demonstra que existem outras
possibilidades de se relacionar com os espagos periféricos, para além da sua dimensao
urbana e outros estereotipos da modernidade. A arte como elemento indutor de sentidos,
visando a concepcao de espacos ambientalmente plurais e culturalmente tolerantes. Ainda
que a superac¢do de todos os conflitos urbanos e rurais que atingem os espagos periféricos
do Brasil esteja muito distante, a valorizacdo da ancestralidade e das culturas periféricas
demonstram que o pensamento subalterno (MIGNOLO, 2003) permite caminhos para se

repensar o espago no didlogo entre a arte, as periferias e a natureza.

Os deslocamentos espaciais da arte

Para o universo artistico, o século XX ainda ¢ muito influente e presente na sua
concepgio e produgdo do que podemos compreender como arte. E correto dizer que
profundas transformagdes conceituais e materiais ocorreram nesse periodo determinando
os rumos da arte até a contemporaneidade. Irei evocar os artistas plasticos Marcel
Duchamp, os muralistas mexicanos e Hélio Oiticica, para concluir com o graffiti, de que
maneira artistas € movimentos artisticos foram responsaveis por transformagdes
profundas que produziram, inclusive, um deslocamento espacial das artes plasticas e
visuais tal qual podemos observar atualmente. E possivel dizer que outras modalidades
artisticas como a musica, as artes cénicas, a fotografia e o cinema, também receberam
estas influéncias e estabelecerem suas proprias mutagdes.

Marcel Duchamp reinventa o conceito de arte e sua produgdo no inicio do século
XX a partir do que ele mesmo chamou de ready-made. Vinculado as vanguardas
modernistas europeias, Duchamp foi um importante artista plastico ligado ao movimento
Dadaista. Ao propor a obra denominada “A Fonte”, um simples mictério, sem
intervengdes, deslocado para ocupar uma galeria de exposi¢ao de arte, Duchamp altera o

sentido de arte até entdo existente. Propde que um objeto do cotidiano pode obter o
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estatuto de arte desde que deslocado espacialmente de sua origem para um local
especifico que lhe agregue valor artistico (CAUQUELIN, 2005).

A proposta revolucionou o mundo da arte, criando uma repercussdo profunda na
maneira como os artistas produziram e expuseram suas obras a partir de entdo. A critica
de Duchamp questionava o papel de museus e galerias de arte como espacos dotados de
grande poder simbdlico, capazes de potencializar o valor (ou de desqualifica-los caso ali
ndo estivessem) tanto dos objetos expostos como de seus criadores. Com isso, as artes
plasticas aprofundam a dimensao conceitual de representag@o e simbolismo.

Se, antes, eram os espagos fechados como museus, pinacotecas, teatros e casas de
espetaculos, onde a arte era condicionada a se dirigir, com a proposta de Duchamp, os
espacos publicos das cidades, muitas vezes gratuitos e a céu aberto, passaram a ser o
destino de artistas iniciantes, anonimos e/ou sem patrocinio. Tal possibilidade conduziu
uma democratizagdo das artes nas cidades europeias pelo fato de fomentar a sua dimensao
publica e interativa (GIANNOTTI, 2009).

A questdo espacial da producdo e da realizacdo das obras adquiriu uma nova
significagd@o no meio artistico a partir de Duchamp, definindo o rumo das artes também
nas Américas. Nas primeiras décadas do século XX, os muralistas mexicanos, por
exemplo, apresentaram uma nitida mudanga de perspectiva da arte buscando os espacos
publicos das cidades, em virtude de sua capacidade de ampliar a comunicagdo e a projecao
de visibilidade em suas tematicas politizadas. Os muralistas potencializaram o destaque
da visibilidade, ou seja, do reconhecimento dos sujeitos e da representatividade de suas
manifestagdes politicas, no espaco. Nesse caso, a paisagem sendo configurada pelos
artistas visuais e seu muralismo, a0 mesmo tempo que as cidades e suas formas
arquitetonicas eram utilizadas como instrumentos para amplificar a comunicagao criando
imensas telas urbanas.

E importante também destacar que o muralismo mexicano estad inserido no
contexto de uma revolugdo popular que definiu os rumos da politica e da organizacao
social mexicana e, porque ndo da América Latina, nas décadas que se sucederam. Dentre
toda complexidade que caracteriza a revolugdo mexicana, a reforma agraria e fundiaria e
a luta contra o imperialismo dos Estados Unidos sdo expoentes desse processo, que
também revelou artistas como Diego Rivera, David Siqueiros e, posterirormente, Frida
Kahlo (ARGAN, 1992).

A repercussdo da semana de arte de 1922 foi decisiva para se pensar a arte

produzida no Brasil desde entdo. Diretamente influenciados pelos movimentos artisticos
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modernistas da Europa, artistas brasileiros como Tarsila do Amaral e Mario de Andrade,
tinham o objetivo de romper com a arte académica e colonial que marcava a produgdo no
Brasil até entdo. A partir dai, estabelecer um mergulho antropofagico nas raizes da cultura
brasileira para se constituir um projeto de identidade. Hélio Oiticica, ja na década de 1960,
refaz esse mergulho na cultura periférica do Brasil. Em uma espécie de imersao,
experimenta a vida nas comunidades das favelas cariocas. Na sua experiéncia, Oiticica
percebe a arte na sua relagdo corpdrea com o cotidiano dos ambientes vividos.

O artista cria instalacdes interativas que reconstituem esteticamente seus
caminhos pelo Brasil periférico, e torna-se, junto com Gilberto Gil, Caetano Veloso (na
musica) e Glauber Rocha (no cinema), um dos expoentes do movimento chamado
Tropicalismo (FAVARETO, 2000). Ainda que retorne aos museus e galerias de arte para
expor seu trabalho, conceitualmente e visualmente, Oiticica reconfigura o espago a partir
de sua arte. Reforca, evidentemente, o papel criativo de um mundo periférico que se
reinventa em busca de sua propria sobrevivéncia e dignidade, mas que se encontra
exposto as desigualdades e a vulnerabilidade social.

O graffiti como uma tipica expressdo artistica da vida urbana contemporanea,
possivelmente, sintetiza todo esse debate sobre “qual ¢ o lugar da arte?”. Segundo o
geografo Ivaldo Lima (2015), os grafiteiros buscaram utilizar a paisagem urbana em uma
correlacdo com o0s espagos publicos como um meio para vincular suas mensagens.
Seguindo esse raciocinio, podemos dizer que ¢ justamente essa correlagdo, de
configuracdo das paisagens com a apropriacao dos espagos publicos, que o graffiti torna
possivel uma mudanca de sentidos dos espacos urbanos nos quais estao inseridos.

Vale sempre ressaltar que a origem do graffiti sdo as periferias, portanto, sua
representatividade esta simbolicamente ligada a estas culturas e suas populagdes, seja no
Brasil ou em qualquer outra cidade do mundo. Jean Baudrillard (1976) ressaltava como
aqueles signos se multiplicavam pela cidade, subvertendo a monotonia das paisagens,
deslocando-se grafadas inclusive nas composi¢des do metrd, em uma demarcagdo de
territorios e territorialidades insurgentes até aquele momento na cidade de Nova lorque.
Os materiais utilizados, a tinta industrial, e a linguagem de saturag@o visual, sdo reflexos
da vida urbana, expondo a velocidade e a clandestinidade como subsidios de praticas
espaciais.

Com o Hip Hop, o graffiti ganha densidade politica e um verniz estético mais
elaborado, além de desenvolver e projetar narrativas urbanas do cotidiano que nao

figuravam nos projetos urbanisticos e educativos institucionais. Nas cidades brasileiras,
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a street art se estruturou em uma de suas vertentes no graffiti de Hip Hop de forte
influéncia dos Estados Unidos, como arte publica representativa das lutas sociais
promovidas nas periferias e favelas. Este movimento artistico que despontou de forma
ainda marginal na cena da cultura urbana brasileira entre as décadas de 1980 e 1990, se
fundamentava no forte apelo de proje¢ao visual e capacidade comunicativa através de sua
intervengdo (por vezes ilegal, com reivindicacdes legitimas) na esfera publica em
diferentes modalidades como a musica, a danca, a poesia e as artes plasticas

(TARTAGLIA, 2014).

A seletividade

E possivel dizer que o graffiti amplia a capacidade de deslocamento da arte no
espaco de forma seletiva. Houve uma gradual liberacdo desta arte em diferentes
localidades, improvaveis em outros contextos. Escolas, estabelecimentos comerciais,
shopping centers, prédios publicos e até residéncias adentraram a lista de espacos
grafitados dentro da legalidade. No entanto, ha uma evidente seletividade da arte no
espago urbano, o que significa, na pratica, um controle efetivo de territorialidades
marginalizadas ou politicamente indesejaveis aos olhos de determinadas elites politicas e
financeiras. Um controle social normatizado que passa, indiscutivelmente, pelo controle
espacial.

Ha, nessas acdes, uma busca da pureza ¢ da purificagdo para
distanciar o graffiti do exitoso e aproxima-lo da arte-urbana (...) A
denominacao de arte ndo, no caso das manifestacdes de graffiti-arte,
se sustentam sobre uma tentativa de tornar civilizadas estas
propostas de acdo urbana. Os graffiti-arte sdo incluidos em museus
— inclusive museus a céu aberto especializados na tematica — além
disso, os meios de comunicagao os apresentam dentro de uma logica
midiatica ordenando-os em limpo (graffiti-arte) frente ao sujo
(pichacdo). Se trata de retirar formalmente a tensdo entre os limites
e, para ele, se estabelece um /ocus — para localizar a raiz dessas
manifestagdes urbanas e encaixa-las em algo que as legitime.
(RUSSI, 2016, p.69 e 70)'

A ideia de criar espacos publicos adequados para o graffiti, como galerias a céu
aberto, demonstra uma adaptacdo da arte ao ordenamento urbano, algo j& previsto no
processo de legalizagdo, a exemplo da zona portudria do Rio de Janeiro (TARTAGLIA,

2018). De fato, ndo ¢ apenas o espaco urbano que se modificou apds a descriminalizagido

! O autor apresenta uma diferenciacio entre graffiti e graffiti-arte, que no Brasil, pode ser compreendido,
respectivamente, como a pichagao e o graffiti.
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do graffiti, mas, principalmente, a arte que passou a ser enquadrada em projetos
urbanisticos e sofreu mutagdes. Esta ¢ a culminancia atual que denota a
domesticagao/institucionalizagdo da arte de rua. Se o graffiti tem sua fundamentacao na
politizacdo da arte publica, questionadora da ordem urbana e do discurso hegemonico, a
existéncia de graffitis ordenados por dispositivos legais, que estdo associadas
ideologicamente a nocao de limpeza e civilidade urbana, representam uma relativa perda
da sua originalidade?
Uma pequena reflexdo acerca do ensaio de Walter Benjamin (2014), “A obra de
arte na era de sua reprodutibilidade técnica”, adequada ao contexto que envolve
atualmente o graffiti, vai no sentido de que esta modalidade artistica tem como
fundamento a sua produgdo na rua, ou mais especificamente, a apropriacao dos espacos
publicos para garantir, de fato, a sua originalidade. A elaboracdo desta arte em espagos
privativos e de acesso limitado altera o sentido original das obras, multiplicando
representacdes de uma arte verdadeiramente publica. Portanto, o graffiti em museus,
galerias de arte e residéncias indicam sua transformacdo. Denotam um processo de
domesticac¢ao derivado de uma reprodutibilidade técnica capaz de simular a existéncia
desta modalidade artistica, que ¢ originalmente publica, em logradouros privados. A
localizagao (tal qual a normatizagao) ¢ um fator que permite a especificagdo do graffiti
nas cidades, sob a forma de graffiti selvagem, graffiti domesticado e graffiti institucional.
A originalidade do graffiti estd na sua capacidade de ser arte publica e se fazer
presente na esfera publica projetando visibilidades e interlocugdes através da sua propria
materializagdo na interface dos espagos publicos com as paisagens urbanas. Esta
originalidade reside também no seu poder de comunicacdo que transita pela contestacao
e critica social. Nesses termos, o graffiti “original” teria um carater mais proximo do que
poderiamos chamar de vandalismo e poluicao visual, desalinhado de projetos ordenadores
do espaco urbano e das leis, semelhante ao conceito de pichacdo no que remete a
subversdo de uso do espago urbano. Este seria, o que estamos chamando de graffiti

selvagem, presente na imagem a seguir (Imagem 1).
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Imagem 1: Graffiti selvagem — Zona Portuaria do Rio de Janeiro (2019).

Ainda que legalizados com a lei 12.408 de 2011, o graffiti sinaliza sua poténcia
politica ao questionar e problematizar a ordem estabelecida através de seu conteudo e sua
producdo grafica. Isto ocorre, atualmente, a partir das reivindicagdes que de fato
tencionam a estrutura da sociedade, e se expressam de forma rebelde através de sujeitos
e grupos sociais marginalizados ou excluidos como moradores de favelas, populagdo
negra, LGBTQIA+, indigenas e mulheres. Da mesma forma que seus sujeitos se
encontram a margem das decisdes politicas institucionais, ¢ evidente que suas
manifestagdes politicas (e artisticas) se encontrem igualmente periféricas no espago. Isto
¢, sdo realizadas em favelas e comunidades periféricas ou espacos deteriorados ou
desvalorizados do ponto de vista imobilidrio, no ambito das cidades.

No entanto, ganha destaque atualmente uma produ¢do que podemos chamar de
graffiti domesticado. Multiplicam-se as iniciativas que promovem um graffiti limpo,
domesticado e legalizado. Nota-se, portanto, a perda gradual da originalidade que
consagrou o graffiti enquanto arte publica, cedendo lugar a uma série de produgdes
comercializaveis que, aparentemente, se afasta da sua perspectiva revolucionaria, como
diria Theodor Adorno (1982).

A notoriedade mundial da producdo de graffitis voltados para um mercado de artes
também se faz presente nas cidades brasileiras. Aquilo que caracterizava o graffiti
selvagem passa por uma sensivel modificagdo quando os artistas de rua brasileiros

(grafiteiros) se tornaram reconhecidos como artistas plasticos e suas obras ganham valor
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no mercado de arte, possibilitando muitos deles a obter uma renda satisfatoria a partir da
sua propria produgao artistica. Elementos que caracterizavam uma politizagao estética se
diluem em narrativas e personagens mais conceituais aliados a uma satura¢do de imagens,
caracteristicas mais proximas de uma leitura académica de arte (GIANNOTTI, 2009). O
afastamento das ruas ndo se manifesta apenas na técnica e no conteido, mas também na
visualizacdo, que reduz as intervengdes nos espacos publicos e retornam, cada vez mais,
para as galerias ou espacos especificos voltados para a produgdo artistica. O graffiti passa
a ser utilizado em fachadas residenciais e de estabelecimentos comerciais como
ferramenta decorativa e de combate ao vandalismo, o que estabeleceu uma evidente
oposic¢do entre o graffiti selvagem e o graffiti domesticado.

O graffiti institucional, trata efetivamente do contexto legal que insere a arte de
rua em uma nova etapa de sua regulacdo pelo Estado brasileiro. Define o graffiti como
obra de arte e opde sua pratica ao vandalismo, decretando oficialmente uma posi¢do do
Estado diante da arte de rua e seus autores. Estabelece uma diretriz de controle sobre os
espacos publicos e privados, nos quais as intervengdes ficam submetidas ao
consentimento e a autorizacdo para que se configurarem como uma pratica legal. Os
espacos publicos tornam-se passiveis de intervengdes artisticas dentro da lei, contanto
que haja uma autorizacdo preventiva do 6rgdo governamental responsavel pela gestdao
urbana. A descriminalizagdo da subversdo de outrora, permitiu ao Estado manter o
controle sobre a arte de rua, que passou a ser feita em areas mais centrais com maior
visibilidade e valor imobiliario nas cidades.

A institucionalizacdo do graffiti ¢ quase um processo inexoravel de controle
encontrado pelos governos de estabelecer um viés propagandistico das paisagens das
cidades brasileiras tendo em vista o crescente apelo promovido pela arte de rua.
Enquadrado na lei 12.408, se estabelece como pratica contraria a pichacdo. Mesmo essa
perseguicdo ao chamado vandalismo, por meio da repressdo policial aliado a uma
legislacdo intolerante ndo foi capaz de inibir a notoriedade e a legitimidade adquirida pela
arte de rua na sociedade urbana brasileira.

O graffiti institucional, como o que estd aparente na imagem 2, ¢ parte de uma
concepgao espacial hegemodnica de cidades cujos projetos urbanisticos, ordenados e
conduzidos por governos e a iniciativa privada seguem uma logica corporativa de
planejamento das cidades (BARBOSA, 2002; SANCHEZ, 2010). Logica essa que
promove, por exemplo, a monumentalizacdo estetizada que disciplina os espagos

publicos, e a paisagem se torna elemento decorativo de uma ordem institucional.
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Imagem 2 - Graffiti institucional — Boulevard Olimpico Zona Portuaria do Rio de Janeiro.

Sobre paisagens e espacos publicos

A configuragdo da paisagem urbana ¢ resultado de uma grande produgido e
veiculagdo seletiva de imagens, na qual formas, objetos, dindmicas e grupos sociais
podem adquirir visibilidade. A nocdo de regime esta ligada a selecdo e a distribuicdo de
algum elemento destinado a visualizac¢do de alguém.

Ao afirmar que determinadas imagens ganham destaque visual nas paisagens
urbanas, simultaneamente, outras tantas sdo mantidas a margem desse foco e, assim,
tornam-se ocultas. Os regimes de visibilidade sdo os dispositivos capazes de selecionar e
distribuir visualmente as imagens que irdo se destacar visualmente diante de um ou mais
observadores, e assim, ¢ possivel identificar uma verdadeira dindmica entre o visivel e o
invisivel nas paisagens urbanas (GOMES, 2013).

Os regimes de visibilidade t€ém sido empregados como instrumentos capazes de
criar a centralidade do olhar, isso implica em tornar periférico a esse mesmo olhar outros
modos de ver, interpretar, narrar e pensar o mundo. Os regimes de visibilidade
estabelecem, na maior parte dos casos, narrativas visuais que definem um modo de ver e
compreender o mundo a partir da influéncia de um olhar hegeménico. E possivel dizer
que um regime de visibilidade potencializa aquilo que se deve ver na paisagem com o

objetivo de classificar, organizar, hierarquizar e, até mesmo, ordenar.
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Essa andlise pode ser complementada pelo gedgrafo Paulo César Gomes, ao
definir esses dispositivos que permitem a certas imagens obterem maior visibilidade no
plano da paisagem, ou torna-las cada vez mais ocultas diante dos olhares alheios.

Portanto,

[...] podemos dizer que os regimes de visibilidade nos informam
sobre o que deve ser visivel, como aquilo que € visto deve ser
entendido e, simultaneamente, o que ndo merece ser visto. (...) E
nesse sentido que os regimes de visibilidade ditam mais do que
somente o que ¢ visto e o que ¢ mantido & sombra. Eles ditam
também o que deve ser lembrado e o que deve ser esquecido, suas
continuidades e suas rupturas. Como diria Foucault, esses regimes
criam praticas, criam seus proprios critérios e regras de avaliagdo e
de legitimidade. (GOMES, 2013, p.52)

Cada vez mais, as imagens da cidade apresentam-se como produto de uma logica
de cidade-mercadoria, que demonstra, em tempos de grandes eventos, a espetacularizacao
das politicas urbanas (BRANDAO, 2011). Nas relagdes de poder que se constituem nos
espacos urbanos, a politica-espetaculo da qual fala Fernanda Sanchez (2010) e o consumo
da paisagem analisada por Sharon Zukin (2000) sdo instrumentos de consolida¢do dos
mais relevantes que remetem ao ordenamento visual tanto do espago urbano quanto dos
olhares que a ele se dirigem. A andlise do geodgrafo Jorge Barbosa sobre o ordenamento
territorial urbano possibilita o entendimento sobre a questao:

Contudo, embelezamento estratégico da paisagem combina e exige
dispositivos disciplinares capazes de garantir o controle e a
repressao de situagdes inesperadas. (...) A estetizagdo da paisagem
combina-se ao controle e & normatizagdo dos corpos estranhos e
rebeldes, com o objetivo de figurar uma cidade da ordem em
oposicao a desordem. O urbanismo décor revela sua face oculta: um
poderoso instrumento de regulagdo coercitiva da vida social nas
cidades. (BARBOSA, 2002, p.130)

A arte publica em geral, e o graffiti em particular, estdo inseridos nesse processo,
e por isso, vém sofrendo uma transformag¢ao na sua maneira de se manifestar nas cidades.
A forma do graffiti vem se modificando e diz respeito ao aprimoramento técnico de seus
autores com o auxilio de mais equipamentos e investimentos, bem como a mudanca de
narrativas e conteudos abordados em suas obras, especialmente aqueles artistas que
procuram se desvincular da no¢do de desordem urbana e marginalidade.

O graffiti domesticado/ institucional sdo midiaticos e apresenta sinais de
adequacdo aos regimes de visibilidade promovidos por projetos de iniciativas privadas

que estabelecem a seletividade do espaco urbano. Também através de projetos
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governamentais, adéquam-se aos projetos de revitalizacdo de alguns espagos da cidade
como uma linguagem decorativa. Por fim, corroboram com os regimes de visibilidade
ordenados por dispositivos mercadolédgicos, legais e ideologicos contemporaneos, a
exemplo do urbanismo decor (BARBOSA, 2002) e das politicas-espetaculo das cidades-
mercadoria (SANCHEZ, 2010).

O graffiti selvagem, ainda que seja legalmente permitido, rompe essa logica dos
regimes de visibilidade. Representam demandas contidas ou reprimidas das classes
populares e das periferias sociais. Notabilizam-se esteticamente, mais por sua vocacao
politica, que propriamente, pelo seu resultado plastico e técnico. Flerta com a subversdo
e, em alguns momentos, pode até se confundir com a nogdo ética de vandalismo. Sua
mensagem ¢, portanto, mais direta e objetiva, e se assemelha, em parte, ao que pode ser
chamado de pichagdo ou pixo.

A inegavel aproximagao teorica entre os conceitos de espago publico e arte publica
permite um avango do estudo do graffiti no campo das ciéncias sociais € uma notoria
relevancia de problemadticas e questdes que envolvem, mais especificamente, a arte
publica na producdo do espago urbano. Portanto, justifica-se a compreensao de espaco
publico e suas dimensdes politicas e culturais que compde a esfera publica nas sociedades
urbanas contemporaneas (ABRAHAO, 2008).

Do ponto de vista conceitual da arte publica € possivel estabelecer uma série de
elos tedricos e metodologicos com as concepgdes de espaco publico citadas. Por exemplo,
para a filosofa Hanna Arendt o espaco publico representa a pluralidade de interesses
politicos livremente manifestados na forma de encontros ou manifestagdes publicas
(ABRAHAO, 2008). Esta possibilidade alimenta o pressuposto de produzir uma arte
publica livre de censura nos espagos urbanos.

No entanto, ¢ pertinente associar esta concep¢ao mais universal de esfera publica
com a de Jurgen Habermas para se compreender a relevancia contemporanea do graffiti
enquanto arte publica, tendo em vista sua capacidade comunicativa e de representagao
visual (visibilidade) de atores sociais. E, por fim, pesquisas e estudos académicos
realizados sobre o graffiti enfatizam a sua dimensao antropoldgica ao desenvolverem suas
metodologias de andlise com énfase no espago publico (RINK, 2013; RUSSI, 2016), o
que se assemelha aos apontamentos do sociologo Richard Sennett.

Arendt pensa o espaco publico sobretudo em termos politicos, e
entende a politica em um sentido lato. Imagina um ambito ideal em
que as pessoas possam discutir e debater livremente. Para conseguir
isto, tem que se deixar do lado as circunstancias pessoais e privadas
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de cada um. O ideal ¢é potente: sejas quais forem as origens, o género,
o estilo de vida ou a classe, todos deveriam ter a mesma voz como
cidadaos, porque as circunstancias particulares ndo cabem no espago
pubico. (SENNETT, 2014, p.03)

A construcdo da cena publica e, consequentemente, dos espagos pubicos nas
cidades brasileiras ndo se aproxima historicamente e ideologicamente da Agora grega,
como o espago da participacdo politica coletiva. Ao contrario, os espagos publicos das
cidades no Brasil tém um componente historico oriundo da coloniza¢do e todo seu
espectro ideologico de machismo, racismo, escravidao e opressao das classes populares.
Portanto, a urbanizagao brasileira constituiu historicamente espagos publicos opressores,
ora silenciados, ora expressivos, mas sempre violentos. Contemporaneamente, passaram
a notabilizar também importantes arenas politicas na cena publica urbana, o que,
frequentemente, evoca os mecanismos de controle do Estado em contextos politicos mais
conflitivos.

Diante disso, a pichacdo enquanto pratica subversiva e de carater marginal, se
projeta como linguagem de afirmacdo marginalizada no espago publico. Uma pratica
agressiva de afirmacdo de identidades individualizadas e silenciadas presente em
diferentes espagos urbanos.

A pichagao ¢ uma forma de escrita presente em grande parte dos muros
e prédios dos centros urbanos brasileiros, um fendémeno que incomoda
muitas pessoas, inclusive as autoridades publicas, por se apresentar
como uma expressao de estética marginal, ilegivel para a maioria.

Para alguns, a pichago constitui uma forma de expresso; para outros,
mero vandalismo. Ha, ainda, quem a considere uma forma de arte
contemporanea. (NASCIMENTO, 2015, p.15)

A marcacdo das Tags (ou assinaturas) dos pichadores ¢ um sinal dessa tentativa
de reafirmacdo de existéncias na cena publica ainda que marginalizadas socialmente e,
consequentemente, criminalizadas pelo Estado. “A pichagdo nao ¢ arte”, afirmam boa
parte de seus autores. A pichagdo, ainda que com fundamentos ideolégicos difusos, parece
estabelecer um tipo de revanche as cidades que explicitam uma logica opressora e
privatista, € que vem tornando, cada vez mais, 0os espagos publicos urbanos impessoais

(NASCIMENTO, 2015).

Os deslocamentos epistémicos da arte
Compreender a estética que nasce nas periferias ¢ ir além da sua interpretacao

como uma produg¢ado conceitual do que se entende como arte, ou que define a arte a partir
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de um objeto ou de seu local de exposicdo. Ela ¢ parte estruturante da cultura, dos modos
de vida e das concepgdes espaciais, isto €, ela representa a propria existéncia do seu povo
e sua poiesis. Tal concepgdo de arte e cultura ndo se distingue da propria natureza,
tornando-se parte dos ambientes a qual estdo inseridos. Nesse ponto de vista, ¢
fundamental a perspectiva de cultura e natureza que os povos originarios das Américas
trazem a partir do seu Bem Viver, apontado por Alberto Acosta (2016). Igualmente
necessario para essa dimensdo filosofica epistémica, ¢ a perspectiva de ancestralidade
apontada por Lélia Gonzalez (1988), ao definir a Amefricanidade como poténcia de luta
politica criativa e afirmagao de identidades afrocentradas.

Ao falarmos das periferias, ndo estou me referindo exclusivamente ao seu
contexto urbano. Pensar as periferias sociais do Brasil significa dimensionar a sua
relevancia espacial e, também, epistémica como ja demonstra o pensamento descolonial
presente nas obras de Walter Mignolo (2003) e Boaventura de Souza Santos (2010).
Como ja apontado anteriormente, movimentos e tendéncias artisticas promoveram na
contemporaneidade um deslocamento espacial da arte. O que significou,
indiscutivelmente, mudangas de paradigmas hegemonicos no pensamento ocidental
moderno e do papel dos sujeitos periféricos e marginalizados na concepgao do espago e
das sociedades.

No entanto, o acirramento das questdes ambientais e sociais do tempo presente
sinalizam a emergéncia de problematicas ainda ndo solucionadas, e que apontam para
cendrios ainda mais desoladores em um futuro proximo. De que forma uma mudanca
epistémica pode ser responsavel por transformagdes sociais que provoquem mais justica
e diversidade ambiental, fundamentados em uma verdadeira tolerancia cultural?

Os modelos econdmicos de desenvolvimento e progresso ndo contemplam
socialmente e politicamente o que pode representar solucdes dos paradigmas atuais.
Mignolo (2003) destaca que o pensamento subalterno representa a emergéncia dos povos
e culturas colonizados e confinados nos guetos e periferias sociais, construidas pelo
empreendimento ocidental da modernidade. O pensamento subalterno conquistou
recentemente maior visibilidade midiatica e nas ciéncias através da mobilizacdo e
organizagao politica de sujeitos como as mulheres, afrodescendentes, povos origindrios e
comunidades LGBTQIA+, reivindicando sua voz e expressividade no mundo
contemporaneo. Pensamento este que nao ¢ novo, em muitos casos, sua matriz esta ligada

a ancestralidade ou as condi¢des historica e socialmente construidas.
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Descolonizar o pensamento para essas matrizes epistémicas periféricas significa
legitimar suas praticas, seu saber-fazer, seus territorios, suas linguagens, rituais e sua arte.
Em outras palavras, sua cultura e sua relacdo com os ambientes e seu espago vivido. Nas
cidades, como vimos anteriormente, estas relagdes parecem mais compartimentadas e
orientadas por um projeto de sociedade individualista e consumista. Isto vem
representando um desafio a emergéncia das periferias e seu pensamento subalterno, uma
verdadeira luta para adquirir reconhecimento e legitimidade (visibilidade) de suas
reivindicacdes e conquistas.

E possivel dizer que a arte que nasce nas periferias vai além do seu sistema de
objetos, como diria Milton Santos (2006). Ela apresenta uma dimensdo espacial
importante ao se fazer presente também no sistema de agdes e intencionalidades dos seus
sujeitos. Ela se encontra presente de uma forma integral no espago. Das territorialidades
até as paisagens, passando pela concepc¢ao e o manejo dos seus ambientes, a estética das
periferias ¢ descolonial quando estabelece sua propria poiesis. Isto €, a maneira pela qual
as manifestacdes culturais se expressam como arte e artesania, caracterizando seu proprio
saber-fazer como vemos em comunidades tradicionais amazonicas de quilombolas e
povos indigenas (MALHEIRO et. al., 2021). Dito de outra forma, ¢ a arte e a técnica nao
compartimentadas e separadas socialmente dos elementos que compdem a vida cotidiana
como a natureza, o trabalho, a educacdo, os rituais, o lazer, os relacionamentos ¢ a
politica.

O evento chamado Street River na comunidade ribeirinha da IlTha do Combu - Para,
possibilita uma analise de como uma manifestagdo artistica pode atribuir novos sentidos
as periferias urbanas, e resulta do encontro de diferentes sujeitos e suas praticas. Nao ¢
apenas a paisagem ribeirinha que se transforma, o graffiti, apropriado pela comunidade,
torna-se um potente instrumento de visibilidade. Por outro lado, a imersdo de artistas em
uma comunidade ribeirinha, e outros espagos periféricos, amplia o engajamento social e
consolida a importancia do pensamento subalterno como influéncia criativa.

O lugar como experiéncia do encontro, como diria Doreen Massey (2000), ¢
fundamental para pensarmos as trocas e as potencialidades que se estabelecem entre
grafiteiros e comunidade ribeirinha em um contexto urbano amazonico. Nesse caso, 0
lugar que se origina a partir do encontro de duas culturas periféricas, coloca em debate os
limites e as convergéncias do urbano e do rural, questionando suas dimensdes epistémicas
e ontoldgicas (ver imagem 3). Potencializa a visibilidade de seus sujeitos com seus

conflitos, demandas e representagdes nas paisagens, tornando publica sua propria
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concepgao politica de sociedade e de natureza (RIVERA CUSICANQUI, 2010). O lugar,
a partir das periferias, aponta uma possibilidade de rompimento das fronteiras epistémicas
para se repensar os paradigmas do mundo moderno colonial (tais como sociedade x

natureza, ancestral x moderno, urbano x rural, educagdo x politica, arte x ciéncia).
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Imagem 3 - Projeto Street River — Ilha do Combu — PA.

As epistemologias do sul, como diria Boaventura S. Santos, redefinem o papel das
ciéncias em uma perspectiva descolonial. De uma maneira geral, subverte a histéria
contada pelo ocidente e afirma o protagonismo periférico na elaboragdo do conhecimento
e das técnicas. A historia da arte também exige essa revisdo para diluir a hegemonia dos
marcos temporais e paradigmaticos de movimentos e tendéncias artisticas europeias,
como o Renascimento e as vanguardas modernistas do século XX. Juntamente com a
ciéncia, descolonizar a arte significa ampliar a leitura sobre o protagonismo das periferias
e do pensamento subalterno, para refundar seus marcos epistemologicos. Alicerces do
mundo contemporaneo como a ciéncia e a arte precisam encontrar esses lugares para
manter sua conectividade e sua vitalidade social.

A natureza morta, enquanto representacdo técnica e artistica de diferentes
correntes artisticas europeias académicas, pode ser entendida como uma oposi¢ao a arte

vibrante e espontanea das periferias. No ambito das culturas periféricas, manifestagoes
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urbanas que vao do samba ao graffiti atestam essa oposicdo. Praticando uma
desobediéncia epistémica (KILOMBA, 2019) ainda maior, recorremos a uma imersao nos
povos origindrios, quilombos e ribeirinhos que ocupam as periferias sociais do Brasil,
para assistir uma natureza viva, que ndo se resume em quadros e objetos. Ainda que Hélio
Oiticica tenha buscado reproduzir com suas instalagdes essa vida a margem do progresso,
nada substitui a experiéncia concreta dos lugares. Ambientes repletos de vida, onde a
cultura e a natureza se complementam, formando auténticos mosaicos poéticos
paisagisticos. Estas e ouras praticas se apresentam como fundamentos para se pensar a
crise ecoldgica que vivemos atualmente.

O deslocamento epistémico da arte que me refiro, ndo se trata de algum tipo de
hedonismo ou uma visdo ingénua da realidade. Estamos falando, efetivamente, de
problemas concretos experimentados, em grande medida, por essas populagdes
periféricas desde longa data até o presente, e que, cada vez mais torna-se comum aos
demais individuos do planeta, como aponta Ailton Krenak (2019). No entanto, Krenak e
outros pensadores indigenas apontam, com total propriedade, os limites fisicos e materiais
do mundo que vivemos. Sinalizam a radicalidade e a violéncia imposta por agentes de um
sistema econdmico insustentdvel ambiental e socialmente. Nessas cosmologias, de
pensamentos subalternos e estéticas periféricas, a arte se faz presente como um elemento

imprescindivel de concepg¢ao do espago vivido.

Consideracoes finais

O texto apresentado até aqui se posiciona radicalmente em defesa da legitimidade
da arte oriunda de culturas periféricas seus sujeitos. Em grande medida marginalizadas,
essas culturas promovem também outras relacdes com o espaco, inclusive, do ponto de
vista ecoldgico. Sinalizo para uma mudanga epistemoldgica como forma de repensar
aspectos da cultura e da relacdo com a natureza a partir da mediacdo artistica.

Evidentemente, que a ciéncia se encontra presente nesse debate a partir de seus
fundamentos metodologicos, o que se justifica, inclusive, pela apropriagdo e producao do
conhecimento, bem como das técnicas de pesquisa utilizadas. Nao considero que a ciéncia
esteja em oposicao absoluta a arte e ao pensamento subalterno, mas, torna-se urgente a
revisdo de seus pressupostos epistemologicos ancorados exclusivamente na
produtividade da modernidade ocidental.

Vivemos um tempo em que ¢ preciso romper, definitivamente, com os elos

coloniais impostos a tantos séculos que continuam responsaveis pela reproducdo das
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desigualdades politicas, econdmicas e ambientais. Colonialidade essa, que se impde
conservadoramente no Brasil em diferentes niveis, determinando seu regime politico,
suas midias corporativas, o aparato legal e juridico, o acesso a terra, o sistema
educacional, entre outros. Nessa perspectiva, a educacido ¢ um campo em disputa, o que
torna a ciéncia e a arte elementos fundamentais para se construir novos olhares e praticas,
e, a0 mesmo tempo, que se busca resgatar nossas ancestralidades.

Como artista e educador vejo a necessidade, cada vez mais latente, de reconhecer
a tematica indigena para se pensar a ecologia, as tradi¢des quilombolas para combater o
racismo e o protagonismo feminino em diferentes aspectos da organizagdo e concepgao
da vida para promover maior justica social. Ainda que a educagdo nao seja o tema central
desse artigo, ela ¢ determinante para se pensar o papel da arte em nosso tempo. Um dos
aprendizados mais significativos que podemos obter com essa leitura é que a arte pode
estar em qualquer lugar. Ela ¢ fruto da natureza humana e concebida na sua relagdo com
as experiéncias que vivenciamos em cada ambiente.

O povo ribeirinho da Ilha do Combu em unido com grafiteiros de diferentes
cidades brasileiras, na periferia fluvial de Belém, apresenta essas e outras possiveis
realizagdes. Estamos falando de espacos que estdo em constante elaboracdo a partir do
pensamento subalterno e seus desafios cotidianos, cuja geografia se apresenta no
movimento dos seus sujeitos e na tensdo das fronteiras impostas ao conhecimento e a
vida. Nao estamos defendendo um espago paradisiaco ou idealizado por algum tipo de
planejamento ou doutrina, muito pelo contrario, o que se busca ¢ a diversidade e a

tolerancia como fundamentos para construirmos outras espacialidades.
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