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RESUMO: Trata-se de uma reflexdo sobre as concepgdes de paisagens e patrimonio ao
considerar, principalmente, a base cultural deles. Paisagens culturais sdo interpretadas
na sua complexidade ao envolver a subjetividade e a objetividade. A paisagem emerge
como um bem e um recurso ambiental, cultural, cuja valoragao ¢ relativa. O valor que os
bens culturais possuem ¢é o que a sociedade, por suas praticas sociais, lhe atribui ou o
mercado. O turismo, nesse processo, reinventa o patrimonio cultural, este analisado nas
perspectivas da Unesco, do Iphan e da Constituigdo brasileira. Conclui-se que os
multiplos significados das paisagens simbolicas representam muito dos homens que as
criaram. A paisagem e o territorio sdo dimensdes marcadas por elementos patrimoniais,
signos da trajetoria da sociedade que ativam a memoria e situam os grupos definindo

suas identidades.
Palavras-chave: Paisagem. Bem cultural. Patrimonio cultural. Turismo.

ABSTRACT: This article is a reflection on the conceptions of landscapes and heritage
specifically focusing on its cultural base. Cultural landscapes are interpreted in the
context of their complexity involving subjectivity and objectivity. The landscape emerges
into a natural environmental and cultural resource, whose value then becomes relative.
The cultural goods obtain a value that the society, through social practices, can be use
to enhance the market. Tourism reinvents cultural heritgae which is analyzed from the

perspective of UNESCO, IPHAN and the Brasilian Constitution. It concludes many
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meanings of the symbolic landscape that primarily talk about the men that created them.
The landscape and territory are aspects marked by elements of heritage which are signs
of the trajectory of the society that trigger memory and situates groups, defining their

identity.

Key Words: landscape, cultural goods, cultural heritage, tourism.

INTRODUCAO

No Renascimento, com o [luminismo, a cultura assume um significado mais
amplo, elevagio do espirito, do saber e ao aperfeigoamento. E uma oposigio a
natureza, a barbarie e a supersticdo. Desde entdo, a cultura é concebida como
sindnimo de civilidade, complemento do espirito humano, ao repousar sobre uma

dualidade profunda, matéria e espirito.

O propdsito norteador neste artigo € elaborar uma reflexdo, sob a evidéncia
de que a cultura embasa paisagem e patrimonio para serem discutidos na
abordagem da geografia cultural e, simultaneamente, apontar leituras sobre estes
dois temas. Propde considerar o Brasil Central para ilustrar as possibilidades de
leituras e de interpretacdes existentes em uma escala regional; porém, incluem-
se os exemplos internacionais para evidenciar a riqueza universal das paisagens

e patrimonios culturais.

Existe uma geografia semiotica da cultura. Sua compreensao principia com
o aceite da existéncia de uma manifestacdo geografica da cultura. Ha, em cada
fato humano, ou a0 menos uma ampla parte dos fatos humanos, aspectos culturais

que podem ser objetos da geografia humana.

Existem, assim, manifestagoes territoriais da cultura, conduzidas sobre uma
base conceitual e com métodos proprios; distintos daqueles da geografia humana.

Ja no ambito de uma geografia sensivel, esta assume a cultura como criacéo de
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simbolos atribuidos aos lugares e aos espacos, as paisagens e ao patrimonio. A
produgdo de simbolos e significados ¢ considerada como a manifestacdo mais
alta do homem. O comportamento humano se manifesta criando simbolos que
sdo, essencialmente, o produto de reagoes do homem face aos contextos com

os quais eles se defrontam.

Naadogao desse conceito de cultura, a Geografia identifica um campo distinto
e a cultura, objeto de uma representagdo geografica que diz respeito nao somente
ao territorio em si, mas, as experiéncias e as condigdes existenciais das pessoas
em relacdo ao espago terrestre. A producdo de simbolos torna-se uma

manifestagdo intelectual que confere forma a cultura.

E, principalmente, a manifestacdo geografica da cultura, seja na paisagem,
seja no patrimonio, que sera adotada, ao permear as discussdes seguintes. Com
este entendimento, torna desnecessario insistir em definir e frisar o termo cultura

ao longo do texto.

Pretende-se, inicialmente, apresentar a paisagem na perspectiva da geografia
humanista e da geografia cultural; posteriormente, discutir o patriménio cultural
e sua emergéncia entre os temas geograficos e, como paisagens e patriménios

tornam-se institucionalizados, principalmente, com as politicas.

“A OBRA CONJUGADA DO HOMEM E DA NATUREZA...”

Entre as categorias caras a Geografia, encontra-se a paisagem. A ideia desta ¢
ambigua e sujeita a multiplas interpretagdes. Intui-se, o que ela seja, mas, defini-
la de modo universalmente valido ¢ quase impossivel, tendo em vista a realidade
dos lugares e, sobretudo, os aspectos subjetivo e psicologico que tornam complexa

adefinigdo.

Os geografos interessados no entendimento de sua complexidade
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desenvolveram uma “maneira de ver”, uma forma de organizar e compor o
mundo externo em uma “cena”’, com seus elementos materiais € imateriais, de
acordo com suas concepgdes tedrico-metodologicas. Cosgrove (1998), que teve
uma compreensdo luminosa sobre a paisagem, argumentava ser esta uma nova
maneira de ver o mundo, como uma criacdo racionalmente ordenada, cuja

estrutura € mecanismos sdo acessiveis a mente humana.

Entender e interpretar a paisagem implica, pois, em uma visdo de mundo de
quem o faz. Andreotti (2008, p. 18) afirma que paisagem ¢ “aquela sintese
superior que o observador elabora depois de ter percebido com os sentidos e

sentimentos a realidade ambiental”.

Se considerar a paisagem, na concepcao da geografia cultural, ¢ evidente
que ela diz respeito sobre a nossa posi¢ao na natureza, sua elaboragdo ocorre
pela percepcao e pela razdo humana e sempre esteve ligada a cultura. Sauer
(1929/2010) afirma que, na formagao cultural, a cultura é o agente, a paisagem

natural, o meio e a paisagem cultural ¢ o resultado.

A Organizagdo das Nagdes Unidas para Educacgdo, Ciéncia e Cultura -
Unesco (2000), ao elaborar sua Conven¢ao de Patrimonio Mundial, no seu Artigo
Primeiro dessa Convencao, considera que a paisagem cultural ¢ uma obra
conjugada do homem e da natureza. Pode ser um jardim, um vilarejo, uma
paisagem reliquia. Qualquer uma dessas paisagens ¢ marcada pela sua historia.
Enfim, ela € uma “paisagem cultural associativa”, ou seja, aquela na qual se

entrelaga o elemento natural ao cultural.

A paisagem cultural é um objeto concreto, material, fisico e factual, percebido
pelos sujeitos por meio dos cinco sentidos. Dessa forma, hd uma representagao
geografica da cultura, conforme foi dito acima e este objeto é assimilado afetiva

e identificado culturalmente pelos homens.
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A paisagem cultural €, assim, a imagem sensorial, afetiva, simbolica e material
dos territorios na concepcao de Beringuier (1991). Essa definicao contempla os
conceitos de paisagem visual, paisagem valorizada e paisagem percebida. A
paisagem apreendida pelo sentido da visdo ¢ uma combinagdo dindmica dos
elementos fisico-quimicos, bioldgicos, historicos, antropologicos; da funcionalidade,
da estética, ética e técnico-cientifica de forma interdependente. A paisagem
percebida define-se como a imagem surgida da elaboragao mental de um conjunto
de percepgdes que caracterizam uma cena observada e sentida, em um momento
concreto. Ja a paisagem valorizada significa, segundo Rodriguez, Silva e
Cavalcanti (2010), o valor relativo (estético, simbolico e ideoldgico) que um

sistema ou grupo social a determina.

A paisagem cultural tal como Beringuier a concebe, banhada de elementos
imateriais e intangiveis, que se revelam nas paixoes, nos conflitos, nos risos, nas
dores, nos encantamentos, nas cores, nas sonoridades e nos odores, presentifica-
se na descri¢ao feita por Keroauc (2006), ao apresentar o sentido do rio na

descri¢ao da cidade de Algiers, no vale do rio Mississipi nos Estados Unidos:

Das margens cheias de arbustos onde inumeros homens pes-
cavam com seus cani¢os, e do delta sonolento que se espre-
guicava pela terra avermelhada adentro, o rio sinuoso com
sua corrente murmurante enrolava-se como uma serpente ao
redor de Algiers, com um som indistinto. Entorpecida, penin-
sular Algiers, com todos os seus mutirdes e canticos de traba-
tho dando a impressdo que seria algum dia levada pelas aguas.
O sol declinava, besouros esvoagcavam, as dguas assustado-

ras gemiam (KEROUAC, 2006, p.179)
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O lugar/paisagem emerge palpitante de vida, de movimento e de sonoridade
conduzidos pelo rio que confere um significado e um valor ao local “visto” e
interpretado por Kerouac. Interpretar significado das paisagens interessa aos
geografos que lidam com a abordagem cultural e sdo sensiveis a dimensao

subjetiva das mesmas.

Enfocar a paisagem ¢é buscar compreender as relacdes entre natureza,
cultura, sociedade e individuo, em toda sua complexidade. Ora, a dimensao
subjetiva permite a concepcao de outras paisagens como as paisagens sonoras,

dos odores, a outra paisagem, paisagens do intangivel, paisagens do medo...

Se considerarmos o tempo e ndo o espaco, Nogué (2009) nos alerta sobre o
encontro com a outra metade da nossa percepgao habitual da paisagem: a noturna,
ou melhor, as paisagens noturnas. A paisagem do dia muda radicalmente durante

a noite, porém, continua sendo paisagem e, parece como se nao existisse.

Ela pode ser considerada como a “outra” paisagem. A mesma paisagem
contemplada de dia se transmuda nas formas, nas texturas, nas cores, nas luzes,
resultante da magia da noturnidade. Se considerar-se que a metade de nossas
vidas a passamos sem a luz solar, esta paisagem noturna ¢ tao parte de nossas
vidas quanto a paisagem diurna, embora esteja esquecida e negligenciada por

nossos estudos.

Pode-se também afirmar que nossas experiéncias de paisagens tornam-se
mais plenas se as dimensdes acusticas e odores forem considerados.
Experienciamos a paisagem na sua plenitude quando ndo somente a olhamos,

mas, também, quando a tocamos, a ouvimos, a cheiramos e a degustamos.

Assim, o entendimento de outros sentidos para atingir o significado profundo
da paisagem vivida desperta o interesse de pesquisadores e planejadores. Em

dezembro de 2008, no Centro de Cultura Contemporanea de Barcelona aconteceu



Cultura, Paisagens e Patriménio Cultural: Reflexdes 423

o Seminario “Paisagens sonoras de Catalunha”, nos relata Nogué (2009), no
qual, se evidenciou as paisagens com seus sons que lhes sao proprios. Odores e

sons lhes conferem personalidade e lhes propiciam uma identidade.

Nossas experiéncias também nos conduzem a outras paisagens que fazem
parte do nosso cotidiano, as paisagens do medo que “sdao as quase infinitas
manifestagoes das forgas do caos, naturais € humanas” nas palavras de Tuan
(2005, p.12) e o autor ainda complementa que, de certa forma, “toda constru¢ao
humana -mental ou material- ¢ um componente na paisagem do medo, porque

existe para controlar o caos”. (idem)

Existem tipos diferentes de paisagens do medo, bem como paisagens de
exclusdo, paisagens de sobras/rejeitos. Esta diversidade de paisagens atrai o

interesse de geografos culturalistas.

Nas reflexdes de Claval (2004, p. 40), os gedgrafos “culturalistas™ “[...]. E
viajando, familiarizando-se com as paisagens diferentes que os geografos se
tornam sensiveis a esses marcos, cuja presenga repetida € sinal de pertencimento,

de reconhecimento, de confirmag¢ao de identidades”.

O fato de a paisagem cultural ser uma maneira de demonstrar a identidade
territorial evidencia outro viés de como “ler”” a paisagem. Esse tema serd retomado

logo adiante.

Cabe ressaltar que, diante do expresso pelos autores, para se conhecerem
as expressdes impressas por uma cultura em suas paisagens e, também, para
compreendé-las, necessita-se de um conhecimento da “linguagem” empregada:
os simbolos e seus significados nessa cultura, como esclarecem Almeida, Vargas
e Mendes (2011).

Na cidade de Pirenopolis-GO, antigo Arraial de Meia Ponte do Brasil Central,

por exemplo, em junho, grupos de mascarados em cavalos e, todos ricamente
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adornados nas cores vermelho e azul simbolizam as cavalhadas, numa tradi¢ao
jabissecular. As igrejas espalhadas pelo mundo cristdo, também podem significar
tanto o marco da presenga da religido catdlica no local quanto a existéncia da
casa de Deus para reunir os devotos; velas, flores e comida em uma praia para
os iniciados em candomblé significam oferendas para Iemanja e, também, uma
forma de pedir a ela o atendimento de um desejo; as mesquitas tém minaretes
para que elas estejam visiveis e para que o muezzin possa chamar os fiéis para
aprece. Paisagem de Brasilia, praga dos Trés Poderes, ilustra, simultaneamente,
um simbolo de uma arquitetura arrojada e da capital brasileira mas, ainda o

poder presente.

Entretanto, para além da materialidade, as paisagens podem ser sonoras e
de odores; e, além disso, serem paisagens da destruicdo, hibridas, e da exclusao.
A paisagem contempla simbolos, significados e torna-se patrimonio e até

mnstitucionaliza-se.

TRATANDO DE BENS E PATRIMONIO CULTURAL

A discussdo sobre patriménio cultural precisa ser precedida de um esclarecimento
sobre bens culturais. Bens culturais ¢ um tema recente, emergente, diante do
interesse de criar objetos de tutela e de valorizacgdo no final do século XX. De
acordo com Mautone (2001), bem cultural ¢ uma nocdo que engloba desde o
patrimonio monumental, documentos e bens de interesse historico, arqueoldgico,

cultural até mesmo o ambiente natural.

Bem cultural ¢ ainda um produto de concepgao humana, dotado de um valor
singular qualquer ou porque constitui uma obra de arte, ou porque representa
um testemunho, um registro ou um documento da historia do homem. O bem

cultural € diverso e Gnico.
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Ele pode representar, no caso do Brasil, desde o Hino Nacional, o pdo de
queijo de Minas, o samba, o Cirio de Nazaré, em Belém, as cavalhadas de
Pirendpolis, a feijoada, a arquitetura de Brasilia até o Cristo Redentor, no Rio de
Janeiro para citar alguns exemplos. Todos sdo bens culturais € compdem o
patrimonio cultural brasileiro. Os bens culturais constituem um componente atual
do territdrio e da paisagem e trazem, em seu bojo, razdes de ordem espiritual,

moral, motivos praticos que uma sociedade ou parte dela compartilha.

No mundo contemporaneo, de acordo com Fabre (1994), apesar de nossas
sociedades se definirem como modernas, ou seja, engajadas em um processo
continuo de transformacédo historica, elas sdo, também, sociedades de
conservagdo. A febre patrimonial crescente ¢ a forma presente deste apego
com o passado. Em outras palavras, o patrimonio constitui-se nova base de

reafirmar a identidade e a patrimonializagao.

Eum recurso para a conservagao de simbolos e signos culturais. O patrimonio
reflete a historia de um povo, suas lutas e conquistas, seus valores e crengas em
um dado momento de sua existéncia. Além disso, o patrimonio fortalece a

identidade cultural de um grupo e estimula cada povo a ter um patriménio cultural.

Uma identidade cultural possui componentes que formam um todo integrado,
interrelacionado e unico como a lingua, a historia, o territorio, os simbolos, as
leis, os valores e crengas e os elementos tangiveis, incluindo a tecnologia. O
patrimoénio cultural é, nesta perspectiva, para Vallbona e Costa (2003, p.10): “O
repertério inacabado de testemunhos materiais e imateriais que constituem as
referéncias da memoria coletiva, o acimulo das experiéncias que estas

sociedades guardam em sua retina”.

Castro (2012, 41) ja afirma que o patrimonio cultural que é corporificado
pelos homens do/no cotidiano “se expressa através de saberes, praticas e

representacoes
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que revelam conteudos distintos”.Ou seja, ha singularidades nas

representacdes e nas interpretagoes.

Tais marcos foram levados em conta pela Unesco. Em 1982, um documento
da Unesco, intitulado “Declaragdo do México” definiu o patrimonio cultural de
um povo com a &nfase nas “... criagdes andnimas, surgidas da alma popular”.
Tal documento o concebe também como um “conjunto de valores que da sentido
a vida”.

Mais recentemente a Unesco (2000) reelaborou a defini¢do, apresentando o
patrimdnio como “o conjunto de elementos naturais e culturais, tangiveis e
intangiveis, que sdo herdados do passado ou criados recentemente.” Essas
defini¢des permitem que a Unesco se refira também a paisagem. Pelo patriménio,
0s grupos sociais reconhecem sua identidade e, uma vez assumidos,
materializados sdo, no presente, transmitidos as geragdes futuras. Cabe adiantar
que o papel de representagao simbolica da identidade que o patriménio detém

pode ser entendido como a busca da ideia de continuidade dos grupos sociais

No Brasil, com a Constituicao Federal de 1988, foi dado um passo muito
significativo no sentido de alargar o entendimento de patriménio. O artigo 216

da Constituigdo declara o seguinte:

Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a agdo, a memoria dos
diferentes grupos formadores de sociedade brasileira, nos
quais se incluem: I- as formas de expressdo; II- os modos de
criar, fazer e viver; Ill- as criagdes cientificas, artisticas e
tecnologicas; IV - as obras, objetos, documentos, edificagcoes

e demais espagos destinados ds manifestagoes artistico-cultu-
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rais; V - os conjuntos urbanos e sitios de valor historico,
paisagistico, artistico, arqueologico, paleontologico, ecologi-

co e cientifico.

A defini¢do de patrimdnio coaduna com aquela da Unesco e é pautada “pelos
referenciais culturais dos povos, pela percepgdo dos bens culturais das dimensdes
testemunhais e das realizagdes intangiveis”, nas palavras de Funari e Pelegrini
(2006, p. 31).

Estes entendimentos distintos ndo comprometem o interesse manifestado
para determinar o patrimonio cultural local e universal. Cabe ressaltar que as
considera¢es da Unesco e da Constituicdo Brasileira constituem a natureza
dinamica do patrimonio, reveladora de identidades dos grupos sociais e que, ao

mesmo tempo, promove a reprodugdo destes, bem como sua autonomia social.

Almeida (2010) ja destacou que o patrimdnio € o territério tém, assim, o
duplo papel de mediadores interpessoais e de cimentos identitarios na sociedade.
Os elementos materiais como construcdes, vegetacdo, propriedades, por
exemplo, e os bens imateriais como imagens, cultura, simbolos, sdo valores

patrimoniais.

O patriménio, de certo modo, como lembra Gongalves (2009), constroi e
forma as pessoas. Contudo, o territério, como forma e referéncia identitaria de
um grupo social se torna patriménio ¢ adquire um valor patrimonial. Assim, a
interpretacdo do sentido de patrimoénio deve levar em conta a base espacial
conquistada, territorializada. Além disso, atribui-se a um bem o valor patrimonial,
ao se procurar compreender o territério em sua dimensao fenomenologica e

simbdlica.

O patrimonio cultural convive com a concepgao de contemporancidade e

seu uso atual esta muito vinculado ao turismo. Na atual turistificagdo do patriménio,
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tanto o cultural quanto o natural, favorecem sua mercantilizagdo. O valor que os
bens culturais possuem, por um lado, é o que a sociedade, por suas praticas
sociais, lhe atribui e, por outro lado, ¢ o definido pelos interesses da logica do
mercado. O turismo, nesse processo, reinventa o patrimonio cultural, como tem

ocorrido com os Kalunga do Norte e Nordeste do Estado de Goias.

PAISAGENS SIMBOLICAS E PATRIMONIO CULTURAL

Para ilustrar como a paisagem e o patrimonio podem constituir-se em objetos
singulares de estudos geograficos, foram escolhidos exemplos que manifestam

o simbolico e a historicidade, a ressignificagdo na imaterialidade e o mito.

“Toda paisagem ¢ simbolica”, afirma Cosgrove (1998, p.106). De fato, se
observados alguns exemplos, chegaremos a esta constatacdo: Brasilia, para
ilustrar, pode ser uma cidade como as demais, entretanto, ¢ um simbolo poderoso
do poder presidencial, de sede dos trés poderes, univoco. O lugar onde viveu
uma figura nacional pode ser uma casa comum, porém, tem um significado

simbolico enorme para os iniciados.

E o caso da Casa Velha da Ponte, assim a conhecida residéncia em que
viveu Cora Coralina, poetisa goiana, na cidade de Goias,também do Brasil Central.
Uma cidade como Ouro Preto — Minas Gerais, tombada como patrimdnio da
humanidade, tem um significado simboélico intenso de um periodo da mineracao
do ouro, cujas marcas estdo na imponéncia das igrejas e na arquitetura majestosa
dos casarios. Brasilia, Casa de Cora Coralina e Ouro Preto, embora paisagens
urbanas distintas sejam idénticas, porque revelam a historicidade das relagdes
entre a sociedade e a natureza e a concepgdo de mundo dos homens que as
modelaram. Essa reflexdo reafirma o dizer de Santos (1997, p. 83) para quem a
paisagem ¢ “[...] transtemporal, juntando objetos presentes e passados. E uma

construgdo transversal”.
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Ao se considerar outras paisagens, como as festivas, ¢ evidente que a festa
civica participa plenamente do processo de construg@o simbdlica das paisagens
e dos territorios da localidade. Diante de uma paisagem festiva, o olhar investe
de toda a carga de experiéncias de uma vida e da existéncia humana, pois a
paisagem, como destaca Schama (1996, p.23), ao reafirmar a historicidade
apontada por Santos (1997) anteriormente, “[...] ¢ um texto em que todas as

geragdes escrevem suas obsessdes recorrentes”.

Para Di Méo (2001), esse simbolismo festivo identifica e qualifica os lugares,
os sitios, 0s monumentos, as paisagens e os lugares ordinarios. Ritos e cerimonias
destacam as agdes dos grupos locais sobre o espaco da festa. Mais que uma
geografia concreta, Almeida (2011) argumenta que a festa engendra e constitui
uma geografia simbolica e o espago ¢ revestido de uma dimensdo mitica. As
paisagens festivas emergem segundo as experiéncias e as percepgdes de cada
individuo.

Assim, a paisagem pode ser entendida como formada por movimentos
impostos pelos grupos sociais, por meio de seu trabalho, trocas informacionais,
cultura, emogdes; o que lhe confere uma dimensao social. A paisagem é percebida

e concebida pelos sentidos e por eles, ela € veiculada como ja foi dito.

Haum subito e crescente interesse pelos bens culturais, pelos saberes, pelos
grupos étnicos, o que pode explicar o fato de o Sitio Historico e Patrimonio
Cultural dos Kalunga ter se transformado em um dos atrativos turisticos mais

visitados no Estado de Goias pela populacao do Distrito Federal.

Ao adentrarem-se no Sitio, os visitantes procuram a paisagem cultural
associativa, ja mencionada: as cachoeiras e os saberes dos Kalunga. Com
olhares curiosos, observam o agrupamento de casas sem arruamentos, as “‘casas

kalungas”, construidas pelo governo, portando placas indicativas de serem
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prototipos desse povo, mulheres e criangas em conversa nas ruas € € outros
portas das casas, e se aventuram mesmo a encomendar uma refeicdo caseira

para o retorno da visita as cachoeiras (ALMEIDA, 2010).

No caso das paisagens citadinas, cada cidade tem a sua fala, pondera Lynch
(1990); e ela precisa ser vista como uma escritura, uma fala a ser interpretada
pelo transeunte. Trata-se de um enigma a ser desvendado pela exploragao, como

um idioma, como nos diz Calvino (1990, p.1):

o olhar percorre as ruas como se fossem pdaginas escritas: a
cidade diz tudo o que vocé deve pensar, faz vocé repetir o
discurso e, enquanto vocé acredita estar visitando Tamara,
ndo faz nada além de registrar os nomes com os quais ela

define a si propria e todas as suas partes.

Visitantes e, muitas vezes, os habitantes locais intrigados angustiam-se na
busca de decifrar os mistérios desta escritura reveladora de bens culturais

patrimonializados.

Todo detalhe € relevante na composi¢ao e compreensdo do todo, como no
exemplo Palmira ou Tadmor nome arabe a 207 Km de Damasco, no coragdo
da estepe siria, conhecida como a Rainha do Deserto. Tornou-se a rota mais
importante de caravanas que atravessavam a Siria do Oriente para o Ocidente
e prosperou-se significativamente até o século III. Esta cidade surge do
agrupamento de diversos clds nomades entorno do oasis, desde o ano 63 antes

de Cristo.

Cada um se instala com seus deuses e tradigoes religiosas e, os conflitos
fazem surgir um panteon original venerando, sobretudo, uma triade de deuses.
Considerada como patrimonio mundial da Unesco, Palmira constitui uma vasta

superficie de templos, museu, mausoléus, necropole, casernas, termas, senado,
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agora, e o visitante impressiona pela imponéncia do conjunto, a comegar pelo
Arco Monumental que marca a entrada da Grande Colunada, com centenas de
altas colunas que se prolongam cerca de 1.200 metros até a entrada do Templo
de Bél.

Acredita-se que no tempo da rainha Zenobia, no inicio do século II1, 200 mil
pessoas viviam ou transitavam por aqui. A Grande Colunada representava o
centro efervescente de Palmira. Cada coluna tinha um busto de bronze de um
personagem notavel, geralmente ricos mercadores que contribuiam com recursos
financeiros, mecenas, que Palmira homenageava colocando-os na Grande

Colunada.

Nas laterais destas colunas funcionavam o comércio e as principais
repartigoes publicas. Além desta paisagem reveladora do poder pretérito, os
signos e simbolicos daquela época ainda tém seus vestigios nos templos existentes
dos diversos deuses adorados. O templo de Bél, do ano de 32, é dedicado ao
deus nacional de Palmira, e um dos maiores do Oriente romano. Bél era o deus
do firmamento estrelado_ para os gregos equivalia ao deus Zeus_ e era venerado
juntamente com o deus Baalshamin, também um deus do céu, portador de nuvens
e da chuva. Era o deus da fertilidade e, seu templo é bem mais modesto, embora
situado perto da Grande Colunada. Estes dois deuses frequentemente se
encontravam associados a outras divindades em forma de triade. BEl com
Yarhibol deus solar, deus da justica e protetor das fontes; Aglibol divindade lunar.
Baalshamin ¢ frequentemente acompanhado de Aglibol e, também de Malakbél.
Além destes deuses, uma divindade da Mesopotamia de grande popularidade
foi Nébo, associada aos oraculos e a sabedoria. Seu templo encontra-se no

centro de um lugar sagrado.

Palmira resulta de interesses econdmicos, politicos, mitos e crengas de um

mosaico humano: o nicleo composto por armenos enriqueceu-se com judeus,
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gregos, egipcios e, principalmente arabes, que perpetuam como comerciantes
contemporaneos que assediam os turistas; palmeiras, oliveiras tamareiras cercam

as ruinas de areia dourada.

E, ao por do sol, quando os beduinos regressam da estepe com seus rebanhos
de cabras, levantando a poeira luminosa com os raios do sol, Palmira impregna
os sentidos do visitante, dando-lhe a sensacdo, uma experiéncia a mais, de uma
paisagem arqueoldgica, cultural, étnica e estética. Unica. O resultado é uma
imagem construida, a paisagem impressa na memoria e que narrada, serve de

estimulo para novos viajantes.

Ha casos de paisagem, porém, em que o simbolismo nao ¢ tdo evidente, a
ndo ser para os iniciados ou aqueles que dominam a lingua local. Na lingua

vietnamita /a long significa “dragdo descendente”.

Conta a lenda que a famosa baia de Halong, no Vietnam, recentemente
“descoberta” por um programa da Globo,foi criada por um dragio celeste que,
mergulhando no golfo de Tonkin, agitou sua cauda e fez surgir mais de 2 mil
ilhas calcarias.Um cruzeiro entre estas ilhas, visitando grutas, vendo povoados
de pescadores; pescadores com seus instrumentos tradicionais ¢ o principal
atrativo para apreciar a natureza do Norte do Vietna, reencontro com as marcas
de um dragdo inquieto, sobretudo, apods sua classificagio como uma das 7

maravilhas da natureza no mundo, pela Unesco.

Para Schama (1996), quando uma determinada ideia de um mito ou de
uma visao se forma em um lugar concreto, ela torna as metaforas muito mais

reais do que seus referentes, tornando-se de fato parte da paisagem.

O geografo atual ndo estuda mais apenas a paisagem como realidade objetiva,
como Humboldt o fez no século XIX. O seu olhar dirige-se para perceber a

paisagem carregada de sentido, investida de significados por aqueles que vivem
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nela ou que a descobrem.

Neste processo, Duncan (2004, p. 111) também opina, dizendo que “[...] a
paisagem ¢ lida como um texto, e entdo atua como um elemento de transmissao,
reproduzindo a ordem social.” Por que as pessoas consideram alguns acidentes
da topografia, certas constru¢des como especiais, como elementos de um
patrimdnio, sacralizando esses territorios? Essas questdes dizem respeito a como
os homens apropriam-se do meio ambiente e o transformam, produzindo as

paisagens.

A INSTITUCIONALIZACAO DE PAISAGENS E
DE PATRIMONIOS

A paisagem testemunha a aventura do homem na superficie da terra e qualquer
marca por ele introduzida significa um diferente valor cultural. Técnicas, crencas
religiosas e ideologicas perpassam cada paisagem, por isso, as paisagens possuem
significados simbolicos e estdo, também, carregadas de ideologias. Sao
reconhecidas como testemunhas da criatividade, da diversidade cultural, dos
cenarios de vida e tornam-se objetos de interesse de politicas nacionais e
internacionais. O papel da Unesco e da Constituicdo Brasileira para
ressignificarem paisagens e patrimonios culturais ja foi dito, porém, merece um

complemento sobre o que ja foi mencionado.

No caso de paisagens culturais, o Brasil ainda carece de uma legislacao
especifica que atenda as recomendagdes da Unesco a despeito de ser signatério
da Convengao Relativa a Proteg¢ao do Patriménio Mundial Cultural e Natural de
1972. O Brasil assumiu o compromisso €tico de proteger os bens inscritos na

lista do Patrimonio Mundial.

Por meio do Decreto 3.551, de 4 de agosto de 2000, o Brasil instituiu o

registro do patrimonio imaterial e, para tanto, o Inventario Nacional de
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Referéncias Culturais (INRC). Com esse fato, mantém o registro da memoria
desses bens culturais e de sua trajetoria no tempo porque so assim se pode
“preserva-lo”. Além disso, conforme ja foi mencionado, ¢ bom lembrar que na
Constituigdo Brasileira de 1988, no seu artigo 216, define-se o patriménio cultural
brasileiro e, no inciso V, sdo definidos “os conjuntos urbanos ¢ sitios de valor

historico, paisagistico (grifo nosso), artistico, arqueologico...”.

Tal fato revela que a paisagem € percebida como um dos elementos centrais
na cultura; um conjunto ordenado de objetos passivel de ser interpretado;
repetimos, como um texto e que atua como uma criadora de signos pelos quais

um sistema social ¢ transmitido, reproduzido, vivenciado e explorado.

Sem entrar no mérito da intencionalidade desse fato, desde entdo, atores
diversos tém se apropriado do termo: organismos nao governamentais, terceiro
setor, técnicos governamentais, pesquisadores e a sociedade civil. As paisagens
culturais transformam-se em objetos de politicas valorativas, preservacionistas
e, também, de atragOes turisticas. Para ilustrar, no ano de 2008, houve uma
iniciativa do Instituto de Patrimonio Historico e Artistico Nacional — Iphan —em
inaugurar o conceito de paisagem cultural na criacdo dos Roteiros Nacionais de

Imigracdo.

Esse fato ocorreu no dia 27 de agosto, em Pomerode, Santa Catarina. “Os
Roteiros Nacionais de Imigragdo” ressaltam os elementos paisagisticos das
estradas rurais de Santa Catarina e os costumes ¢ tradi¢des seculares trazidos
pelos imigrantes: a culinaria, a musica, os dialetos, a arquitetura, as festividades.
Paisagens culturais passam a ser reconhecidas como representativas de uma
historia nacional e como valorizadoras da presenca do imigrante naquele Estado

brasileiro.
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Para o presidente do Iphan, Luiz Fernando de Almeida, o conceito de
Paisagem Cultural que esse projeto de Roteiros de Imigracdo emprega, tem
uma relagdo direta com o principio de execugdo, circulagdo e producao dos
bens culturais. “Este ¢ um bem cultural brasileiro. A preservacao desses lugares
¢ a preservacdo da dindmica desses lugares, da sua forma de vida, das suas
expressoes e do exemplo de relagdo harmoniosa entre o homem e a natureza.”,

conforme foi divulgado no site Brasil Cultura do dia 27/04/2009.

Ainda ¢ o Iphan que mais recentemente tomou a iniciativa de estabelecer a
chancela da Paisagem Cultural Brasileira, publicando no Diario Oficial da Unido
de 05 de maio de 2009, a Portaria 127, de 30 de abril de 2009. Por ela, considera-
se a paisagem cultural “como uma por¢ao peculiar do territério nacional,
representativa do processo de interagdo do homem com o meio natural, & qual a
vida e a ciéncia humana imprimiram marcas ou atribuiram valores” (apud
WEISSHEIMER, 2010). A chancela tem por finalidade atender o interesse
publico e contribuir para a preservagao do patrimdnio cultural, ao complementar

os instrumentos de promogao e prote¢ao ja existentes e integrando-os.

As instituicdes mais inovadoras no &mbito de paisagem estdo, principalmente,
na Europa, ao investir em metodologias que considerem os indicadores de carater
estético, artistico e simbolico. Na Suica, a estratégia federal “Paysage 20207,
incorpora em sua longa lista de indicadores de paisagem estes, tidos como
intangiveis, ao lado de outros mais convencionais e quantificados com mais
facilidade.

Na Espanha, as diretrizes paisagisticas no planejamento territorial
materializam-se nos “Catalogos de Paisagem de Catalunha” que contemplam a
Lei de Protecdo, Gestao e Ordenamento da Paisagem de Catalunha de 2005.
Os Catalogos tém a coordenagao do Observatorio da Paisagem da Universidad

de Girona, coordenado pelo prof.Joan Nogué.
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Eles determinam os valores e estado de conservagdo das paisagens, os
objetivos da qualidade que devem cumprir ¢ as medidas para consegui-las.
Também, os Catalogos apontam como a paisagem evolui em fungéo das atuais
dindmicas economicas, sociais ¢ ambientais e, contribuem para uma decisdo

coletiva sobre a paisagem desejada e como alcanca-la.

Parece que paisagem esta se convertendo em peca fundamental de muitas
politicas de ordenamento territorial e, inclusive de politicas setoriais de carater

social, cultural e econdmico.

FINALIZANDO...

Quero destacar que, propositadamente, as paisagens artificiais, os parques
tematicos que propdem um simulacro da geografia universal, que ndo pretendem
anular e, sim, substituir ao original, ndo foram discutidas. Elas merecem uma

discuss@o mais ampla que somente € sinalizada aqui.

Para finalizar, retomo a discussdo com uma reflexdo de Andreotti (2008).
Ela afirma que, na paisagem, reflete-se a filosofia, a religido, a ciéncia. Nesse
sentido, a paisagem cultural é testemunha de cultura, de historia, de religido, de
ideologias e de arte. Simultaneamente, ela ¢ a inspiracdo e a inspiradora e,
quando se esta diante de uma paisagem cultural, percebe-se imediatamente a

intima conexdo entre as varias formas de vida espiritual que a gerou.

Exemplificamos, para ilustrar. Belém tem um centro historico de feigao
portuguesa, abrangendo o mercado Ver-o-Peso, e, a despeito desta colonizagdo,
¢ impossivel ndo constatar a presenga singular indigena dominando no mercado.
Sédo ervas, folhas, frutos, sementes, raizes vindos da floresta, cujos usos ainda

sdo tradicionais.
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O Mercado de Peixe oferece variedades de cores, cheiros e tamanhos. Os
grupos ali efetuam trocas materiais e simbdlicas. Esta paisagem € um raro exemplo
de local em que coexistem marcas de culturas distintas como a portuguesa ¢ a
indigena. O Ver-o-Peso possui alma tdo intensa quanto o Cirio de Nazaré¢ e,

somente este, ja figura no livro de registro de Bens Culturais.

Nisso, ela se distingue da paisagem geografica, pois ¢ dotada de anima, de
algo profundo e interior, a alma. Os multiplos significados das paisagens simbolicas
falam, pois, muito dos homens que as criaram. Elas explicam a diversidade

cultural do mundo em que vivemos.

Depreende-se pelo que foi exposto que tanto a paisagem quanto o territorio
sdo dimensdes marcadas por elementos patrimoniais, signos da trajetoria da

sociedade que ativam a memoria e situam os grupos definindo suas identidades.

Tais dimensdes sdo produtos e, a0 mesmo tempo, produtoras da natureza
social e cultural das sociedades. Com isso, ndo se afirma que as acdes dos
homens sejam determinadas pela moldura material do meio ambiente, mas
ressaltam-se as imbricagdes subjetivas que existem e permeiam as paisagens
culturais. Elas refletem a superposi¢ao de poderes ¢ de simbolos dos homens
(GANDY, 2004). Elas sao, pois, poderosos elementos constitutivos das visdes

de mundo e de nés mesmos.

Nesse entendimento contemporaneo de paisagem cultural, ¢ inegavel a
necessidade de discuti-la simultaneamente com o patriménio cultural. Eles se
entrelacam e se imbricam. As novas questdes levam a sociedade a uma
compreensao mais rica de ambos, tanto da paisagem quanto do patrimodnio.
Além disso, eles fazem parte de nossa sensibilidade vivencial e cultural, da nossa

histéria, de nossas emogdes e de nosso sentir atual.



438 Maria Geralda de Almeida

REFERENCIAS

ALMEIDA, M. G. de. (2011). Festas rurais e turismo em territorios emergentes. Biblio3w
(Barcelona), v. XV, p. 919.

ALMEIDA, M. G. (2010).Territoérios de Quilombolas: Pelos Vaos e Serras dos Kalunga
de Goias — patrimdnio e Biodiversidade de Sujeitos do Cerrado. Atelié Geogrdfico,
Goiania, v.4,n.9,p.1-28.

ALMEIDA, M. G. de; VARGAS, M. A. M.; MENDES, G. F. (2011) Territorios, paisagens €

representagdes: um didlogo em construgao. Mercator (UFC), v. 10, p. 23-35.

ALMEIDA, L.F. Santa Catarina ganha Roteiro de Imigracdo. Brasil Cultura. [27 abril
2009]. Entrevista concedida. Disponivel em <http://www.brasilcultura.com.br/

perdidos/santa-catarina-ganha-roteiro-de-imigracao.>. Acesso em 02 mar. 2012.

ANDREOTTLG.(2008). Per una architettura del paesaggio. Trento: Valentina Trentini
Editore, 289 p.

BERINGUIER, C. (1991). Maniéres paysagere. Premiére partie une méthode d’étude.
GEODOC. Document de Recherche a, UFR Géographie et amenagement. Université
de Toulouse, n. 35,. p. 2-58.

BERLITZ.(2004).Guide de Voyage Vietnam. Montreuil, Berliz, 170 p.

BRASIL CULTURA. Disponivel em: http://www.brasilcultura.com.br/perdidos/santa-

catarina-ganha-roteiro-de-imigracao/. Acesso em 29 nov. 2011.

BRASIL. Legislacdo. Constituicio de 1988. Disponivel em: <htpp://
www.planalto.gov.br.> Acesso em: 02 dez. 2011.
BRASIL. Presidéncia da Republica. Decreto 3.551, de 04 de agosto de 2000. Subchefia

para assuntos juridicos. Disponivel em <http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/decreto/

D3551.htm>. Acesso em 15 de abr. 2012.

CALVINO, 1.(1990). 4s cidades invisiveis. Trad. Diogo Mainardi. Sdo Paulo: Cia das
Letras, 150 p..



Cultura, Paisagens e Patriménio Cultural: Reflexdes 439

CASTRO,B.(2012). Patriménio cultural plural e singular: a dupla face da mesma moeda.In:
COSTA, Everaldo B. BRUSADIN, Leandro B.; PIRES, Maria C.(orgs). Valor
patrimonial e turismo: limiar entre historia, territorio e poder. So Paulo: Outras
expressoes, p. 37-46.

CLAVAL, P.(2004). A Paisagem dos Geografos. In: CORREA, R. L.; ROSENDAHL, Z.
(Orgs.). Paisagens, textos e identidade. Rio de Janeiro: Editora da UERJ, p.13-74.

COSGROVE, D. (1998). A geografia esta emtoda parte: cultura e simbolismo nas paisagens
humanas. In: CORREA, R. L; ROSENDAHL, Z. (Orgs.). Paisagem, Tempo e Cultura.
Rio de Janeiro: EDUERJ, p. 84-122.

DI MEO, G.(2001) La géographie en fétes. GAP: Ophrys, 270 p.

DUNCAN, J.(2004). A paisagem como sistema de criacao de signos.In: CORREA,R. L.;
ROSENDAHL, Z. (Orgs.). Paisagens, textos e identidade. Rio de Janeiro: EQUERJ, p.
91-132.

FABRE, D.(1994). Ethenologie et Patrimoine en Europe.Terrain. n. 22. Les émotions,
mars.

FUNARLP. P. A.; PELEGRINI, S. C. A.(2006). Patrimonio Historico Cultural. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, p. 31.

GANDY, M.(2004). Paisagem, estéticas e ideologia. In: CORREA, R. L. ROSENDAHL, Z.
(Orgs.). Paisagens, textos e identidade. Rio de Janeiro: EQUERJ, p.75-90.

GONCALVES, J. R. S(2009). O patriménio como categoria do pensamento. In: ABREU,
R.; CHAGAS, M. (Orgs.). Memoria e Patrimonio. Ensaios Contemporaneos. 2 ed.
Rio de Janeiro: Lamparina, p. 25-33.

IPHAN. Patrimonio Material e Imaterial. Disponivel em <htpp://portal.iphan.gov.br./>.

Acessoem 21 nov. 2011.

KEROUAC, J.(2006). On the road: pé na estrada. Porto Alegre. Colecdo P&M Pocket.
380p.



440 Maria Geralda de Almeida

LE GUIDE DU ROUTARD.(2008). Jordanie, Syrie.Paris, Hachette, 398 p.
LYNCH, Kevin.(1990) 4 imagem da cidade. Rio de Janeiro: Edi¢des 70. 205 p.

MATEQO, J. (1998).La ciéncia del paisaje a la luz del paradigma ambiental. Cadernos de
Geografia. v.8.1n.10. Belo Horizonte, p.63-68.

MAUTONE, M. (2001) (org.). I Beni culturali. Risorse per [’ organizzazione del territorio.
Bologna: Pareon Editore Bologna, 729 p.

NOGUE, J. (2009). Entre Paisajes. Barcelona: Ambit. 285 p.

RODRIGUEZ, J.M.; SILVA, E. V.; CAVALCANTL A. P. (2010). Geoecologia das paisagens.

Uma visdo geossistémica da analise ambiental. Fortaleza: Ed UFC. 189 p.
ROUGERIE, G. (1969). La géographie des paysages. CNRS. Paris, 123 p.

SANTOS, M. (1997). 4 natureza do espago: técnica e tempo-razao e emoc¢ao. 2 ed. So
Paulo: Hucitec, 293 p.

SAUER, Carl 0.(1929/2010). Geografia Cultural. In:. CORREA, Roberto Lobato;
ROSENDAHL, Zeny (orgs). Introdugdo a Geografia Cultural. 3 ed. Rio de Janeiro:
Bertrand Brasil.p.19-26.

SCHAMA, S. (1996). Paisagem e Memoria. Sao Paulo: Companhia das Letras, 696 p.
SYRIE: (2002). Guides Bleus. Paris: Hachette, 511 p.

TUAN,Yi-Fu. (2005). Paisagens do Medo. Sao Paulo: Editora Unesp, 375 p.
UNESCO.(2000). World culture report 2000.. Paris: Unesco.

VALLBONA, M. C; COSTA, M. P.(2003). Patrimonio Cultural. Madrid: Editora Sintesis,
689 p.
WEISSHEIMER, M.R.(2010). Desafios do desenvolvimento. A chancela da Paisagem

Cultural: uma estratégia para o futuro.. Edigéo especial. IPEA. Jun./Jul.ano 7, n. 62, p.
25.



