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RESUMO: Pink Floyd The Wall é um filme britanico langado em 1982. Dirigido por Alan
Parker, com roteiro do baixista Roger Waters e animacoes de Gerald Scarfe. O longa-
metragem é baseado no disco conceitual The Wall (1979), Trata-se de uma distopia narrativa
que flerta com o surrealismo. Cujo roteiro apresenta a jornada de Pink, um astro de rock que
tem que lidar com diversos muros metaféricos e reais que a vida lhe impd6s: um presente
repleto de soliddo, drogas e um casamento turbulento. O passado marcado por uma mée
superprotetora, um pali morto na guerra e uma escola opressora. O artigo faz uma
aproximacio tedrica entre a historiografia, tais como Marc Ferro e Michele Lagny e o cinema,
sobretudo linguagem cinematografica e animagéo, como David Bordewell, Kristin Thompson,
Jacques Autont, Michel Marie, Eduardo Penuela Canizal, Maria Prammaggiore e Tom
Wallis.

PALAVRAS-CHAVE: Pink Floyd. Cinema. Histéria.

ABSTRACT: Pink Floyd The Wall is a British film released in 1982. Directed by Alan
Parker, with script by bassist Roger Waters and animations by Gerald Scarfe. The feature
film is based on the conceptual disc The Wall (1979), It is a dystopic narrative with surrealist
features. Whose script is about the journey of Pink, a rock star who has to deal with several
metaphorical and real walls that life has imposed on him: one present full of loneliness, drugs
and a turbulent marriage. The past marked by an overprotective mother, a father killed in
the war and an oppressive school. The article makes a theoretical approach between
historiography, such as Marc Ferro and Michele Lagny and cinema, especially
cinematographic language and animation, such as David Bordewell, Kristin Thompson,
Jacques Autont, Michel Marie, Eduardo Pefiuela Canizal, Maria Prammaggiore and Tom
Wallis.
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O Pink Floyd surgiu em Londres, em 1965, com os amigos Roger Keith “Syd”
Barrett (guitarra e vocal), George Roger Waters (contrabaixo e vocal), Richard “Rick”
Wright (teclado, 6rgaos, piano e sintetizadores) e Nicholas “Nick” Mason (bateria). Todos
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os membros originais eram remanescentes de outros grupos de rock, majoritariamente
estudantes de Artes e Arquitetura de Cambridge.! A banda era entdo liderada por
Barrett, que compunha as musicas e as letras, ambas com forte caracteristica
experimental e psicodélica. As longas pecas que, quando apresentadas ao vivo, eram
acompanhadas por um aparato de luz e projecoes ainda amadoras, mas ja consideradas
vanguardistas para a época (POVEY, 2016, p. 37; BLAKE, 2012, p. 97; MASON, 2013,
p. 62).

O disco The Wall, lancado em 20 de novembro de 1979, é o décimo primeiro album
de estudio e o ultimo com a formacao classica do grupo. Ja que no final da turné, o musico
Richard Wright foi demitido por Roger Waters e nao participou das gravacoes de The
Final Cut. O 4album alcancou o nimero um pela Billboard Top LPs & Tape no dia 19 de
dezembro nos EUA e a terceira posicido pelo “Music Week “Top 75 Albuns” em 8 de
dezembro no Reino Unido (POVEY, 2015, p. 278). Trata-se de um disco conceitual duplo,
com vinte e seis musicas.

De modo resumido The Wall é a saga de Pink, uma estrela de rock muito bem-
sucedida que esta enfrentando uma dolorosa separagdo com sua esposa enquanto esta
em turné. Ele comec¢a a rever sua vida e perceber todas as pessoas que, de alguma
maneira, o fizeram sofrer: a auséncia do pai que morreu durante uma campanha na
Segunda Guerra, a mae superprotetora, um professor opressor - representante de uma
educacao antiquada e conservadora - a mulher letal e groupies estipidas. Cada um
responsavel por isola-lo do mundo. Em um delirio regado a drogas e medicamentos, Pink
se vé como um ditador fascista que comanda uma legido de fas obedientes. No climax, o
muro cai como metafora do musico confrontando seus medos. Mas, lentamente,
pequenos problemas erguem-se novamente, o que sugere a ideia ciclica dos percalgos na
vida do protagonista.

The Wall foi inicialmente pensado para ser um longa-metragem. E assertivo
afirmar que o filme Pink Floyd The Wall, mesmo fazendo parte do projeto inicial é uma
versao diferente da obra fonografica. Inclusive parte do visual da pelicula era a mesma
dos bonecos inflaveis utilizados na turné. Isto porque as imagens, a interpretacao dos
atores, ou seja, a adaptacao para o cinema permite mais riquezas e detalhes na dinamica
entre os personagens, em conjunto com um roteiro mais denso e profundo, e que gera
mais dramaticidade e empatia por parte do publico. Gilmour considera que a narrativa
tanto no album de estudio, quanto ao vivo, é melhor contada e resolvida que no filme -
“o filme é uma narrativa menos bem sucedida da histéria” (BEHIND, 2000).

O filme foi produzido por Allan Marshall com direciao de Alan Parker? e co-diregao
de Gerald Scarfe nas animacgées. O langamento foi no dia 14 de julho de 1982 em

1 O nome da banda mudava constantemente, flutuando entre The Tea Set, Megadeaths e The Abdabs,
para The Pink Floyd Sound, nome inspirado nos musicos de blues estadunidenses Pink Anderson e Floyd
Council, presentes na cole¢do de Barrett.

2 Sir Alan William Parker nasceu em 1944 e faleceu 30 de julho 2020, foi produtor, cartunista, roteirista
e diretor britanico. Até a dire¢édo do Pink Floyd The Wall, havia escrito roteiros, dirigido comerciais de
televisio e curtas-metragens. Como exemplo da filmografia posterior de Parker, podemos citar Mississipi
em Chamas (1988), Bem-vindos ao Paraiso (1990) e Evita (1996). Seus filmes receberam diversas
premiacoes, como vinte BAFTA, dez Globos de Ouro e seis Oscares. Reconhecido com diversos prémios
dentro da industria do cinema, BAFTA Academy Fellowship Award, maior prémio da academia britanica,
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Londres3. De acordo com o ranking mantido pela revista britanica MOJO e pelo IMDb
o filme teve um custo de doze milhées de délares e uma bilheteria com mais de 22
milhées de dblares. Em uma exibicdo do filme no festival de Cannes de 1982, o Palais
Du Festival foi reforcado com caixas de som provenientes do estudio do Pink Floyd,
Britannia Row, mas a vibracao fez cair partes do teto de gesso, criando uma nuvem de
tinta e poeira (MASON, 2013, p.314).

O objetivo deste artigo é fazer uma analise filmica do longa-metragem Pink Floyd
The Wall com suporte de estudiosos e académicos tanto do cinema quanto da
historiografia. Nossa hipétese é de que o longa-metragem, que flerta com o surrealismo,
através dos sonhos e delirios animados do protagonista, entra em um circulo de auto
1solamento, em uma narrativa audiovisual, onde a musica desenvolve um papel
fundamental em uma narrativa distopica. Usaremos ainda suporte de diversas imagens
— frames — para uma abordagem visual mais completa.

Uma distopia pode ser caracterizada como a criacio ficcional, estabelecida no
futuro ou realidade paralela, na qual as relagées socioambientais sao extremas e quase
Insuportaveis. Sao situagbes e circunstancias que apresentam uma pena pessimista,
exagerada e caotica por parte do autor ou autores com base numa proje¢ao negativa da
realidade na qual eles mesmos estao inseridos. As distopias podem se apresentar em
diversas midias, como literatura, cinema, musica e jogos e eletronicos e conter diversos
elementos e cenarios, como por exemplo superpopulacao, escassez de recursos naturais,
pos-apocalipse, Estado totalitario, controle de pensamento, ode a violéncia, vigilancia
extrema, controle de corpos, inteligéncia artificial, tecnocracia, desigualdade social
exacerbada dentre outros. Apesar de que estar caracteristicas serem facilmente
encontradas no mundo contemporaneo, na distopia ha um maior exagero de um ou mais
destes elementos.

Distopia é um antonimo de utopia, palavra de origem que grega que significa
“lugar que nao existe”, criada em 1516 pelo humanista britanico Thomas More na obra
de mesmo nome. A de entdo passou a designar a criacdo de um lugar imaginario, cuja a
sociedade funcionaria de modo harmonico e ideal. Uma narrativa distépica é produto da
falta de esperanca no futuro da humanidade, enraizada em determinados contextos que
faz com que o autor ou autora externe seus anseios e medo com propdsito de evitar
aquele mesmo futuro por eles arquiteturas. De modo que a literatura foi a pioneira com
aparecimento de obras de carater distopico. De acordo com Krishan Kumar “depois da
Primeira Guerra, as utopias estdo em retrocesso por toda parte. Os anos de 1920, 1930,
1940 foram a era classica das “utopias em negativo”, das anti-utopias ou distopias. Essas

diretor BFI, British Film Institute, que ele doou seu acervo. E doutor Honoris Causa e duas condecoracgoes
da Coroa britanica: a Ordem do Império Britanico (1995). ALAN Parker Official Website. Disponivel em:
<http://alanparker.com> Acesso 02 ago. 2020.

3 A noite de estreia foi no Empire, tradicional cinema de Londres, dia 14 de julho de 1982. Estavam
presentes, além do Pink Floyd, com excessdo do tecladista Richard Wright, varias personalidades como
Pete Townshend do The Who, Sting e Andy Summers ambos do The Police, Roger Taylor, baterista do
Queen, entre outros; Além da equipe que colaborou na producéo do filme como Bob Geldof, Gerald Scarfe
e Alan Parker (MABBET, 1994).
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sdo as “décadas diabdlicas”, os anos do desemprego em massa das perseguicoes em
massa, de ditadores brutais e das guerras mundiais” (KUMAR, 1987, p.224).

Para Keith Booker alguns livros formam o paradigma da literatura distdica, entre
os quais INos (1924), do russo Yevgeny Zamyatin; Admiravel Mundo Novo (1932), de
Aldous Huxley; e 1984 (1949), de George Orwell, ambos britanicos. Descritos por Booker
como “os grandes textos definidores da ficgao distdpica, todos vivamente engajados com
questoes sociais e politicas do mundo real e no ambito de suas criticas as sociedades nas
quais eles focam” (1994b, p.20-21). A

Literatura distopica é especificamente a literatura que se posiciona em direcio
oposta ao pensamento utdpico, alertando contra as potenciais consequéncias
negativas do utopismo. Ao mesmo tempo, a literatura distépica genericamente
se constitul também por uma critica as condi¢des sociais ou sistemas politicos
existentes, seja através de um exame critico das premissas utdpicas sobre os
quais essas condicdes e sistemas sdo baseados ou através das possibilidades
imaginativas dessas condig¢bes e sistemas dentro de diferentes contextos que
revelam claramente suas falhas e contradi¢ées. (1994a, p. 3)

Seu interesse é perceber a “ficcdo distopica como critica social” (p. 18), isto porque
“nas melhores ficgées distopicas sempre sdo altamente relevantes para questoes e
sociedades especificas do mundo real” (p.19).

O filosofo estadunidense Walter Fogg analisa a forma como as tecnologias sao
retratadas nas distopias e, baseadas nelas, descreve trés categorias, “a destruicao e
transformacio da natureza”, “a sociedade manipulada” e o “homem manipulado”, este
ultimo aborda temas como condicionamento do comportamento humano, psicologia
comportamental, biogenética através de diversos modos de intervencao, tais como
drogas, torturas ou implantes eletronicos (FOGG, 1975, p.68). Mas como Pink Floyd The
Wall se encaixa em uma distopia? A hipotese é de que o cenario distopico desenvolve-se
no imaginario do protagonista.

Michele Lagny chama atengao para a necessidade de ndo abordar os filmes com
questdes pré-construidas, mas aceitar a complexidade desorientadora dessa massa
aparentemente nao essencial e o que dela “podemos extrair para tornar o mundo
inteligivel” (2009, p. 110). Assim, sdo defendidas anéalises precisas da histéria dos filmes
em seus contextos, no intuito de perceber o significado de seu periodo e os modos de
representacio empregados.

Segundo Lagny os filmes

[...] examinados de maneiras critica, seja procurando-se dados “auténticos”, seja
desmontado os discursos enganadores, certos filmes utilizados como fontes
primarias permitem confirmar ou, as vezes, modificar as analises provenientes
de outras fontes. Se suas imagens nédo dizem grande coisa sobre a realidade dos
fatos, elas testemunham, entretanto, sobre a percepcio que dela temos, ou que
queremos ou podemos lhes dar, em um momento preciso, datado e localizado
(LAGNY, 2009, p. 102).

Ja no artigo Filme: uma contra-andlise da sociedade, publicado em 1971, Marc
Ferro afirma ser necessario compreender a realidade retratada pelo filme, analisando
seus diferentes substratos (imagens, 1magens sonorizadas, nao-sonorizadas),
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questionando tanto a narrativa quanto o cenario e o roteiro. Deve-se também verificar
as relacoes do filme com aquilo que néo é filme, isto é, o autor, a producao, o publico, a
critica, o regime de governo.
Assinalar tais lapsos, bem como suas concordancias ou discordancias com a
ideologia, ajuda a descobrir o que esta latente por tras do aparente, o néo visivel
através do visivel. Ai existe a matéria para uma outra histéria, que certamente

néo pretende constituir um belo conjunto ordenado e racional, como a Histéria;
mas contribuiria, antes disso, para refina-la ou destrui-la (FERRO, 1992, p. 88).

Ferro defende que qualquer filme vai além do contetido exposto pelo roteiro, sendo
possivel atingir uma parte escondida da historia, talvez de forma nao-intencional,
indireta, nao-visivel, que permite perceber uma realidade politica mascarada. Para o
autor, um filme vai além do seu contetudo, além da histéria representada, permitindo
atingir uma zona até entdo oculta, inapreensivel, ndo-visivel, como atos falhos dos
profissionais envolvidos, aspectos falsificadores da tradicio histérica, parte da realidade
politica mascarada.

Saber ler a estrutura filmica, as diferentes formas que esta narrativa assume,
bem como o modo da escrita cinematografica, é essencial. A dltima parte que sera
analisada aqui vem de autores que trabalham com animacéo, formato que aparece nas
obras do grupo por meio do cartunista e ilustrador Gerald Scarfe, responsavel pelas
artes de capa do disco The Wall. E um dos cartunistas politicos mais relevantes no
mundo, autor de uma dezena de livros, conta com diversas exposicoes pelo mundo e
ainda colabora no The Sunday Times e no New Yorker. Scarfe era um promissor
desenhista quando Waters e Mason assistiram uma animacio sua, A Long Drawn Out
Trip (BBC, 1973), que marcava sua acida impressao do way of life americano obtida
numa viagem aquele pais. Seduzidos pelos tracos grotescos e pela critica social inerente
a sua obra, o Pink Floyd o convidou para fazer o programa da turné norte-americana e
britanica no ano de 1974, sendo que a parceria evoluiu depois para o videoclipe “Welcome
to the Machine”, do disco Wish You Here Here. Varios curtas-metragens de animacao
foram produzidos e utilizados pela banda na turné In the Flesh, de 1977, que promoveu
o disco Animals e culminou na sua mais famosa parceria, The Wall.

A animacido tem forte potencial na propagacdo de questdes sociais, medos,
tensoes, insegurancas, sonhos e ideologias que permeiam a sociedade. Isto se deve, em
parte, as diferentes possibilidades da linguagem, lidica, colorida e dinamica, que podem
ser mais facilmente associadas por uma faixa etaria mais ampla. De acordo com Paul
Wells, a animacgéo é uma arte que precede a gravacao do filme, feita a mao por artistas
pioneiros, quadro a quadro, possibilitando assim filmar imagens em movimento. As
animacoes de Gerald Scarfe aproximam-se muito desse estilo artesanal a qual se referiu
Wells.

Wells chama a atencdo para a necessidade de compreender a animacao e
determinar as metodologias que legitimam sua analise, interrogando o que, em primeira
instancia, pode parecer uma histéria ébvia, auto evidente e feito meramente para
entreter, despido de um significado mais profundo sobre arte e sociedade (2002. p.11).
Assim, o autor considera a animacdo como uma linguagem de cinema, categorizando
filme de arte como um modo mais sofisticado e mais flexivel do que live action com atores
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reais, oferecendo, portanto, uma grande oportunidade para os cineastas serem mais
imaginativos (WELLS, 2002. p. 6). Rafael Hagemeyer afirmou que “as nocoes do belo e
do obsceno, o apelo do grotesco ou do pitoresco, carregados de diferentes tipos de
estranheza, sio formas de classificacdo das imagens que denotam a maneira como elas
sao consideradas socialmente” (2012, p. 45).

As caracteristicas de Scarfe sdo justamente estas: extrapolar o que ha de notério
e criar uma imagem que provoca estranheza. Nao obstante, todos os minutos ilustrados
no longa-metragem baseado no The Wall retratam cenas de desconforto, de pesadelos
tortuosos ou bombardeios em Londres.

Como supracitado, The Wall é um projeto audacioso e complexo e que permite ao
espectador uma riqueza de releituras, formatos e midias. Nao cabe aqui medir qual é
experiéncia narrativa mais completa, seja escutar o disco, ver as imagens, ir ao
espetaculo, qual turné e contexto for ou assistir ao filme. Entendemos que a recepcao
passa por diversos parametros como lingua, faixa etaria, género, posicao geografica e
seus contextos. Outrossim, percebe-se como esta distopia pode ganhar novos sentidos, a
partir de diferentes plataformas. Para alcancar tal objetivo, farei ressalvas a respeito
destas diferencas narrativas.

Ressalta-se, de antemao, que ndo sera uma analise linear baseada no roteiro, mas
sim pin¢ar determinadas cenas e elementos para perceber como a linguagem
cinematografica possibilita novos olhares a respeito de uma narrativa distépica
previamente conhecida pelo publico em outro formato.

O longa tem poucos dialogos, de modo que a musica guia a histéria. Mas ela tem
a funcdo mais complexa do que uma trilha sonora#4. Do disco original, apenas “Hey You”
e “The Show Must Go On”, ndo aparecem no filme5. A premissa do disco é mantida como
o tema central do filme, trata-se do isolamento metaférico de Pink, mas que por vezes
se torna concreto de diversas maneiras.

A pelicula tem sequéncia de cenas perturbadoras, que beiram o surrealismo
repletas de violéncia, sexo, todo este desconforto é proposto para dar sentido e
profundidade para a perturbacio mental do protagonista. Porque além de retratarem o
subconsciente, que nao é dotado de uma légica narrativa, mistura pesadelos, rompantes
emocionais e alucinacbées por remédios e drogas. E como se a cAmera estivesse em
primeira pessoa dentro da mente transtornada do protagonista. O proéprio cartaz

4 O filme Pink Floyd The Wall recebeu dois BAFTA na edicdo de 1983: “Melhor Cancao” por “Another
Brick in The Wall (Part 2)” e “Melhor Som”. Bem como e um Saturn Awards (Prémio da Academia de
Filmes de Ficcdo Cientifica, Fantasia e Horror dos Estados Unidos) por “Melhor Arte em Poster” para
Gerald Scarfe.

5 No lado A do disco 1 “In the Flesh?”, “The Tin Ice”, “Another Brick in the Wall (Part 1)”, “The Happiest
Days of Our Lives”, “Another Brick in the Wall (Part II)” e “Mother”. Ja no lado B “Goodbye Blue Sky”,
“Empty Spaces”, “Young Lust”, “One of My Turns”, “Don’t Leave Me Now”, “Another Brick in the Wall
(Part I11)”, “Goodbye Cruel World”. No lado A do segundo disco seis musicas: “Hey You”, “Is There Anybody
Out There”, “Nobody Home”, “Vera”, “Bring the Boys Back Home”, e a musica mais famosa do disco,
“Comfortably Numb”. No lado B“The Show Must Go On”, “In the Flesh”, “Run Like Hell”, “Waiting fot the
Worms”, “Stop”, “The Trial” e “Outside the Wall”. PINK FLOYD. The Wall. Londres: Harvest/Columbia,
1979. 2 discos. (81:09min).
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premiado do disco é desconfortante, uma pintura em aquarela de Scarfe, que remete ao
expressionismo alemao.

Figura 1: Cartaz Pink Floyd The Wall

Fonte: PINK Floyd The Wall. Arte: Gerald Scarfe, 1982.

Mas quais teorias utilizar para analisar Pink Floyd The Wall? Para Lagny “como
regra geral, a consciéncia da poténcia manipuladora da imagem assim como da
organizacdo narrativa, conduziu a se fazer antes de tudo uma analise ideolégica dos
filmes e em particular, a propésito de sua funcdo de propaganda, ligada aos efeitos
especiais, mas, sobretudo ao enquadramento e a montagem das imagens (2009, p.101)”.

Para Marcel Martin “o cinema nio é uma escrita, ele permite uma escrita; é por
1sso que definimos como uma linguagem que permite construir textos” (2005, p.71).

O tnico principio de pertinéncia suscetivel de definir atualmente a semiologia do
filme é a vontade de tratar os filmes como textos, como unidades de discurso. Se
afirmarmos que a semiologia estuda a forma dos filmes, ndo devemos esquecer que
a forma néo é aquilo que se opde ao conteuddo e que existe uma forma de contetido,
tdo importante como a forma do significante. O filme — a mensagem — é um objeto
‘concreto’ porque suas fronteiras coincidem com as de um discurso preexistente a
intervencao do analista. Cada movimento da camera é uma mensagem (uma das
numerosas mensagens) do cédigo de movimentos de camera. Um filme é suscetivel
a propor varios sistemas de interpretacdo, de admitir varios livros de leitura
(MARTIN, 2005, p.71).

Assim, nao pretendemos exaurir a as analises de Pink Floyd - The Wall, mas
pontualmente estabelecer conexdes entre a linguagem cinematografica proposta no
filme como meio de estabelecer a narrativa distopica na pelicula. Acredito que apenas
uma analise filmica textual baseada unicamente no roteiro nao seria suficiente para
obter as respostas necessarias sobre os multiplos significados da narrativa. Destarte, as

532
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técnicas de filmagem e as opgoes do diretor a partir do roteiro, sdo fulcrais para a

compreensao do filme. De acordo David Bordwell e Kristin Thompson:
Ao controlar a mise-em-scéne, o cineasta encena um acontecimento a ser filmado.
Contudo, uma descri¢ido abrangente do cinema como veiculo nio pode se limitar
simplesmente ao que é colocado diante da camera. O plano néo existe até que
padrdes sejam inscritos em uma tira de filme. O cineasta também controla as
qualidades cinematograficas do plano — néo apenas o que é filmado, mas também
como ¢ filmado. O fator “como” envolve trés areas: (1) os aspectos fotograficos do
plano, (2) o enquadramento® e (3) a duracdo do plano (2013, p.305).

Duas questoes técnicas que dizem respeito a linguagem cinematografica auxiliam
na jornada ao interior de Pink: a fotografia e as técnicas de filmagem, com diversos
enquadramentos, edi¢oes, cortes e percursos de camera. A camera val de um primeiro
plano, focando inicialmente em um detalhe cenografico, até abrir para um grande
quadro’, onde temos a dimensao maior do mundo ao redor de Pink. Esta técnica
geralmente é utilizada para comparar as dimensodes micro e macro no ambiente em que
esta o protagonista. Estas tomadas sdo exploradas em lugares fechados, como quando
Pink organiza o quarto de hotel a partir das loucas e instrumentos quebrados apds o
rompante com a groupie, ou quando ele depila as sobrancelhas, cena que remete a Syd
Barrett, quando a camera foca o sangue na pia. O movimento inverso da camera também
é feito, um exemplo é a ampliagao do zoom com foco no olhar catatonico do protagonista
até penetrar na sua iris, com a tela ficando preta em um instante, como se literalmente
entrasse na mente de Pink. Nao obstante, apés um quadro completamente negro, ha
uma abertura, revelando uma fotografia iluminada e ampla, como por exemplo quando
Pink tem recordacoes de sua infancia, de estar correndo em um campo verde para
pratica de rugby. Quando quer emular uma vertigem, ha uma troca de continua e
vertiginosa de frames, em diferentes enquadramentos, com toques surreais, como
quando Pink esta banhado na piscina de sangue logo no comeco.

E valida uma observacao em razao da atuacdo de Bob Geldof. Isto pois boa parte
da montagem do personagem Pink ja estava presente no ator: a atitude punk de Bob, o
corpo magro acrescido de uma pele palida e olhar gélido, como se estivesse sem vida, ou
melhor, sem vontade de viver. Martin enumeras algumas escolas e concepgoes de

6 Segundo Aumont e Marie: “a no¢do de quadro (moldura) era familiar a pintura, e a fotografia a havia
prolongado, notadamente tornando manifesta a rela¢do entre o quadro do instantaneo e o olhar (do
fotégrafo) que a foto traduz. Mas as palavras “enquadrar” e “enquadramamento”’ apareceram com o
cinema, para designar o conjunto do processo, mental e material, pelo qual se chega a uma imagem que
contém um certo campo visto de um certo angulo. (O cinema inventou até mesmo a profissdo do camera
[cadreurl cameraman]: aquele ou aquela que tem o olho na camera e verifica o enquadramento (2006, p.
146).

7 Segundo Bordwell e Thompson “o quadro determina n&o apenas o espaco do lado de fora, mas também
uma posi¢do a partir do qual é visto o material da imagem. Muito frequentemente, tal posicdo é a da
camera que filma o acontecimento, mesmo em um filme de animacéo, os planos podem ser enquadrados
em camera alta ou baixa, em planos gerais ou em primeiro plano, os quais simplesmente resultam da
perspectiva dos desenhos selecionados para serem fotografados” (2013, p.307). Ja Wallis e Pramaggiore
acrescentam que “o quadro nos posiciona em certo angulo a partir do qual vemos a mise-em-scéne do plano.
O numero de tais angulos é infinito. Ja que a camera pode ser colocada em qualquer lugar. Na pratica,
geralmente distinguimos trés categorias gerais: o angulo horizontal (na altura do olho), a camera alta
(plongée) e a camera baixa (contraplongée). O angulo horizontal é o mais comum” (2011, p.308).
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representacido dentre as diversas diretrizes que a direcdo de atores pode seguir. A
“hierarquica”, estilizada e teatral, voltada para o épico e sobre-humano. Ja a “dinamica”
¢é caracteristica dos filmes italianos. A “frenética”, caracteriza-se com a expressao
gestual e verbal em excesso. Ha ainda a “excéntrica”, estilo praticado nos anos 1920 pela
escola soviética, que tinha o objetivo de exteriorizar a violéncia e o sentimento. Por fim
a “estatica”, a qual acredito ser a encenacao de Bob Gedolf para Pink, baseada no peso
fisico do ator, - no caso a fragilidade de Gedolf e na sua presenca inerte. Assim, “esta
forma de representar é ditada por consideracoes dramaticas, pode aproximar-se de o
estilo Actor’s Studio, simultaneamente usado no pormenor e maci¢o no conjunto”
(MARTIN, 2005, p.92).

Figura 2 - Pink logo ap6ds depilar as sobrancelhas

|

Fonte: PINK Floyd The Wall. Dir. Alan Parker, 1982. .

Segundo Marcel Martin ha diversos elementos filmicos nao especificos, assim
chamados “porque nao pertencem propriamente a arte cinematografica, sendo utilizados
por outras artes (teatro e pintura)” (2005, p. 71.) - como a iluminacgao, a cor e o figurino.
Elementos que sao decisivos na criacao da expressividade da imagem. A iluminacao,
“serve para definir e moldar o contorno dos objetos, e também para criar a impressio de
profundidade espacial, assim como para criar uma atmosfera emocional e até certos
efeitos dramaticos” (LINDGREN, 2011, p.72). Elementos como exagero de luz e
escuriddo enaltecem a soliddo (sombra), tal quando Pink estda no quarto do hotel
1luminado pela luz da tela da televisdo pouco antes do rompante de raiva (Figura 3). Ou
a luz e claridade que estdo associados a infancia, brincando no jardim com sua mae e
suas melhores lembrancas em um campo verde e ensolarado, ou mesmo quando
confronta sua versao mais jovem (Figura 4).
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Figura 3 — Pink no quarto do hotel “One of My Turns”

Fonte: Fonte: PINK Floyd The Wall. Dir. Alan Parker, 1982.

Figura 4 — Pink dopado e sobre o efeito de drogas

. N

Fonte: PINK Floyd The Wall. Dir. Alan Parker, 1982.

Enquanto a iluminacao e a cor desenvolvem outro papel importante “sem se cair
num simbolismo elementar, é evidente que a cor pode ter um eminente valor psicolégico
e dramatico. Parece, portanto que sua utilizacdo, bem compreendida. Pode nao ser
apenas uma fotocopia da realidade exterior, mas devera preencher uma funcao
expressiva e metaférica, tal como o preto e o branco dramatiza a luz” (MARTIN, 2005,
p-89). A escolha da paleta de cores também é importante em estabelecer os caminhos da
narrativa. Por exemplo a partir de “Goodbye Blue Sky” quando o muro ja esta totalmente
erguido, as cores sdo mais escuras, bastante uso de preto e cinza, estabelecendo tanto a
auséncia de luz atras do muro, quando a escuridao e solidao na alma do protagonista.
Para Martin, “Quando a concepcao do papel da cor seja de realismo, é natural, mas ela
pode ser fruto de uma criacao deliberada. Porque a percepcao da cor pelo expectador [...]
é um fenomeno afetivo: é necessario refletir o sentido da cor” (2005, p.89).

Outro elemento filmico ndo-especifico é o figurino. Seriam trés tipos basicos de
figurino: realistas, para-realistas e simbdlicos. Segundo Martin, realistas “sao conforme

W
W

D



HistoriaS
Revista do Corpo Discente do Programa de Pés-Graduagdo em Histdria da UnB

EM TEMPO DE HISTORIAS | Brasilia-DF | n. 37 | p. 526-547 | jul./dez. 2020.
ISSN 2316-1191

a realidade histoérica, pelo menos nos filmes em que o figurinista se refere a documentos
de época e poe a frente das exigéncias de vestuario das vedetes a preocupacio da
exatidao”. Ja os para-realistas “quando o figurinista se inspira na moda da época, mas
procede a uma estilizacao”. E por fim os simbdlicos quando a “exatidao histérica ndao tem
importancia e que o figurino tem como missido traduzir simbolicamente o carater, os
tipos sociais ou os estados de alma”. Acreditamos que a figurinista Penny Rose8, em
concordancia com a diregao de arte e com Alan Parker, optou pelos trés modelos. Como
exemplo de figurino realista existem as cenas durante a campanha na Segunda Guerra
ou os uniformes escolares durante a infancia de Pink. Ja a para-realista diz respeito aos
trajes de Pink fascista e sua horda, em couro preto brilhoso. As simbdlicas sdo bem
recorrentes, dentre as quais as roupas pretas em momentos obscuros do protagonista
atras do muro metaforico ou quando saiu do rompante no quarto de hotel e entra em
casulo. Nesse sentido, em “Trial”, quando Pink revisita todos que ajudaram-no a se
1solar estdo com roupas simbdlicas e maquiagem exagerada, com contornos fortes nas
sobrancelhas e olhos e coloridos nas faces, como palhacos assombrosos, frutos da mente
de Pink, e aproximando-se da pena caricata de Scarfe, como na Figura 5.

Figura 5 - Comparacio entre a maquiagem e a caricatura Pink Floyd The Wall

Fonte: SCARFE, 2010, p.164.

8 A figurinista britanica Penny Rose havia feito cinco filmes antes deste, mas comecou a carreira nos
teatros de Londres. Sua filmografia é composta de mais de quarenta trabalhos, entre os destaques estdo
os trés figurinos nominados para o BAFTA: Evita (1996), Os Piratas do Caribe: A maldi¢do do Pérola
Negra (2003), Piratas do Caribe: O Bau da Morte. Além de uma nominag¢do ao Emmy pela série de
televisdo The Pacific (2010). ACADEMIA de Televisdo, Artes & Ciéncias.
<https://www.emmys.com/bios/penny-rose> Acesso de 03 de setembro de 2020.
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Martin enumera uma série de convengées e técnicas da linguagem
cinematografica, com grande uso de exemplos, acerca de convencdes audiovisuais para
transmitir ao espectador as sensacoes de sonho, sonhar acordado, alucinacoes,
vertigens, embriaguez. Chamados de “processos subjetivos [...] porque visam
materializar no ecra o contetido mental de uma personagem e porque o fazem atingindo
a exatidao realista e a verossimilhanca representativa da imagem ou do som. Em
resumo recorrem a um conjunto de processos expressivos mais ou menos simboélicos da
interioridade das personagens” (MARTIN, 2005, p.231).

Os processos subjetivos agrupam-se, de modo geral, em dois tipos, que exprimem
o conteudo mental ou o comportamento mental do personagem?®. Dentre os exemplos
citados por Martin, boa parte aparece em Pink Floyd The Wall, estdo vertigem, (imagens
desfocadas e distorcidas, nevoeiros de luz); a embriaguez (variacoes de som, de cor e
efeitos comicos), efeito de desmaio que “é dado, na maior parte das vezes, por um
esbatido, terminando em desfocagem. Um homem sente-se mal pelo efeito da droga e a
1imagem do seu rosto torna-se cada vez mais desfocada a medida que ele vai perdendo a
consciéncia” (2005, p. 237). Podendo ser tanto um desmaio simbédlico e moral, quando
uma personagem esta desenganada pelo fracasso e decep¢dao ou humilhacgdo. Ja a
alucinagao “trata-se de uma obsessdo mental devido a um estado fisico anormal”,
também pode ser resultado de um estado emocional perturbado envolvendo paranoia,
ciime, obsessao e raiva. Ela se da com “a transformacao progressiva da iluminagao do
cendario, destinara a sugerir a passagem a um outro plano de realidade, permite efeitos
poderosamente evocadores” (MARTIN, 2005, p. 239).

O filme explora diversas cenas violentas e sanguindarias que beiram o cinema
gorelo, A camera passeia por um campo de batalha repleto de soldados mutilados, faces
ensanguentadas; ou quando o protagonista estd em uma piscina de sangue; Pink
rasgando a propria pele e saindo de casulo amorfo ou as imagens de uma série de vermes
movendo-se freneticamente entre os quadros. Tudo serve, em certa medida, para
acentuar o estado mental de Pink.

Segundo o académico espanhol de cinema radicado no Brasil Eduardo Penia
Canizal:
O surrealismo como movimento de vanguarda que se desenvolve durante os

primérdios da terceira década do século passado e alcancga o apogeu por volta de
1933, baseia seus principios na crenca de que existe uma realidade superior, a

9 Os dois processos subjetivos sdo “1- Introduc¢ido de um plano ou de uma sequéncia nédo pertencendo
diretamente a agdo presente e representado o contetido do pensamento de uma personagem (recordacéo,
alucinacfo, imaginacdo, etc.:) [...] 2- modificagdo da aparéncia normal dos seres, das coisas ou do cenario,
sob o efeito de uma perturbagéo psicoldgica ou fisica que se manifesta na personagem: a iluminac¢éo mais
realista torna-se cada vez mais teatral e transforma o quadro real numa cena, a medida que a atmosfera
se transforma em tragédia” (MARTIN, 2005, p.232).

10 Gore é uma “palavra inglesa, que se opde a blood, para designar sangue derramado, coagulado,
nauseabundo, ao passo que o segundo termo designa o sangue sio, que corre nas veias. Desde Blood feast
(Hershell Gordon Lewis, 1963), o termo designou uma categoria marginal de filmes de horror de pequeno
orgamento, cujo objetivo era provocar uma reagdo violenta de repulsio e de nojo no espectador. [...] O
subgénero contaminou, hoje, a producdo de grandes estidios e influenciou outros géneros além do
fantastico: os filmes policiais, os filmes de guerra, os filmes de artes marciais, todos tornados mais
violentos e mais sangrentos” (AUMONT, MARIE, Michel, 2006. p. 146).
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qual se chega por associagdes de coisas aparentemente desconexas ou, entao,
pelos chamados processos oniricos, ou seja, da decifracdo dos significados
enigmaticos que se elaboram nos sonhos (2006, p. 143).

Nao afirmo que Pink Floyd The Wall era um filme surrealista, no sentido de que
fazia parte daquele movimento modernista de vanguarda. Isto porque muito mais do
que um estilo ou estética, o surrealismo é um movimento circunscrito no seu tempo. Mas
sim, que a produc¢do optou por elementos que lembram o cinema surrealista, seja por
meio de influéncia ou uma homenagem. Sobretudo através de uma linguagem nao
falada, desconexa, violenta e por vezes chocante presente na pelicula.

Canizal afirma que “parece coerente lidar com o pressuposto de que a principal
subversao do Surrealismo recai sobre a linguagem, sempre considerada como estrutura
constituinte do humano e, consequentemente, como sistema formador de um complexo
campo simbdlico, cuja sondagem propiciaria dados que permitissem o acesso a
determinados dominios da realidade superior (2006, p.145). Isto posto, 0 movimento
modernista francés preconizava a “Construcio de textos visuais em que a organizacao
de componente de varios cédigos permitia, de um lado, a formacdo de mensagens
originais e, de outro, moldar essas mensagens ao desejo de recuperar com elas parcelas
da esséncia de relaces humanas mais justas” (CANIZAL, 2006, p.145).

Nos primérdios do cinema surrealista vemos a colaboragiao do pintor espanhol
Salvador Dali com o cineasta Luis Bufiuel. Segundo Canizal “talvez tenha sido
Inicialmente a pintura surrealista — Dali, Mir6, Magritte e tantos outros — o meio
comunicativo mais eficaz para fazer com que emergissem desses substratos” (2006,
p.144). Isto porque “os grandes pintores surrealistas acreditavam que limitar a
representacido das coisas aos moldes formulados pela consciéncia era restringir de
maneira intoleravel a liberdade e, além disso, reduzir a um minimo insignificante as
riquezas e possibilidades significativas da existéncia” (CANIZAL, 2006, p.144).

Nao fo1 a primeira vez que a arte ao redor do Pink Floyd flertou com o surrealismo,
recordemos as artes da Hipgnonis para “Wish You Were Here”, baseadas na pintura de
Magritte. Ademais, duas das grandes referéncias de Gerald Scarfe, Walt Disney e
Salvador Dali, também haviam trabalhados juntos na animacao Destino em 1945, mas
que somente foi finalizada e lancada ao publico em 2003.

O produtor Bob Ezrin remodelou a ideia de Waters: “Em uma sessao que durou a
noite toda, eu reescrevi The Wall em 40 paginas, como um livro, contando como as
musicas se seguiram. Nao foil tanto reescrever como redirecionar”’!!. O roteiro de The
Wall esta exposto no Rock and Roll Hall of Fame, em Cleveland, Ohio. Houve problemas
entre Waters e Alan Parker, na medida em que o musico ndo queria perder o controle
do projeto. De modo que havia uma confusao entre a sua funcao e a do diretor (SCARFE,
1986).

Parker afirmava que ndo havia divergéncias criativas, mas sim de comando.
Waters parecia ter receio sobre com quem os créditos ficariam, pois estava muito
apegado ao projeto, “em um filme, a posse fica com o diretor. A posse com Roger é sempre

11 “In an all-night session I re-wrote The Wall out in 40 pages, like a book, telling how the songs segued. It
wasn’t so much re-writing as re-directing” (BEHIND, 2000).



HistoriaS
Revista do Corpo Discente do Programa de Pés-Graduagdo em Histdria da UnB

EM TEMPO DE HISTORIAS | Brasilia-DF | n. 37 | p. 526-547 | jul./dez. 2020.
ISSN 2316-1191

de Roger, ndo importa o que ele faga na vida” (BEHIND, 2000). Uma das questoes era
de que se tratava da histéria de Waters, que para ele deveria ser contada do seu jeito.

O roteiro de Roger Waters encontrou uma solugao visual criativa para explorar
os pesadelos, as digressoes temporais e as alucinacgoes de Pink: as animacoes de Gerald
Scarfe no longa-metragem (SCHAFFNER, 1992, p.246). Em outras palavras, as
sequéncias animadas servem como paralelo para expressar a depressao e deterioracao
do estado mental de Pink. Podemos dizer que Pink é um conceito que ganhou multiplas
colaboracgoes, como Waters, Geldof e o desenhista Scarfe: “Quando projetei The Wall,
criel essa criatura aqui, que chamamos Pink, ele representa o lado vulneravel da alma”,
afirmou em um documentario sobre si mesmo, em uma escada sobre um fundo em frente
ao grande muro, e no seu colo o boneco Pink, em cor bege, sem expressao).12

Sao quinze minutos animados dentro de uma hora e trinta e cinco minutos do
total do filme. De modo que a animacido de Scarfe é composta de 12 desenhos por
segundo, e a producao das animacoes do filme durou dois meses!3. Percebe-se que cada
um dos personagens de Scarfe tem caracteristicas Unicas. Apresentam formas, cores,
detalhes e atributos totalmente desiguais um do outro. Isto porque eles sdo muito mais
uma criacdo da mente do protagonista, baseado em suas malogradas experiéncias e
traumas, do que uma tentativa de alegoria sobre o real. Assim, a pena caricata exagera
justamente as partes que mais assombraram o protagonista ao longo da vida.

Uma distopia é baseada em uma determinada visao e posi¢io politica sobre o
mundo. Segundo Scarfe, Roger Waters e ele tinham uma visdo muito parecidas, cinicas
e criticas do mundo, enquanto o musico expressava suas ideias em letras e musica ele
mostrava através de desenhos e arte (SCARFE, 1986). A decisdo de Scarfe de trabalhar
com o grupo foi quando estava assistindo a turné The Dark Side of the Moon, e
completamente distraido e absorto pelo palco, foi surpreendido pela pirotecnia com a
explosao do avido bombardeiro. E percebeu que eles eram extremamente visuais. Sua
fama de cartunista politico combinava com a visao do grupo. Nascido em 1936, Scarfe
também foi marcado pelas experiéncias traumaticas da Blitz: “Desde de um ano de
infancia eu sofria de asma cronica [...] Nos moravamos em Londres quando o ataque
aéreo comecou. As bombas comecaram a cair e nos instalamos em um porao. Eu estava
contente encontrando claustrofobia usando a mascara de gas do Mickey Mouse que as

12 “When I designed the Wall, I created this creature here, we call Pink, he representes the vulnerable side
of a soul”. (SCARFE, 1986).

13 Segundo Jacques Aumont e Michel Marie “utiliza-se esse termo “animagdo” para designar formas de
cinema nas quais o movimento aparente é produzido de maneira diferente da simples tomada de cena
analdgica. A técnica mais frequente consiste em fotografar, um por um, desenhos cujo encadeamento
produzira automaticamente a impressao de movimento, em virtude do “efeito phi”. O grande problema da
industria do “desenho animado” é tornar esses encadeamentos tdo maleaveis quanto os do cinema
“fotografico”, em uma perspectiva fundamentalmente realista. Para isso, diversas técnicas foram
imaginadas, e a mais importante é a do desenho sobre folhas de celuloide superpostas (“cel technique”),
que permite conservar certos elementos de um fotograma no seguinte e modificar apenas as partes méveis.
Essa técnica foi geralmente rejeitada por artistas que realizam filmes de animagao, pois ¢ marcada demais no sentido do
realismo; eles preferiram técnicas que salientam mais a passagem de uma imagem para a seguinte (cf. Robert Breer), ou
que pedem um trabalho da mao mais essencial” (2006, p. 19).
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vezes nods temos que usar’l4, Esta lembranca serviu de inspira¢do para a criagao dos
humanoides quadrupedes e esguios, cujas cabecas tem o formato de mascara de gas, e
que buscam por abrigo subterraneo das bombas, cujas cabecas sao fundidas com
mascaras de oxigénio, que eram distribuidas em kits de emergéncia divulgados em
manuais de sobrevivéncia pelo governo inglés, cujos procedimentos de evacuacido eram
ensinados na escola.

Segundo Jacques Aumont e Michel Marie “O filme de animacéo foi com frequéncia
considerado pelos tedricos, por um lado, uma espécie de laboratoério figurativo, levando
ao maximo as possibilidades da imagem em movimento; por um lado, um revelador
1deoldgico do cinema em geral (uma vez que em particular o género “desenho animado”
é reputado destinar-se as criancgas) (2006, p.19). Enquanto que para Paul Wells o
desenho opera com simbolos ja conhecidos do publico. Segundo o autor “a maioria dos
cartuns apresentava ‘figuras’, pessoas identificaveis ou animais que correspondiam ao
que o publico entendia como um ser humano ortodoxo ou criatura, apesar de qualquer
conceito de design colorido ou excéntrico relacionado a ele”15.

A distopia neste filme passa dentro da mente perturbada: ndo é um futuro ou
lugar imaginado, mas um eu danificado pela vida. De modo que a animag¢do é uma
grande ponte para explorar o estado mental de Pink, sejam as memorias, os pesadelos
ou medos. Assim, as mudangas de formatos dos objetos e a metamorfose dos seres
corroboram para o visual surreal do longa. Como exemplo a cruz, simbolo cristao do
sacrificio, que sangra e transforma-se nas listras da bandeira do Reino Unido, ou os
avides que viram uma aguia que remete a simbolos nazistas.

E possivel afirmar que o longa-metragem consegue dar mais profundidade as
histérias pessoais de cada personagem comparado ao disco The Wall. A edicao entre as
musicas e determinadas cenas pode, inclusive, propor outro sentido para a propria
musica. Mas como isso é possivel, a letra ndo fala por si? Teoricamente sim, como vimos,
cinema e musica tem linguagens distintas, mas que se complementam. Darei o exemplo
de “Mother”, cuja conclusao da analise da letra seria de que ela trata Unica e
exclusivamente da relacdo de Pink com sua mae na infancia. Lembremos que a perda
precoce do marido a deixou deprimida, excessivamente protetora e invasiva.
Controlando e tratando Pink de modo infantil, mas nao de modo afetivo. Para protegé-
lo, ela nao falava da morte do pai. De modo que Pink s6 descobriu a perda do pai na
adolescéncia, quando encontrou em uma gaveta uma farda e um diploma assinado pelo
Rei da Inglaterra. Esta cena, marca uma experiéncia profunda na vida de Pink. E denota
mais dramaticidade que o disco. Isto por que no filme ela faz um constante retorno entre
o passado e futuro, entre a méae e a esposa de Pink, como se ele projetasse nela uma
figura materna problematica.

14 “From the age of one I suferred from chronic asthma [...] We were living in London when the air atack
started. The bombs beging to fall and we set in a cellar. I was fritghting find claustrophobia using the
Mickey Mouse gas mask that sometimes we have to wear” (SCARFE, 1986).

15 “Most cartoons featured ‘figures’, identifiable people or animals who corresponded to what audiences
would understand as na orthodox human being or creature despite whatever colourful or eccentric design
concept was related to it, Donald was recognisable as a duck whether he wore a sailor’s suit or khaki togs
and a pith helmet!” (WELLS, 1998, p.36).
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A continuacao da trai¢ao de Pink e do paralelo entre a mae e a esposa continuam.
A sessado de animacéao das flores copulando foi desenhada com vinte e quatro quadros
por segundo, por ser em camera lenta (Figura 6). Podemos considera-la como uma
alegoria da traicao da esposa de Pink. Entretanto, nao é a traicdo em si, mas como Pink
percebe que ela esta acontecendo, e o efeito que ela tem dentro dele. Apds tentativas
frustradas de fazer uma ligacdo internacional para esposa, quem atende a ligacdo é o
amante ao lado dela. A atmosfera estabelecida pelos teclados de Richard Wright e pela
cadéncia da guitarra de Gilmour levam a este misto de sexo e batalha. Como é fruto de
um amor ruim, os seres devoram-se, fundem-se até virarem um grande ser alado negro
e assim é cortado pelo muro, que por sua vez apodrece tudo a sua volta, destrdoi ao meio
uma catedral, local onde os matrimonios sdo concretizados, e apresenta uma paisagem
urbana, de caos, carros, violéncia — com um bebé que vira um homem e explode o cranio
de outro com um pedaco de pau — e desolacdo para o protagonista (Figura 7). Do
amalgama em um colorido azul, do muro em cores neon, vira um animal feroz e por fim
potentes armas de fogo. Essa metamorfose rapida esta mixada com o vocal sem pausas
de Waters.

Figura 6 — Sequéncia animada flores transando Pink Floyd The Wall

Fonte: SCARFE, 2010, p.193

O uso de repeticoes e paralelos pode fortalecer um discurso, assim, de que modo
o isolamento de Pink é cimentado pela linguagem filmica com a construcao concreta do
muro. O motif (tema em traducao literal) na linguagem cinematografica é a repeticao
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que identifica um tema a um personagem. Como vimos que o motif do disco The Wall
sao as notas de “Another Brick in the Wall”. Com 1isso, motif identifica personagens,
enquanto que a alegoria reforca um conceito ou ideia. Entretanto a alegoria por
repeticao nao tem funcao de identificar ou mesmo comparar personagens, mas faz um
espectador ter uma leitura simbdlica ao insistir na relacao de imagens. Como exemplo
as cenas dos vermes, na “Waiting for the Worms” que reforcam a visido de Pink sobre os
outros e dao um sentido de mente putrefata. Segundo Maria Pramaggiore e Tom Wallis:
“Algumas vezes cineastas usam repeticdo de detalhes para criar paralelos. Um paralelo
surge quando dois personagens, eventos ou locagoes sdo comparados através do uso de um
elemento narrativo ou visual ou sonoro. Quando 1sso ocorre, espectadores sao encorajados a
considerar suas similaridades e diferencas’’6.

As representacoes concretas do muro, para além de sua concepc¢ao e simbologia
metafisica sio feitas de diversas maneiras. A primeira vez que aparece é dentro do sonho
surreal de Pink em idade escolar, em “Another Brick in the Wall (part 2)”, quando os
alunos se rebelam em relacao ao sistema escolar e quebram uma parede com marretas.
A primeira vez que o muro ¢é de fato erguido é através do uso da animacao.

O muro nido era uma estrutura passiva, pois, como colocou Gilmour, o grupo
poderia fazer varios jogos com projecgoes entre eles. E Waters, junto com Scarfe, tornou-
se 0 membro ativo em decidir o que deveria ser feito em termos de animacao. Scarfe
afirmou que “em The Wall, eu queria escapar da animacio padrao da Disney e desenhar
coisas de modo mais realista para ter mais impacto”. Alguns dos exemplos desta
colaboracio entre o musico e o ilustrador sdo as animacoes das “flores transando” e outra
dos martelos em marcha. Para o desenhista o martelo era um simbolo “opressivo, feroz
e implacavel, uma das coisas mais ameacadoras que podia pensar’ (BEHIND, 2000).

A composigdo de imagens a seguir é um exemplo das animagoes da Gerald Scarfe
extraidas de seu livro, sdo quadros que apontam as diferentes alegorias do isolamento
de Pink. Incluindo os martelos marchando, simbolo do partido fascista de Pink, e
funciona como um motif reaparecendo em diversas cenas.

Paul Wells buscou comprender a animacao através de

uma série de metodologias que legitimam a andlise e a interrogacio de que, em
primeira instancia, podem parecer textos 6bvios feitos exclusivamente para
entreter, e néo ter significados expressivos sobre arte e sociedade. Além disso, é
minha opinido que a animagio como uma linguagem cinematografica e cinema
de arte é mais sofisticada e flexivel do que um filme de ac&o ao vivo e, portanto,
oferece uma maior oportunidade para os cineastas serem mais imaginativos e
menos conservadores!?.

16“Filmmakers sometimes use the repetition of details to create parallels. A parallel arises when two
characters, events, or locations are compared through the use of a narrative element or visual or sound
device. When this happens viewers are encouraged to consider the similarities and differences”
(PRAMAGGIORE; WALLIS, 2011, p.13).

17 “It is my intention in Undertandig Animation to determine a number of methodologies which legitimise
the analysis and interrogation of what , in the first instance, might seem to be self-evident texts made
purely to entertain, and no to carry significant meanings about art and society. Further, it is my contention
that animation as a film language and film art is more sophisticated and flexible medium than live-action
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Nesse sentido, acreditamos que a imaginacao da criacido de Scarfe é indispensavel
para criar o conjunto imagético, indissociavel da musica do Pink Floyd, a respeito de
todo o projeto do The Wall, para além da musica, passando por todas as suas midias. Na
figura 7 percebemos diversos dos elementos supracitados que podem aparecer em uma
distopia: violéncia, medo e totalitarismo. Segundo o historiador estadunidense Gorman
Beauchamp “a imaginacao distopica oferece como sua imagem ameagadora de futuro um
estado totalitario avancado, que se mantém sobre um aparato tecnolégico massivo — em
resumo, uma tecnotopia” (p. 54).

Figura 7 — Composigdo animagoes Gerald Scarfe Pink Floyd The Wall

Fonte: SCARFE, 2010, p.157.

Por fim é importante lembrar que outro elemento filmico é a fotografia. O hiper-
realismo durante as cenas de guerra procura causar espanto e familiaridade no

3

film, and thus offers a greater opportunity for film-makers to be more imaginative and less conservative’
(WELLS, 1998, p.6).
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espectador. Vejamos as palavras de Scarfe, sobre a inspira¢do de Alan Parker acerca
das cenas de batalha:

Lembro-me de Alan Parker dizendo que alguns de suas tomadas nas sequéncias
de guerra foram baseadas nas famosas fotos de Robert Capal8, que tirou muitas
fotos trabalhando com soldados na linha de frente na Segunda Guerra Mundial.
Ha um famoso conjunto de fotografias que ele tirou durante o desembarque do
Dia D. Ele realmente chegou na praia antes de todo mundo e tirou fotos dos
soldados quando eles pisavam na praia. E a histéria terrivel é que quando ele os
enviou para o laboratério na Inglaterra, o assistente de laboratério destruiu
todos, exceto alguns quadros?®.

Neste trecho a vida de Pink e de Roger Waters se misturam e se confundem: a
morte do pai e a guerra. Segundo Alan Parker “os elementos sobre a morte do pai na
guerra vieram de Roger. Toda a angustia, os gritos, a dor que permeiam o filme, sairam
do interior e do passado dele”. O préprio musico afirmou, “em termos de conflitos
internos, sobre Pink tornar-se se um porco fascista, tem a ver comigo. Mas se nio fosse
assim, eu nao teria criado todas essas coisas, [por exemplo] a cena do julgamento, se nao
admitisse meu lado negro”. Se a distopia tem uma funcéo de critica social, como vimos
com Keith Booker, aqui Waters critica as Duas Grandes Guerras e os conflitos que
dilaceram as relagoes sociais e lagos familiares.

Segundo Waters:

E ébvio que sentl, extrema e intensamente, essa sensacdo de perda durante a
minha infancia. Assim que pude falar, perguntei onde estava o meu pai. E a
minha mae muitas vezes me disse que, quando eu tinha cerca de dois anos e
meio, trés, em 46, tornou-se muito agudo. Em 1946, todos ficaram
desmobilizados. De repente, todos esses homens apareceram. Nao havia nenhum
homem em 44, 45. Agora eles estavam escolhendo seus filhos da escola maternal
e eu fiquel extremamente agitado nessa época. E porque nenhum corpo foi
encontrado, sempre houve um fraco “talvez” — “Talvez ele esteja vagando, com
amnésia, pela Italia”. Ele s6 estava desaparecido, presumidamente morto. Ent&o,
entre os anos 44 e 45, eu assumo que minha mée passou por um periodo de limbo
emocional intenso, listas de varredura e esperanca.20

18 Robert Capa (1913-1954) foi um renomado fotégrafo hiingaro que cobriu diversas guerras no século XX,
entre as quais a Segunda Guerra Mundial, a Guerra Civil Espanhola, guerra entre China e Japéo entre
outras. Capa morreu ao pisar em uma mina terrestre quando cobria a Guerra da Indochina, junto com
fotégrafos e jornalistas da revista Time, em 25 de maio de 1954. Tem mais de uma dezena de publicac¢ées:
Invasion! (1944), Heart of Spain: Robert Capa's Photographs of the Spanish Civil War (1999), Robert
Capa: The Definitive Collection (2001), Robert Capa at Work: This is War! (2009) Ver: (WHELAN, 1985;
KERSHAW, 2013).

19 “T remember Alan Parker saying that some of his shots in the war sequences were based on the famous
photographis by Robert Capa, who took a lot of fotos working with soldiers in the front line in the Second
World War. There’s a famous set of protographs that he took during the D-Day landings. He actually got
on the beach before everybody else and took shots of the soldiers as they arrived on the beach. And the
terrible story is that when he sent them to the lab in England, the lab assistnad destroyed all but a few
frames” (SCARFE, 2010, p.165).

20 “Tt's pretty obvious that that sense of loss I felt extremely keenly through my infancy. As soon as I could
talk, I was asking where my daddy was. And my mother's often told me that when I was about two and
half, three years old in ‘46, it became really acute. In ‘46, everybody got demobbed. Suddenly, all these men
appeared. There weren't any men around in ‘44, ‘45. Now they were picking their kids up from nursery
school and I became extremely agitated at that point. And because no body was ever found, there was
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Nao por acaso que ap0s os tramites judiciais com a saida de Waters da banda, os
direitos de The Wall nunca foram contestados: o musico teria total liberdade de regrava-
lo e toca-lo ao vivo.

Terminado este artigo, é basilar que se faca algumas observacées acerca do longa-
metragem Pink Floyd The Wall se enquadra dentro de uma classificacdo de uma
narrativa distépica. Em que tempo e espaco ela se desenvolve? Sao duas frentes
distintas que temos que pensar as possibilidades de um mundo distépico apontado no
The Wall: o muro psicoldgico e individual de Pink e o mundo geopolitico e toda a relagao
de separacao, cisdo ou segregacio entre os povos.

No primeiro caso a distopia se passa na mente de Pink, que projeta situacgoes
caoticas e conturbadas. Por esta razdo, chamamos de distopia do autoisolamento.
Porque ela funciona dentro da mente do individuo, de modo que ndo é uma fabula,
embora a mente de Pink crie situacoes fantasiosas em diferentes niveis de profundidade.
Nem tampouco se passa em um futuro.

Pensemos no Pink como uma matrioska, um brinquedo tradicional e artesanal da
cultura russa, o qual se retira uma boneca de madeira de dentro da outra, revelando
uma faceta mais profunda e diminuta da boneca. Assim é Pink, em cada nivel mental
seu ha diferencas de personalidade que interferem em uma visdo de mundo mais
obscura. O primeiro, e mais raso deles, estabelece-se na primeira metade do primeiro
disco, quando se criam as causas e circunstancias e estabelece-se o mundo cadtico de
relacoes humanas frageis na qual Pink cresceu, sua mae, a morte do pai e a escola. Em
seguida, a segunda camada, ele ja é adulto, uma estrela de rock, envolto em traicao e
falta de comunicacido com a esposa, o abuso de drogas e a luxaria. A primeira parte do
lado B vai ainda mais fundo na viagem ao autoisolamento. Enquanto que a quarta e
ultima sessdo é a derradeira: a mais violenta, obscura e alucinante, quando entao
encarna um lider fascista discursando para o publico e caga minorias. Mas nem por isso
as etapas estio separadas em si. Dado que o Pink fascista é resultado de um acimulo
de sua propria vida, e que desconta no outro a raiva e o 6dio que certa vez recebeu do
professor, que por sua vez havia recebido de sua prépria esposa. Vemos “The Trial” e
“Outside The Wall” como o ponto de virada, onde o confronto de seus medos e traumas e
quebra do muro operam como uma alegoria da esperanca na narrativa distopica. A
mensagem é novamente a necessidade de se estabelecerem lacos humanos, de acreditar
na vida em sociedade. Sao ainda nos niveis do inconsciente dopado e drogado de Pink
que o grotesco, burlesco e fantastico mundo da pena de Gerald Scarfe se estabelece.

E em outro plano a distopia se desenvolve no mundo geopolitico contemporaneo.
Onde o muro deixa de ser uma metafora do autoisolamento mental de Pink e passa a
ser uma realidade de separacio entre as pessoas, culturas, paises e povos. E uma espécie
de discurso de alerta, comum a todas as distopias, sobre os perigos de uma sociedade
contemporanea que vive tensoes latentes em regides de fronteira.

always just a faint “maybe” — “Maybe he’s wandering around Italy with amnesia.” He was only ever
missing, presumed dead. So through '44 and '45, I assume my mother went through a period of intense
emotional limbo, scanning lists, and hoping” (CLERK, 2003).
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Enfim, trata-se de uma distopia que implica da dinamica entre o macro: a
sociedade, a familia e a politica com o micro: a pessoa, na figura de Pink e suas relacoes
interpessoais. Das batalhas internas de cada ser humano marcado por traumas as
guerras humanas que separam as civilizacgoes.

Referéncias

ALAN Parker Official Website. Disponivel em: <http://alanparker.com> Acesso 02 ago.
2020.

AUMONT, Jacques; MARIE, Michel. Dicionario Teorico e Critico de Cinema. Campinas:
Papirus Editora, 2006.

BEAUCHAMP, Gorman. Zamiatin’s We. In: GREENBERG, Martin, OLANDER, Joseph
H. e RABKIN, Eric S. No place else: explorations in utopia and dystopian fiction.
Carbondale: Southern Illinois University Press, 1983. pp. 56-77.

BLAKE, Mark. Nos Bastidores do Pink Floyd. Sdo Paulo: Generale, 2012.

BOOKER, M. Keith. Dystopian literature: a theory and research guide. Westport:
Greenwood, 1994a.

BOOKER, M. Keith. Dystopian impulse in modern literature: fiction as social criticism.
Westport: Greenwood, 1994b.

BORDWELL, David; THOMPSON. Capitulo 5. O plano: Cinematografia. In: A Arte do
Cinema: Uma Introducao. Campinas: Editora da Unicamp/Edusp, 2013.

CANIZAL, Eduarto Pefiuela. 5. Surrealismo. MASCARELLO, Fernando (org). Histéria
do Cinema Mundial. Papirus Editora, 2006.

CLERK, Carol. Pink Floyd: The Making of The Final Cut. Londres: Uncut, junho de
2003. <http://www.rocksbackpages.com/Library/Article/over-the-wall-and-into-the-
dumper-pink-floyds-ithe-final-cuti-> Acesso em 01 ago. 2020.

FERRO, Marc. Filme: uma contra-analise da sociedade? In: Cinema e Historia. Sao
Paulo: Paz e Terra, 1992.

FOGG, Walter L. Technology and dystopia. In: RICHTER, Peyton E. (Ed.),
Utopia/dystopia? Cambridge: Schenkman, 1975, pp. 57-73.

KUMAR, Krishan. Utopia and anti-utopia in modern times. Oxford: Basil
Blackwell, 1987.

LAGNY, Michele. O cinema como fonte de Histéria. In: N()VOA, Jorge; FRESSATO,
Soleno Biscouto; FEIGELSON, Kristian (Orgs.). Cinematégrafo: um olhar sobre a
Histéria. Sao Paulo: UNESP, 2009.

LINDGREN, Ernest. The Art of Film. Londres: Collier Books, 1974.

MABBET, Andy; MILES, Barry. Pink Floyd The Visual Documentary. Londres:
Omnibus, 1994.



HistoriaS
Revista do Corpo Discente do Programa de Pés-Graduagdo em Histdria da UnB

EM TEMPO DE HISTORIAS | Brasilia-DF | n. 37 | p. 526-547 | jul./dez. 2020.
ISSN 2316-1191

MARTIN, Marcel. 2005. A Linguagem Cinematogrdfica. 2* edi¢do. Lisboa: Dinalivro,
2005.

MASON, Nick. Inside Out: A verdadeira histéria do Pink Floyd. Sdo Paulo: Escrituras,
2013.

MABBETT, Andy. The Complete Guide to the Music of Pink Floyd. Londres: Omnibus,
1995.

MILES, Bary. Pink Floyd — Primordios. Sao Paulo: Madras, 2010.
PINK FLOYD. The Wall. Londres: Harvest/Columbia, 1979. 2 discos. (81:09min).

PINK Floyd The Wall. Dire¢ao de Alan Parker. Produgao de Alan Marshall. Musica:
Pink Floyd. Londres: MGM, 1982. (95 min.), DVD, son., color. Legendado.

PINK Floyd Behind The Wall. Direcao de Sonia Anderson. Producao de Sonia Anderson,
Brian Aabech. Musica: Pink Floyd. Londres, 2000. DVD, color. Legendado.

POVEY, Glenn. The Complete Pink Floyd. . Londres: Carlton Books LTDA, 2016
POVEY, Glenn. Echoes — The Complete History of Pink Floyd. Omnibus, 2010

PRAMAGGIORE, Maria; WALLIS, Tom. Film: a critical introduction. Londres:
Laraunce King. 2005.

SCHAFFNER, Nicholas. A Saurcerful of Secrets: The Pink Floyd Odyssey. Nova lorque,
1991.

SCARFE, Gerald. The Making of The Wall. Londres: Da Capo Press, 2010.
Omnibus, 1995.

SCARFE on Scarfe. Documentario. Dir. Gerad Scarfe. Londres: BBC, 12 de dezembro
de. 1986.

ROGER Waters The Wall. Direcao Roger Waters, Sean Evans. Reino Unido: Rue 21
productions, 2014. (155 min) DVD, son., color. Legendado.

WELLS, Paul. Animation and America. Rutgers University Press: Nova Jersey, 2002.



