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RESUMO: Da perspectiva dos historiadores, o cinema é considerado uma forma de ampliar
as possibilidades de reflexdo sobre o passado. Isso pressupde entender os filmes além do
carater de mero entretenimento cultural, mas como fonte histérica. Desta forma, o presente
artigo aborda a ditadura militar brasileira (1964-1985) através do filme A freira e a tortura
(1984), dirigido por Ozualdo R. Candeias, que narra a conturbada e violenta relagdo entre
um policial e uma freira acusada de subversdo. Producdo de baixo orcamento e com
acentuado carater erdtico e politico, o citado longa-metragem teve a exibigdo em territério
nacional vetada pela censura federal. Em vista do que foi afirmado, partimos do seguinte
problema de pesquisa: quais as possibilidades de interpretacio do filme A freira e a tortura
como fonte histérica sobre a ditadura militar? O objetivo é contribuir para os estudos sobre
a ditadura militar.

PALAVRAS-CHAVE: Ditadura militar. cinema brasileiro. Censura.

ABSTRACT: From the perspective of historians, cinema is considered a way of expanding
the possibilities for reflection on the past. This presupposes understanding the films beyond
the character of mere cultural entertainment, but as a historical source. In this way, this
article addresses the Brazilian military dictatorship (1964-1985) through the film A nun
and torture (1984), directed by Ozualdo R. Candeias, which narrates the troubled and
violent relationship between a police officer and a nun accused of subversion. Low-budget
production and with a strong erotic and political character, the aforementioned feature had
its exhibition in national territory vetoed by federal censorship. In view of what was stated,
we started from the following research problem: what are the possibilities of interpreting
the film The nun and torture as a historical source about the military dictatorship? The
objective is to contribute to the studies about the military dictatorship.

KEYWORDS: Military dictatorship. Brazilian cinema. Censorship.

Consideracoes sobre cinema erotico nacional

Do comego dos anos 1970 até meados da década seguinte, a pornochanchada foi um
género cinematografico de imensa popularidade no Brasil. Dentre suas caracteristicas,
Oliveira (2016) cita enredos simploérios, a utilizacdo do corpo feminino em situacgoes

195



HistériaS
Revista do Corpo Discente do Programa de Pés-Graduagdo em Histdria da UnB

Em TEMPO DE HISTORIAS | Brasilia-DF | n. 37 | p. 195-205 | jul./dez. 2020.
ISSN 2316-1191

eroticas, humor escrachado, abundancia de esteredtipos (0 marido traido, por
exemplo), baixo orcamento e titulo pitorescos, tais como Como era boa a nossa emprega
(1973), As aventuras amorosas de um padeiro (1975) e O bem dotado homem de Itu
(1978). Além disso, o conservadorismo era uma caracteristica dominante na maioria
das comédias erdticas.

Nascimento (2015) afirma que a pornochanchada surgiu no periodo em
que o movimento do Cinema Novo propunha um olhar questionador e inovador sobre a
realidade nacional. Apesar do reconhecimento da critica nacional e internacional,
filmes como Deus e o diabo na terra do sol (1964), de Glauber Rocha, representavam
uma forma de fazer cinema que era de dificil assimilacdo pelo publico e,
consequentemente, ndo registrava numeros expressivos nas bilheterias — exatamente o
contrario da pornochanchada. O objetivo principal dos produtores e artistas era
ganhar dinheiro e ndo necessariamente vencer prémios em festivais de cinema. Talvez
em vista disso, as comédias eroéticas eram rotuladas de alienantes porque buscavam
entreter a populacdo e nao problematizavam diretamente a ditadura militar ou as
mazelas sociais. Entretanto, isso ndo significa afirmar que a pornochanchada nao era
visada pela censura federal. Com o intuito de resguardar os valores familiares da
juventude brasileira, a censura moral resultava no corte de cenas demasiadamente
erdticas ou dialogos considerados inapropriados. A religido também poderia ser uma
justificativa para a interferéncia da censura. O filme Anjo loiro (1973), de Alfredo
Sternheim, é um exemplo. Apesar do titulo, trata-se de um filme sobre o romance de
um professor na faixa dos quarenta anos com uma aluna bem mais jovem e liberal,
interpretada pela atriz Vera Fischer. Antes da escolha do titulo Anjo loiro, outras duas
opc¢oes (Anjo devasso e Anjo perverso) foram vetadas pela censura.

Ao mencionarmos o erotismo no cinema nacional, precisamos relaciona-lo as
mudancgas culturais que ocorriam no mundo e que também impactavam o Brasil.
Vejamos o campo da sexualidade visto sob as lentes do cinema. Filmes estrangeiros
com forte contetido sexual, como O ultimo tango em Paris (1972), O império dos
sentidos (1976) e Caligula (1979) tinham sua exibicdo vetada pela censura federal.
Mas no comeco da década de 1980, tais filmes comecaram a ser liberados e atrairam a
atencio dos meios de comunicacdo e do publico. As limitacées do retrato soft da
sexualidade das pornochanchadas foram rompidas pelo primeiro filme brasileiro de
sexo explicito, Coisas erdticas (1982), dirigido por Raffaele Rossi. O grande sucesso de
bilheteria demostrou ao cinema brasileiro que o sexo explicito era viavel
comercialmente e representou o declinio da pornochanchada. O que antes era apenas
insinuado agora podia ser visto com detalhes na tela do cinema. Além disso, a
crescente popularizacido do videocassete levou a pornografia para dentro dos lares dos
brasileiros.

Como apontamos até aqui, a pornochanchada é parte da histéria do cinema
brasileiro e por isso pode ser problematizada e contextualizada. Entretanto, ela é vista
com ressalvas no meio académico e preterida pela maioria dos pesquisadores. E mais
corriqueiro encontrarmos pesquisas sobre obras literarias, musicas ou mesmo
producodes cinematograficas consideradas mais “sérias” e intelectualizadas, como Terra
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em Transe (1967), de Glauber Rocha, que trata de questdes politicas de forma
alegoérica. Consequentemente, Filho (2016, p.16) acredita na existéncia de um
procedimento e pesquisa universitaria que “(...) parece inibir a exploracao de fontes
documentais que rejeitam figuras de linguagem e invocam diretamente cenas de sexo
que se aproximam do grotesco e fazem uso prodigioso de palavras de baixo calao”. Em
vista disso, o presente artigo pode ser interpretado como um resgate cultural de um
filme que explora o erotismo e utiliza uma linguagem repleta de obscenidades e que
também é uma fonte historica sobre a ditadura militar.

Politica e cinema erotico: o caso A freira e a tortura (1984)

Para compreendermos de forma adequada A freira e a tortura,
Iniclaremos sua andlise a partir da figura do seu diretor. Sternheim (2005)
afirma que a data de nascimento de Ozualdo Ribeiro Candeias é incerta: apesar
de registrado em 1922, o proprio acreditava que era mais velho. Na juventude,
conheceu o interior do Brasil e trabalhou como motorista de caminh&o e até
mesmo fazendeiro. Em meados da década de 1950, adquiriu uma camera 16 mm
e cobrava para filmar eventos (casamentos, batizados). Interessado em aprender
a fazer cinema, estudou no Seminario de Cinema, em Sdo Paulo, ao mesmo
tempo em que filmava telejornais. No decorrer da carreira artistica no cinema
nacional, Candeias fo1 diretor, ator, montador, produtor, fotégrafo e roteirista.
Nos créditos iniciais de A freira e a tortura, ele é creditado pela selecao musical,
didlogos, diretor de fotografia, argumento, roteiro e direcdo. Além de
documentarios, dirigiu filmes como A margem (1967), O acordo (1968), Meu
Nome é Tonho (1969), Cacada Sangrenta (1974), Maneldo, o cag¢ador de orelhas
(1981), A freira e a tortura (1984) e O vigilante (1992). Entre os prémios
recebidos, destaca-se o Leopardo de Bronze no Festival Internacional de
Locarno, Suica, em 1981, pelo filme A Op¢ado.

Ozualdo Candeias é considerado um dos principais nomes do cinema
oriundo da Boca do lixo, regiao do bairro Cecilia/Luz, em Sao Paulo, conhecida
por ser zona de prostituicio e também proxima as estagdoes rodoviaria e
ferroviaria. Conforme Carvalho e Silveira (2015, p.76) a Boca do lixo se
transformou num

(...) p6lo da industria cinematografica, quando empresas conceituadas ligadas a
producdo cinematografica instalaram-se na regido. Neste mesmo periodo,
distribuidoras, fabricas de equipamentos especializados, servicos de
manutencdo técnica e outras empresas do ramo foram atraidas, e com 1isso a
regido viria a se tornar um ponto de encontro do cinema independente
brasileiro, onde as produg¢des cinematograficas ocorriam de forma totalmente
livre de incentivos governamentais.

O auge da Boca do lixo (década de 1970) ocorreu simultaneamente ao grande

investimento da ditadura militar no cinema nacional. Criada em 1969, a Empresa
Brasileira de Filmes (Embrafilme) objetivava fortalecer a industria cinematografica
através do seu financiamento e distribui¢do. No decorrer das décadas de 70 e 80, a
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Embrafilme esteve envolvida em inimeros sucessos de bilheteria, como Dona flor seus
dois maridos (1976), de Bruno Barreto, e Pra frente, Brasil (1983), de Roberto Farias.
Entretanto, na década de 1980, a crise do cinema brasileiro atingiu tanto a
Embrafilme quanto a Boca do Lixo. O sucesso dos filmes de sexo explicito estrangeiros,
o desinteresse do publico pelas pornochanchadas e
(...) a desorganizacgdo do circuito exibidor, com a saida do distribuidor/exibidor
da producdo, e a desobediéncia das leis protecionistas aceleram a rapida
decadéncia do cinema paulista de mercado, abalando os frageis alicerces da
Boca, ao provocar divisdes internas, em que alguns aderem a producido porné
como forma de sobrevivéncia. A produgdo nacional ndo consegue competir com o
modelo econémico e estético dos filmes hardcore americanos e vai

desaparecendo, levando junto as salas de cinema populares estigmatizados pela
pornografia (ABREU, 2002, p.15).

Foi neste contexto histérico que foi produzido e lancado A freira e a tortura.
Tendo como base a peca “O milagre da cela”, de Jorge Andrade, o enredo do filme é
simples. A freira Joana (Vera Gimenez) realiza trabalho voluntario numa area pobre
da cidade de Sao Paulo. Apesar de nao estar envolvida diretamente com a oposi¢io a
ditadura militar, ela é presa por um delegado (David Cardoso) envolvido com o
Esquadriao da morte e no combate a subversao. No decorrer da narrativa, ele tenta
inutilmente conseguir a confissdo da religiosa e, por fim, se envolvem sexualmente.
Simultaneamente a trama principal, é mostrada a rotina da prisao clandestina, na
qual duas prostitutas mantém uma relacdo de poder e dominacao entre os presos e
carcereiros.

E perceptivel que os primeiros minutos do filme situam o publico no contexto
historico da ditadura militar. Na primeira cena, a freira pergunta a um menino por
que o radio emitia um ruido estranho. Ele responde que leu em algum lugar que era
uma estratégia dos “homens” para dificultar a recep¢ao das ondas sonoras. Apds ouvir
um fragmento de uma noticia sobre um assalto a banco, a freira afirma: — “E, 0s
homens nao brincam em servigo”. A cena seguinte é ainda mais direta sobre a
repressao no Brasil. Na sala de casa, o pal mostra a freira que o jornal O Estado de S.
Paulo publicou um poema na primeira pagina. O dialogo é revela a consciéncia politica
do pai: “Da uma lida ai. Vocé que gosta de Camoes e tudo mais, hoje esta muito bom.
As noticias devem estar de lascar”. Ao ler a poesia para a mae, o pai diz: - Nao adianta.
Eu ja falei pra ela que o pior cego é aquele que nao quer ver. A resposta da mae
demostra subserviéncia - Olha gente, vocés precisam tem que ter mais respeito pelo
governo.

Os primeiros minutos também revelam que Joana possui dividas com relacéo a
vida religiosa — fato que pode estar relacionado ao interesse sexual pelo delegado. Ela
¢é retratada como uma pessoa interessada em ajudar os excluidos da sociedade, seja
fornecendo alimento ou ministrando aulas na favela. Em uma ocasido, o delegado e
seus homens invadem a sala de aula em busca de um aluno, mas com a ajuda da freira
ele consegue fugir. Mais tarde, o delegado reencontra a freira e desconfia que ela possa
esta envolvida em subversdo. Presa, a freira testemunha a execucdo do aluno e é
levada para um local isolado, no qual inuimeras pessoas estdo encarceradas. Ao
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perguntar se pode entrar em contato com alguém, o carcereiro responde forma
direta: “- A senhora esta a disposicdo do doutor, ndo tem nada que ver com a
delegacia, ndo. Percebe-se, portanto, que a freira foi presa por motivos politicos.

Um dos topicos abordados pelo longa-metragem é a violéncia contra membros da
Igreja Catolica. Neste sentido, podemos destacar o caso de Maurina Borges da Silveira
(1924-2011), mais conhecida como Madre Maurina. Cubas (2014) afirma que a
religiosa era diretora do Lar Santana, instituicdo que abrigava criancas 6rfas na
cidade de Ribeirdo Preto, desde 1968. E secretamente permitia a realizacao de
reunides de membros de um pequeno grupo de esquerda chamado de Forgas
Armadas de Libertacdo Nacional (FALN). Ao invadirem o local, as autoridades
encontraram produtos quimicos utilizados para fazer bombas. Em novembro de
1969, Madre Maurina presa por agentes da repressao do Departamento de
Ordem Politica e Social (DOPS) e posteriormente sofreu torturas. A liberdade
viria no ano seguinte: a religiosa foi incluida na lista de presos politicos que
foram banidos em troca do embaixador japonés Nobuo Okuchi. Mesmo sem
envolvimento direto em agoes da luta armada, como assaltos a bancos, Madre
Maurina é exemplo de mulher catdlica que participou da resisténcia a ditadura
militar.

O filme cria de forma deliberada uma construgdo psicolégica
diametralmente oposta entre a masculinidade do delegado (arma em punho,
jaqueta de couro preto, chapéu) e a seriedade da freira. Um dos méritos do
roteiro é nao suavizar o delegado para torna-lo mais palatavel para o publico:
ele é violento, sarcastico e sem escrupulos. Trata-se de um policial empenhado
no combate da subversao e parece ser visado pela luta armada, pois ao chegar
em casa, indaga a esposa se ela havia recebido ligacées com ameacas. Também é
interessante perceber que o delegado é interpretado por um ator conhecido até
entao como galad no cinema e na televisao: David Cardoso. Nas décadas de 1970
e 1980, fo1 um dos astros do cinema brasileiro, tendo recebido a alcunha de “re1
da pornochanchada”. Além de ator, ele também produziu inumeros filmes
através da Dacar Producées Cinematogrdficas Ltda., inclusive A freira e a
tortura, e dirigiu filmes como Dezenove mulheres e um homem (1977), A noite
das taras (1980) e Pornd! (1981).

A questao da sexualidade feminina merece destaque na analise do filme A
freira e a tortura. A primeira tentativa de estupro ocorre quando o delegado
leva a freira para um local isolado e se despe. Entretanto, ele ndo consegue a
erecdo. Trata-se de uma cena que comeca de forma ameacadora e termina em
comentarios lamuriosos por parte do delegado. Em outro momento da narrativa
filmica, o delegado ordena a um carcereiro que coloque uma das prostitutas na
cela da freira. Num filme com pretensdes erdticas, seria uma situacao propicia
para uma cena de sexo, mas nao € isso que ocorre: ambas conversam e criam um
elo de amizade. Em outra cena, um preso violento também ¢é colocado na cela da
freira com o intuito de estupra-la. No entanto, a freira evita a violéncia através
do didlogo. Neste sentido, a castidade da freira pode ser considerada uma forma
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de resisténcia contra forgas externas que insistem em violar seu corpo e,
consequentemente, seus principios.

Nos ultimos minutos do filme, a tortura psicolégica contra a freira se
torna fisica. As cenas de tortura sido rapidas e intensas, mas nio sao mostrados
ferimentos ou gotas de sangue. A tortura comeca com a freira sendo despida. E
colocado um fio vermelho na testa da religiosa, uma referéncia a coroa de
espinhos usada por Jesus Cristo. Ela leva um “telefone” (golpe no qual a pessoa é
atingida nos ouvidos pelas palmas da mao), afogada e ameacada de ser violada por um
consolo. Contudo, o delegado impede que ela seja assassinada e revela seus
sentimentos. Ja o desfecho da trama principal é dotado de um carater metafisico que
até entdo era ausente na narrativa. Apoés uma rebelido na delegacia, os presos matam
o delegado. Durante seu enterro, vemos uma representacao da alma do delegado. Sem
roupas ou simbolos de masculinidade, parece afastado e feliz da rotina violenta de
policial. Ao vé-lo, a freira reage com alegria e tira o habito. Juntos e de maos dadas,
eles se afastam da camera de maos dadas.

Sexo como chamariz para o publico

O sexo é elemento importante para compreender o filme A freira e a tortura.
Neste sentido, o apelo sexual pode ser encontrado no préprio material de material de
divulgacao elaborado para o seu lancamento no cinema. O pdster é uma forma de
transmitir para o publico uma nocao da tematica do filme, seja através de ilustracées,
fotografias ou outros tratamentos graficos. Em outras palavras, o poster de cinema
tem a funcao primordial de chamar a atencio e atrair espectadores.

Poster original de cinema do filme A freira e a tortura (1984)
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Fonte: Banco de Conteuidos Culturais

Diferentemente de outras pornochanchadas que utilizavam ilustragoes, o poster
de A freira e a tortura enfatizou os intérpretes através de trés fotografias. Na primeira
e de maior tamanho, vemos os protagonistas David Cardoso e Vera Gimenez.
Considerando a seriedade e as roupas (além do revolver), é possivel inferir que se trata
de um longa-metragem dramatico ou talvez de suspense policial. Nao existe conotacao
sexual — algo peculiar, vista a trajetéoria de David Cardoso no cinema nacional das
décadas de 70 e 80. Por outro lado, as outras duas fotos exploram o erotismo através
de mulheres nuas numa cela. Ao analisarmos o cartaz integralmente, cria-se um
contraste entre seriedade dos protagonistas e a erotizacao das figuras femininas.

A freira e a tortura é um exemplo do cinema marginal produzido na Boca do lixo.
Surgido apods a instituicdo do Ato Institucional n.’5 (AI-5), trata-se de um movimento
cinematografico que pode ser interpretado como uma “(...) resposta a repressdo na
linha agressiva do desencanto radical; sua rebeldia elimina qualquer dimensao utépica
e se desdobra na encenacdo escatologica, feita de vomitos, gritos e sangue, na
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exacerbacao do kitsch” (XAVIER, 2001, p.76). Neste sentido, A freira e a tortura enfoca
os extremos do comportamento humano, principalmente com relacdo aos carcereiros.
Inebriados pela excitacao sexual, tais personagens sao retratados através de um
gestual exagerado, caricatural, kitsch. Mas o que diferencia o filme da maioria das
pornochanchadas é o enfoque dado as mulheres encarceradas Uchoéa (2013, p.137)
afirma que o fato do sexo ndo ser pago é um exemplo de exercicio da liberdade de
subversiva que as afasta da perspectiva machista de objetificacdo do corpo feminino.
Além disso, é evidente que elas exercem poder sobre os homens, seja através de
humilhag¢oes ou mesmo da recusa de manter relagées sexuais.

Protegendo a moral dos brasileiros: censura entra em acao

No livro A historia nos filmes, os filmes na histéria, o historiador Robert
Rosenstone (2010) listou varios longas-metragens que abordam a histéria de forma
séria e que contribuiram para o debate de temas importantes. No ambito das
ditaduras latino-americanas, A Historia Oficial (1985), de Luis Puenzo, chamou
atencio para a questao dos filhos de guerrilheiros que foram colocados para adogdo. Ja
o filme JFK — A historia que ndo quer calar (1991), de Oliver Stone, foi responsavel
pela abertura de um inquérito parlamentar sobre o assassinato do presidente John F.
Kennedy. Apesar do pouco reconhecimento do publico atual, A freira e a tortura (1984)
causou controvérsia na época do lancamento nos cinemas. Assim como ocorreu com
outras pornochanchadas na década de 1970, o filme de Ozualdo R. Candeias foi alvo da
censura federal. Cabe aqui algumas consideracées sobre ela na ditadura militar.

A censura interferia no trabalho dos jornalistas e da classe artistica brasileira.
No primeiro caso, Aquino (1999) afirma que a acdo da censura interferiu
arbitrariamente nos periodicos brasileiros publicados entre 1968 e 1975, sendo que em
1972 foi instituida a censura prévia. No auge da repressdo, Ridenti (2018, p.93)
salienta que os jornais O Estado de S. Paulo e Jornal da Tarde tiveram um censor
presente na redacao “(...) de agosto de 1972 a janeiro de 1975. Como protesto, no lugar
das matérias proibidas, publicavam-se trechos de Os Lusiadas de Camoées ou receitas
de bolo, evidenciando ao leitor a existéncia da censura”’. No decorrer da segunda
metade da década de 1970, “(...) a censura passa a ser mais restritiva e seletiva:
lentamente vai se retirando dos oOrgaos de divulgacdo, bem como diminuem de
intensidade as ordens telefonicas e os bilhetes as redagées” (AQUINO, 1999, p. 212).

Ja no caso da censura de diversoes publicas, Fico (2004) afirma que ela existia
de forma legal desde 1945 e era exercida por funcionarios especialistas (censores). Ao
contrario do que ocorreu aos veiculos de imprensa, a defesa da moral e dos bons
costumes através do cerceamento da liberdade artistica acompanhou todo o periodo
ditatorial. Quinalha (2017) afirma que a ditadura militar utilizou o conservadorismo
de uma parcela significativa dos brasileiros e a transformou numa politica estatal que
contava com uma agenda moral comum que, por exemplo, condenava a pornografia e o
homossexualismo. Sob esse ponto de vista, a vigilancia a moral e aos bons costumes
visava preservar a estabilidade politica e a seguranca nacional contra os avancos do
movimento comunista que ameacava a familia e a religido crista.
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Desta forma, por que a Divisdao de Censura de Diversées Publicas (DCDP)
interditou o filme de Ozualdo R. Candeias? Ao analisar os pareceres de trés censores,
Guedes (2019) apontou que fatores politicos, morais e religiosos influenciaram a
decisdo. Foram alvo de escrutinio as situacoes vivenciadas pela freira envolvendo
nudez e violéncia, o uso constante de palavras de baixo calao, a ligacao entre o aparato
policial e o Esquadrao da morte, a apresentacdo de um regime que cometia violéncia
contra pessoas acusadas de subversio e, por fim, atentar contra a religido catdlica.
Apesar disso, ao interditar o filme, a entdo diretora da DCDP Solange Hernandes
justificou a decisdo invocando questdes morais e religiosas e nao politicas: “Evitava,
assim, que a proibicdo de A freira e a tortura fosse vista pela opinido publica como um
caso de censura politica, pouco mais de um ano apods a controversa interdi¢cao de Pra
frente, Brasil” (2019, p. 70). Por fim, o filme foi liberado sem cortes em 1984 e com
censura 18 anos. Mesmo assim, Sternheim (2004) relatou que os meses que o filme
ficou interditado prejudicou os produtores, uma vez que os altos indices de inflacdo da
época resultaram no aumento dos custos. Em vista disso, A freira e a tortura arrecadou
nas bilheterias somente o suficiente para nao dar prejuizo.

Apontamentos finais

A primeira metade da década de 1980 ficou marcada por transformacgées na
politica brasileira que apontavam para a redemocratizacao no Brasil. Foi neste periodo
que foram lancados filmes que testavam os limites da censura federal ao abordar
topicos sensiveis (violéncia, tortura, por exemplo). Pra frente, Brasil (1983), O bom
burgués (1983) e Nunca fomos tdo felizes (1984) sao exemplos famosos, mas o interesse
do artigo repousou sobre um longa-metragem pouco lembrado pela geracdo nascida
apo6s o fim da ditadura militar: A freira e a tortura.

Inicialmente, exploramos questoes relacionados a um género cinematografico
popular no Brasil na década de 70 e que também foi alvo da censura federal: a
pornochanchada. O filme de Ozualdo R. Candeias apresenta um nitido posicionamento
contra a ditadura militar que nao é encontrado em outras pornochanchadas. Em vista
de implicacoes politicas, foi interditado sob a justificativa que ofenderia a moral e bons
costumes da sociedade brasileira. Mas nao podemos desconsiderar o elemento politico
num enredo que narra o envolvimento de um policial do esquadrao da morte com uma
freira em pleno apice da repressao.

Acreditamos que o fato de se tratar de um filme erdtico de baixo or¢camento
produzido na Boca do lixo nido é razado valida para desconsiderar sua importancia
historica no contexto que foi produzido e lancado nos cinemas. Nesta forma,
abordamos A freira e a tortura como uma fonte historica capaz de fornecer subsidios
para refletirmos sobre alguns aspectos da cultura na ditadura militar, principalmente
com relacdo a censura federal. Entretanto, salientamos que A freira e a tortura nao é
um classico perdido do cinema nacional. O roteiro nao desenvolve bem os personagens
(a mudanca de comportamento do delegado com relacio a freira é abrupta demais) e o
histrionismo de alguns atores incomoda, mas é inegavel que se trata de um produto do
cinema marginal brasileiro que merece ser conhecido.
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