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RESUMO: O objetivo deste texto é apresentar e discutir a possibilidade do uso de Pontos
Cantados como fonte para o Ensino de Histéria na Educagio formal no que tange a proposta
de debate a partir da promulgacdo da Lei Federal 10.639/03 que estabelece a
obrigatoriedade do ensino de Histéria e Cultura Africana e Afro-brasileira nos curriculos
escolares. Para tanto, em um primeiro momento discutimos a Lei como resultado de um
longo processo de luta na busca pelo reconhecimento africana e afro-brasileira na formagéo
do Brasil, em segundo apresentamos a Umbanda como um fenémeno religioso brasileiro, e e
por ultimos expomos os Pontos cantados como possibilidade de fonte histérica para o Ensino
de Histoéria, problematizando seu uso como documento para observacio, problematizacéo e
analise na construcio do conhecimento histérico na educacgio formal.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino de Historia. Ponto cantado. Fonte documental.

ABSTRACT: The purpose of this text is to present and discuss the possibility of using
Sung Points as a source for the Teaching of History in formal Education with regard to the
debate proposal from the promulgation of Federal Law 10.639 / 03 that establishes the
mandatory teaching of African and Afro-Brazilian History and Culture in school curricula.
Therefore, in the first moment we discussed the Law as a result of a long process of struggle
in the search for African and Afro-Brazilian recognition in the formation of Brazil, in the
second we presented Umbanda as a Brazilian religious phenomenon, and lastly we
presented the Ponto sung as a possibility of a historical source for the Teaching of History,
questioning its use as a document for observation, questioning and analysis in the
construction of historical knowledge in formal education.
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Discutir sobre a Histéria e Cultura Africana e Afro-Brasileira nos curriculos
escolares requer um trabalho cuidadoso que vai muito além do cumprimento da
obrigatoriedade de abordar a tematica em sala de aula da Educag¢ao Basica brasileira,
em conformidade com a Lei 10.639/03, que alterou a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao (Lei 9394/96). Primeiro, porque a tematica se apresenta complexa, ampla e
diversificada, no entanto, imprescindivel. Segundo, porque as propostas de debates e
abordagens conceituais e epistemoldgicas da tematica desde sua génese expunham a
necessidade de romper com preconceitos construidos sobre Histéria e Cultura Africana
e Afro-Brasileira ainda presentes no Brasil, tal como debatido por Schwarcz (2001).

A implementacdo da Lei 10. 639/03 no curriculo escolar teve como um dos
principios atender duas demandas urgentes: evidenciar historicamente a contribuigao
do povo negro nas areas social, econémica e politica, ressaltando sua participacdo na
formacao de uma sociedade multicultural e com especificidades construidas por meio
de varios sujeitos sociais, abolindo, assim, com a ideia de um passado unico,
homogéneo e eurocéntrico (COUTINHO, 2008) e instituir instrumento que possa
assegurar e promover os direitos de todos, sendo a educacio o fator decisivo na luta de
combate ao preconceito e a discriminacao racial. Ou seja, a implementacao da Lei 10.
639/03 se deu numa proposta de intervir diretamente na realidade social, logo o espaco
educacional é campo para tal demanda (BITTENCOURT, 2005).

Para Vera Maria Candau (2008), a educagao, como espaco de conhecimento,
assume o papel de fomentar nos estudantes o reconhecimento do outro, capaz de
favorecer a construcdo de projetos comuns, pelos quais as diferencas sejam
dialeticamente integradas. Estes principios e seus desdobramentos mostram
exigéncias de mudanca de mentalidade, de maneiras de pensar e agir dos individuos
em particular, assim como das instituicées e de suas tradi¢ées culturais, de forma que
o ensino da diversidade cultural resulta “[...] ndo apenas em trazer para o centro das
discussoes educacionais as tematicas afro, como também propde sanar uma divida

social decorrente da quase que variada auséncia da diversidade cultural na
historiografia brasileira (SANTOS, SILVA, 2019, p. 225).

De acordo com Ferraz, a aprovacao da Lei 10.639/03 faz parte de um processo
de luta na busca pelo reconhecimento e pela reparacido das desigualdades entre
populacoes brancas e negras presentes no Brasil, portanto deve ser vista como marco
no que diz respeito ao avanco na democratizacdo do curriculo, bem como no
reconhecimento e na valorizacdo da histéria e da cultura da sociedade brasileira. Ou
seja, no campo social, ela se institul como um ponto de partida para uma mudanca, ja
no espaco educacional, significa ruptura profunda com um tipo de postura pedagdgica

que nao reconhece as diferencas resultantes do nosso processo de formacgao nacional
(FERRAZ, 2011, p. 20).

O desafio proposto na implementacao no espago educacional tem-nos mostrado
que é quase impossivel construir uma unica abordagem que consiga abarcar todas as
possibilidades de discussio acerca da Histéria e da cultura afro-brasileira e africana,
com 18s0, torna-se necessario estabelecer recortes sobre os temas e os espacos.

No entanto, mesmo cientes de tais detalhes, entendemos que é imprescindivel
construir discussoes sobre a tematica, seja em espacos formais e nao formais, numa
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tentativa de insercdo do conhecimento acerca das condi¢des historicas e culturais
vivenciadas por diferentes grupos na constituicdo da sociedade brasileira. Isso deve
proceder de modo a garantir uma ressignificagao e valorizacao cultural das matrizes
africanas que formam a diversidade cultural brasileira, extinguindo, com isso, uma
histoéria de invisibilidade, silenciamento, exclusao.

Entre as inumeras possibilidades de discussao acerca da histéria e da cultura
afro-brasileira e africana, para este texto, propomos discutir a questao da religido afro-
brasileira, levando em conta o contexto brasileiro. Sobre as religides de matriz
africana, Silva e Chada apontam que as diversas religides presentes em diversas
regides do Brasil ndo apenas foram responsaveis pela reconstrucio das crencas e dos
cultos aos deuses africanos, como também assumiram importante papel no que diz
respeito a manutencdo de aspectos da cultura africana original, que acabaram
espalhando-se pelo Brasil e até mesmo influenciando o surgimento de outras cultos,
como a Umbanda no Rio de Janeiro e a Pajelanca na Amazonia (SILVA; CHADA,
2016, p. 330-331).

Nesse sentido, para esse texto em especifico, traremos como recorte a religido
Umbanda, tendo como campo especifico o viés religioso. Tal escolha se justifica, porque
entendemos que a religido apresenta aspectos importantes e significativos da histéria
e da cultura afro-brasileira para a construcdo da compreensido e do respeito a
diversidade, bem como comporta em si um universo de signos, de simbolos, da
construcao de sentidos, podendo se tornar, com isso, um espaco proficuo de quebra de
esteredtipos e desconstrucido de praticas preconceituosas. Cabe ressaltar que néo
temos a intencao de esgotar a tematica, haja vista que a religido Umbanda é complexa,
diversificada, pois da ao estudioso uma gama de possibilidades de problematizacées e
analises.

Dessa forma, como material empirico, selecionamos um Ponto de Umbanda
para analise, ou seja, canticos ritualisticos consagrados e entoados pelos sacerdotes
musicos da Umbanda, os Ogal. Nossa escolha do Ponto como material de analise se
fundamenta, primeiro, porque nao ha como deixar de considerar, como apontado por
Silva Jr (2015), que a intolerancia de natureza religiosa/racial configura uma das faces
mais abjetas do racismo brasileiro, sendo necessaria sua desconstrugdo. Segundo,
como debatido por Moreira (2008), porque religido de matriz africana, no caso
especifico a Umbanda, tanto possui um carater nitidamente mitolégico e/ou épico, que
sinaliza para um processo de rememoracao histérica da presenca de feitos de herdis,
divindades e reis do passado ou dos fundamentos de sua religido, quanto traz para o
presente as marcas do passado, da génese histéorica da Umbanda e do imaginario que
permeia os praticantes desta religido, constituindo-se, com isso, um campo fértil para
discussao acerca da historia, da cultura e da religidao afro-brasileira.

1 Oga, palavra de origem Bantu que significa chefe, é o nome genérico para diversas fun¢des masculinas
nos rituais de Umbanda. O ogi néo entra em transe, sendo que somente eles que sdo autorizados a tocar
os atabaques nos ritos (PRATES, 2009).
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Umbanda: uma religiao brasileira

De acordo com Sales (2017), historicamente entende-se que a Umbanda teve
suas origens no Brasil entre o final do século XIX e o inicio do século XX, instituindo-se
uma religido eminentemente brasileira e marcadamente forjada a partir da presenca
de ancestralidade e de heranca de matrizes africanas e indigenas, do catolicismo
popular e do kardecismo. Para Giumbelli (2002), essa defini¢cdo temporal e espacial
ainda constitui uma lacuna que movimenta diversas opinides, sejam elas mobilizadas
por seus adeptos ou por estudiosos, que se veem diante do desafio de defini-la. Esse
fato ocorre diante da dificuldade de se apreender temporal e historicamente o “[...]
come¢o de um fend6meno, o momento em que ele passa a existir enquanto tal e que,
portanto, torna-se visivel, representativo” (GIUMBELLI, 2002).

Ja para Ortiz (1999), o surgimento da Umbanda deve ser compreendido dentro
de um espacgo histérico de mudancas, assinalando que é fruto de um movimento de
transformacdo social que na Histéria tem como marcos a Abolicdo da escravatura
(1888), a Proclamacao da Republica (1889) e o inicio do processo de insercao do homem
negro e livre na sociedade, ou seja, ela se apresenta de forma mais intensificada em
meio a uma série de transformacoes de ordem social, politica e econémica, que teve
como resultado um movimento de mudanca cultural, isto é, “as crencas e praticas afro-
brasileiras se modificam tomando um novo significado dentro do conjunto da sociedade
global brasileira” (ORDIZ, 1999, p. 15). Ainda de acordo com o autor,

O nascimento da religido umbandista deve ser apreendido neste movimento de
transformacgdo global da sociedade. A Umbanda nfdo é uma religido do tipo
messidnico, que tem uma origem bem determinada na figura do messias, pelo
contrario, ela é fruto das mudancas sociais que se efetuam numa direcio
determinada. Ela exprime assim, através de seu universo religioso, esse
movimento de consolidacdo de uma sociedade urbano industrial. A analise de
sua origem deve, pois, se referir dialeticamente ao processo das transformacgées
sociais que se efetuam (ORTIZ, 1999, p. 32).

Pinto (1971), ao propor uma definicdo para Umbanda, a partir de uma
interpretacdo religiosa, sustenta que ela deve ser entendida como o “grande e
verdadeiro culto que os espiritos humanos encarnados, na Terra, prestam a Obatala2,
por intermédio dos Orixas3. Desse culto participam os espiritos elementais e os
espiritos humanos desencarnados” (1971, p. 195). Seguindo a uma proposta
etimolégica de definicdo, Barbosa Junior afirma que o termo “Umbanda” procede de
duas linguas africanas: o umbundo e o quimbundo designa a arte de curandeiro,
ciéncia médica, medicina (BARBOSA JUNIOR, 2014). De acordo com esse autor, com o
passar dos anos sua pratica passou a assinalar para um sistema religioso que assimila
elementos religiosos afro brasileiros e o espiritismo kardecista, mesmo possuindo
outros feitios, ainda que a Umbanda se consolide como “[...] um sistema religioso
formado de diversas matrizes, com diversos elementos cada” (BARBOSA JUNIOR,
2014, p. 24).

2 Obatal4, esta palavra tem sido traduzida como o “Rei da Pureza”. Obatald tem o poder e o mando
suficiente sobre todos os Orixds, é a cabeca da Religido Tradicional Yorubd, o o Unico juiz da religido,
pois sua palavra é lei, se encarrega de julgar-nos aqui na Terra (MARINS, 2012).

3 Divindades mitolégicas (BARBOSA, 2012)
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Para além de uma definicdo categoricamente temporal e espacial, ndo que
entendamos que tal ndo seja importante, mas que a questao histérica nao é foco de
nossa proposta de discussido, acreditamos que é quase impossivel delinear em apenas
algumas linhas o que constitui a Umbanda, fendémeno religioso brasileiro, uma vez
que ela se apresenta de forma conceitual e pratica a partir de um mosaico plural e
diverso, acoplando em s1 uma significativa variacdo tanto de ordem teoldgica como
litargica, porque ela pertence ao campo da tradicao oral. Isso quer dizer que ela esta
sempre se reinventando e ressignificando seus ritos conforme as orientacdes das
entidades sobrenaturais?.

Dessa forma, a Umbanda se apresenta a partir do estudo da existéncia e das
questoes referentes ao conhecimento da teogonia e da cosmogomia, isto €, se configura
também no proéprio rito. Ainda que nido ha como delined-la em apenas um modelo
religioso, uma vez que os diferentes espacos religiosos sdo idealizados e concebidos de
forma particular a seus sacerdotes e seus filhos de santo. Nao obstante, a Umbanda
também se apresenta com uma variacdo em seu ritual, podendo ela ser enquadrada
também como “[..] umbanda branca, umbanda tradicional, umbanda esotérica,
umbanda tracada, umbanda de caboclo, umbanda de Jurema, umbandaime, umbanda
sagrada etc. (CUMINO, 2010, p.83 a 87).

Neste ambito, ainda é importante destacar que a Umbanda se forjou diante de
uma mescla de ritos e preceitos, sincretizando santos catélicos como estratégia tanto
para se manter como para ser aceita na sociedade. Para Salle, esse fato fez com que a
Umbanda se forjasse com contornos muito particulares e possuidores de um sistema
religioso singular e inteiramente novo, pois [...] ndo se trata de uma religido uniforme,
nao ha uma “linha” seguida por todos os seus praticantes, cada pal ou mae de santo

“faz” a sua Umbanda, de acordo com os preceitos que a sua entidade espiritual solicita
(SALES, 2017, p, 29).

A Umbanda se caracteriza como uma religido porque apresenta, em sua
organizacao, elementos necessarios para tal, com um corpo de ideia do sagrado através
das manifestagées de orixas, guias (espiritos desencarnados) e demais entidades de
Umbanda. Ha, em seus espacgos, a ocorréncia de magias mediadas e propagadas pelo
povo de santo, relatos de cura e da realizacao de trabalhos magicos pelas entidades e
sacerdotes; ha a crenca em uma vida futura, pois acredita na imortalidade do espirito
e na reencarnacio; a pratica de cerimonias e rituais e a ocorréncias de festas de cunho
religiosos que atendem a um calendario préprio; por fim, ha a explicacdo do universo
através de uma teogonia e cosmologia propria.

A magia, neste espaco de discussido, pode ser refletida a partir de Evans-
Pritchard (2005), que, ao discutir sobre magia, aponta que ela deve ser pensada dentro
de sua propria légica e suas regras de pensamento, sendo que ela, em seu processo de
explicacdo das coisas, nunca exclui o conhecimento das causas naturais. Durkheim
(1973) salienta que, onde ha a divisdo entre sagrado e profano, ha a presenca da
religido. De acordo com o autor, o que muitos autores consideravam como magico ele

4 Denominagdo que se da a um espirito desencarnado. Sdo divindades mitolégicas do pantedo
Umbandista, que ultrapassa o natural, fora das leis naturais, fora do comum; extranatural (PRATES,
2009).
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pensa e considera como sendo religioso, uma vez que tais praticas estdo nitidamente
inseridas no social. Tais aspectos sdo fundamentais para criacdo e manutencao de
uma religido. Sobre o conceito de religido, Geertz (2008) a define como um sistema de
simbolo que representa a identidade de um povo. Para o autor:
[...] um sistema de simbolos que atua para estabelecer poderosas, penetrantes e
duradouras disposigoes e motiva¢bes nos homens através da formulagdo de
conceitos de uma ordem de existéncia geral e vestindo essas concepgdes com tal

aura de fatualidade que as disposi¢bes e motiva¢ées parecem singularmente
realistas (GERRTZ, 2008, p. 67).

Sendo assim, ndo tendo como intengio esgotar o tema proposto neste texto,
compreendemos que a Umbanda é uma religido, sobretudo nascida no Brasil, que faz
uso de praticas magicas em suas cerimoénias. Mesmo cientes da complexidade e
variedade nas possibilidades de analise do todo que a religido Umbanda pode trazer,
para a problematizarmos, nos pautaremos em apresentar e analisar um Ponto
Cantado nos trabalhos umbandista, tendo como objetivo pensar seus aspectos
culturais, religiosos, historicos e o imaginario de seus praticantes. Entende-se como
Pontos Cantados musicas entoadas durante esses trabalhos — trabalho é o mesmo que
cerimonia, ritual, tal como os proprios umbandistas definem.

Partimos da compreensao de que essa abordagem na Educagiao Formal, como é
a proposta desse artigo, pode se tornar um veiculo de insercio de diferentes grupos
como protagonistas nos processos histéricos e “atores sociais”, os quais sdo vitais para
o entendimento das manifestagées culturais presentes no Brasil, pois, além de
assinalarem para a diversidade brasileira, podem auxiliar na diminui¢do dos
preconceitos, promovendo uma educacdo étnico-racial, permitindo a afirmacio das
1dentidades e a valorizacao histérica como sujeitos atuantes na Historia.

Pontos cantados como fonte para analise no Ensino de Histoéria

Na Umbanda, terreiro, tendas, templos, centros-espiritas, entre outras
terminologias, correspondem ao local em que incidem as celebragoes ritualisticas e de
encontro dos umbandistas dessa religido. A musica neste espaco é algo muito presente,
sendo ela cantada em companhia de instrumentos, como, por exemplo, os tambores. De
acordo com Rosafa (2008), as musicas sao nomeadas como Pontos e/ou canticos e,
dentro da Umbanda, cumprem o papel tanto de condutor como também de
‘combustivel’ dessa manifestacao religiosa.

A musicalidade esta presente em quase toda movimentacdo que circunda o
ambiente ritualistico, e sua funcdo nio se detém a apenas alegrar ou distrair os
umbandistas no momento dos trabalhos ritualisticos, mas, sim, sdo Pontos Cantados
com multiplas finalidades, entre elas, invocar entidades, abrir e fechar as celebracoes,
servir como componente para pedir forcas espirituais, para afastar espiritos sem luz
e/ou sem esclarecimento, entre outros designios (PRATES, 2009). Isto é, apresenta-se
em quase todos os momentos dos trabalhos, sendo também um elo entre o mundo
terreno e o sagrado. De acordo com Amaral, a misica nas religides afro-brasileiras,

[...] desempenha um papel fundamental. E um dos principais veiculos por meio
dos quais os adeptos organizam suas diversas experiéncias religiosas e invocam
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os orixas, caboclos e outras entidades espirituais que os incorporam em festas,
giras, sessOes e outras cerimoOnias coletivas. Nesses rituais, a musica é
produzida por diversos instrumentos (atabaques, cabacgas, chocalhos, agogos,
ganzas, etc), que variam segundo os ritos, acompanhados por cantos que sio
considerados formas de oragdes que unem o homem ao sagrado (AMARAL,
2006, p. 190-191).

E possivel perceber, com 1sso, que os Pontos Cantados tomam outra dimensao
nesses espacos religiosos, pois ultrapassam uma concepc¢ao de adorno. Eles se tornam
também a base do momento ritualistico, fazendo parte de um todo sagrado. Ao serem
evocados em diversos momentos, cumprem diferentes demandas, entre elas, sio
utilizados, “[...] para iniciar a sessdo, para a purificacdo do terreiro com o uso de
defumadores, para a saudaciao dos Orixas, para professar a f&” (ALMEIDA; SOUZA,
2012, p. 01), ainda assume outras fun¢ées no momento do ritual, “[...] impregnam o
ambiente de determinadas energias enquanto o libera de outras, representam imagens
e traduzem sentimentos ligados a cada vibracao” (BARBOSA JUNIOR, 2014, p.40).

Em sua maioria, os Ponto Cantados sido escritos em formato de poemas e
apresentam uma narrativa estritamente mitolégica que rememoram no imaginario dos
umbandistas os feitos de herdis, divindades, reis e sujeitos comuns, bem como trazem
para o presente uma narrativa com tracos, experiéncias e marcas do passado e de seus
ancestrais, ou seja, a musica neste espaco assume o papel de rememoracao da prépria
histéoria da religido e dos negros, dessa forma, também da histéoria, da cultura e da
religiosidade brasileira.

E pertinente ainda pontuar, como destacado por Almeida e Souza (2016), que,
diferente de outras religides, as religiées afro-brasileiras ndo possuem livros ou textos
sagrados, como, por exemplo, a religido crista e a budista, mas se valem tdo somente
da narrativa e tradicdo oral para propagarem e manterem seus mitos, crencas e
tradicao vivos. A narrativa oral ocupa lugar central nessa religido, haja vista que seus
canticos e rituais sdo, nesse sentido, instrumentos de reafirmacio e de propagacio de
sua historia e religiosidade. Para Cumino (2016), “[...] o territério perdido na diaspora
africana é celebrado por meio da oralidade dos canticos e do mundo simbdlico dos
terreiros. Na gira, os povos de santo resgatam, através dos canticos, seu universo
referencial” (2016, p. 104). Os Pontos Cantados tanto atualizam, como também evoca
uma ancestralidade, podendo ser tomados nesse sentido como documentos da histoéria
e da memoria acerca da religido, ou seja, sdo rastros de historia e de memoria que
trazem para o presente a religiosidade e a historia dos africanos e afro-brasileiros.

Nesse sentido, entendemos que os Pontos Cantados sdo fecundos no que diz
respeito a elementos tanto da histéria quanto das religides afro-brasileiras, podendo
com 1isso serem problematizados e tomados como fonte de pesquisa no Ensino de
historia no espago da educac¢do formal, uma vez que podem ser utilizados como
documentos que comportam tragos e vestigios do passado. Com 1isso, colaboram na
construcao da compreensao e do respeito a diversidade, ja que tais religiées nao estao
relacionadas apenas aos negros, e sim a toda a sociedade brasileira.

A apropriacdo e o uso dos Pontos Cantados como fonte para a pesquisa
historica atendem a uma série de mudancas no campo historiografico e na ampliacao
dos documentos como fontes de pesquisa, visto que propde romper com o método
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tradicional positivista do fazer historiografico, em especial a partir da década de 1980,
momento em que novos objetos, perguntas e perspectivas historicas foram postas como
processo de construcdo e problematizacdo da Histéria. No que diz respeito a fonte,
Lombardi assinala que,
As fontes resultam da acéo histérica do homem e, mesmo que néo tenham sido
produzidas com a intencionalidade de registrar a sua vida e o seu mundo,
acabam testemunhando o mundo dos homens em suas relagées com outros

homens e com o mundo circundante, a natureza, de forma que produza e
reproduza as condi¢bes de existéncia e de vida (LOMBARDI, 2004, p. 155).

Na disciplina de Histéria, como exemplo, esse material pode — a partir de um
viés criterioso de analise documental — ser tomado, problematizado e analisado pelo
professor como documento histérico, haja vista que ele comporta elementos da historia,
da religido e da cultura afro-brasileira. Definimos como fontes, tal como orientam os
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), “[...] as mais diversas obras humanas
produzidas nos mais diferentes contextos sociais e com objetivos variados” (BRASIL,
1998, p. 83). Diante disso, entendemos que os Pontos Cantados, como producao
humana, ajustam-se a essa definicdo, podendo ser tomados como materiais e
documentos possivels para problematizacdo da histéria, da sociedade e da
religiosidade brasileira, contribuindo, com isso, para a producdo de conhecimento
historico no ambito do Ensino de Histéria. Os Parametros Curriculares Nacionais
(PCNs) propéem o uso e reconhece a importancia do trabalho com fontes histéricas na
sala de aula. Para o PCN’s, seu uso em sala de aula,

Com efeito, exploram-se as fontes com a intencéo de levar o aluno a percebé-las
como uma producéio histdrica, que se deve localizar no tempo e no espaco, sendo
lidas como uma versdao dos acontecimentos produzidos por determinados
sujeitos histéricos. Desta forma, enfatiza-se o aspecto seletivo, parcial e
provisorio do conhecimento histérico. Compreende-se, entdo, a atengdo dada a

leitura das fontes, levando o aluno ao reconhecimento de suas condigdes de
producéo (BRASIL, 2007, p. 23).

Ao utilizar em sala de aula o Ponto Cantado como documento histérico,
partirmos do entendimento de que as fontes histéricas sdo todos os vestigios
produzidos pelos seres humanos ao longo do tempo, como defendido por Marc Bloch
(2010), e de que nao sdo neutros na sua producgio. Assim sendo, instituem-se como
possibilidade de fonte de analise para o Ensino de Hist6ria no espacgo da sala de aula,
como proposta de problematizacao sobre o passado, em que o documento assume o
papel na pratica do ensino, contribuindo, assim, para que fomente compreensiao e
aprendizagem da Historia.

Sendo assim, a titulo de documento para a andalise, selecionamos como fonte o
Ponto Cantado de Pretos Velhos, intitulado “Esperanca Para Um Novo Amanhecer”.
Apresentamos, a partir da fonte, a possibilidade de problematizacdo e possiveis
analises, tendo como enfoque os elementos e tracos histéricos da experiéncia dos
negros no Brasil. Vale destacar que a Umbanda é constituida de varias categorias,
conhecidas pelos umbandistas por linhas. Entre elas, existe a linha de Preto Velho. Na
linha de Preto Velho, conforme a cosmovisdo da Umbanda, sdo os espiritos de velhos
negros (antepassados e ancestrais negros) de origem mitologica do Brasil Colonial,
periodo da escravizacdo, que os umbandistas/ médiuns incorporam. S0 personagens



Hi<¥riaS

Revista do Corpo Discente do Programa de Pés-Graduagdo em Histdria da UnB
EM TEMPO DE HISTORIAS | Brasilia-DF | n. 36 | p. 29-46 | jan./jun. 2020.
ISSN 2316-1191

miticos que representam sabedoria e humildade para os umbandistas. Segundo Prates
(2009), “(...) o panteao sagrado é denominado por linhas: Linha da Umbanda, Linha da
Quimbanda. Dentro dessa linha, ha a presenca de entidades sobrenaturais
classificadas por sub-linhas, como linha de Preto Velho ou linha das Almas, linha de
Caboclo, linha de Escora e linha de Pomba-Gira” (PRATES, 2009, p. 132).

E importante ressaltar mais uma vez que os Pontos Cantados sdo musica,
mesmo se tratando especificamente de uma musica de cunho religioso, tal como ja
debatido. Por ser musica, ha todo um critério metodolégico de analise sobre essa fonte,
entre esses critérios, destacamos: a necessidade do conhecimento e da sensibilidade
especificos para melodias e letras; o contexto histérico de sua produgdo e as
especificidades de cada género.

No caso especifico do uso dessa fonte no espaco da Educacdo Formal, Hermeto

e Soares salientam que “ao professor de histéoria cabe uma tarefa ainda mais complexa:

utilizar a musica como objeto de estudo e como fonte para a construcido de capacidades

voltadas a aprendizagem e a construcao do conhecimento historico pelos estudantes”

(HERMETO; SOARES, 2017, p. 04). Isto é, a proposta de analise perpassa incialmente

a analise da letra; o género musical e a construcdo de mentalidade de determinada

época histéria (ABUD; SILVA; ALVES; 2010). Sobre esse ponto de discussio,
Napolitano afirma que, ao tratarmos a musica como fonte, é preciso:

Considerar as fontes audio visuais e musicais como um outro tipo qualquer de

documento historico, portadora de uma tensio entre evidéncia e representacio

[...]. Perceber as fontes audio visuais e musicais em suas estruturas internas de

linguagem e seus mecanismos de representacdo da realidade, analisando, a

partir dai, sua condi¢do de ‘testemunho’ de uma dada experiéncia histdrica e

social [...]. Articular a linguagem técnico — estética das fontes audio visuais e

musicais e as representacées da realidade histérica ou social nela contida
(NAPOLITANO, 2006, p. 281).

Para Bittencour (2008), ha um duplo desafio no uso da musica como fonte:
conseguir distinguir a diferenga entre ouvir uma musica e pensar sobre a musica,
ainda que, a musica como documento deve ser analisada mediante a interagdo com o
ritmo, o acompanhamento, a velocidade, a tonalidade, a melodia e a estrutura da letra
(2008, p. 388). Diante disso, ao propor o uso o Ponto Cantado como fonte para o
Ensino de Historia, ndo temos aspiracao de esgotar a fonte ante as possibilidades de
analise que o documento possui. Cientes disso, neste texto, iremos priorizar tao
somente a letra da musica, respeitando os seus limites e as lacunas no que diz respeito
a informacoes de registro.

Dessa forma, ao propor a utilizacdo do Ponto Cantado de Umbanda no contexto
da sala de aula, ndo intencionamos fazer dos alunos um historiador profissional, mas
propor uma aproximacdo com o trabalho do historiador como caminho possivel para
agucar neles curiosidade, criatividade e capacidade de reflexdo e analise, ou seja,
entendemos a fonte como recurso na producao de conhecimento histérico. Assim sendo,
a fonte deve ser vista em sala de aula como meio de desenvolver nos alunos critérios,
como: observacido, problematizacdo, analise, formulacdo de hipdteses, critica e
construcao do conhecimento.
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Possibilidade de abordagem da fonte no Ensino de Historia

Talvez um dos maiores desafios que o professor da Educacgao Basica, do Ensino
de Histoéria, enfrente no espago da sala de aula seja como manusear os documentos de
forma que eles se tornem fontes para a construcido do conhecimento histérico. E tal
fato talvez seja, porque em diversos espacos escolares ainda prevalece o modelo
educacional tradicional, no qual tende a privar os alunos de se tonarem protagonista
no processo de ensino e aprendizagem. Numa proposta de romper com esse modelo,
professor e alunos se veem desafiados a construir e adquirir uma bagagem conceitual e
metodolégica que lhes permita compreender os instrumentos e procedimentos basicos
da producgao do conhecimento historico, isso a partir de um profundo respeito aos
limites da sala de aula e dos alunos em niveis de complexidade.

De acordo com Bittencourt (2008), a utilizacdo de documentos na perspectiva
do Ensino de Histéria deve perpassar pelo menos dois pontos importantes. Primeiro, é
essencial que o professor planeje e conheca os recursos que serdo utilizados, ou seja,
que de antemao tenha dominio sobre a fonte documental e que sabia antecipadamente
fazer a critica interna e externa ao documento selecionado. Segundo, os alunos devem
ser previamente preparados sobre o que é fonte histérica e qual o seu uso na
construc¢ao do conhecimento, além de serem orientados sobre as possibilidades de uma
relacdo ao contexto historico em estudo.

A autora ainda pondera sobre quais os caminhos plausiveis para uma analise
documental satisfatéria em conjunto com os alunos em sala de aula. Para Bittencourt,
¢ necessario descrever o documento para os alunos, destacando as principais
informacoes nele contidas; mobilizar, ainda que sumariamente, os saberes e
conhecimentos prévios que os alunos possuem sobre o documento e o assunto nele
contido; posteriormente, explicar o documento, associando informacbées e saberes
sistematizados sobre o assunto; depois situar o documento em relacao ao seu autor;
1dentificar a origem/natureza do documento e explora-lo; por fim, exercitar a critica ao
documento, apresentando aos alunos limites e contribui¢cées para a construg¢io do
conhecimento em relagdo ao contexto histérico no qual estdo trabalhando. Essa
proposta de analise aproxima-se do que Le Goff (1994), compreende como uma critica
acerca da fonte documental, sugerindo que o objeto documental possui uma estrutura
interna e externa ao texto. E possivel perceber que Bittencourt (2008) traca todo um
caminho de estudo em sala de aula com a participacdo dos alunos, para que esses
também facam parte da construcido do conhecimento.

Sobre a analise de documentos, Candido (2006) assinala que a estrutura
Iinterna é composta por aquilo que esta efetivamente dentro do texto, como as palavras,
a rima, a métrica e outros recursos, quando utilizadas as fontes escritas, como é a
proposta deste artigo. Ja a estrutura externa é aquilo que se encontra fora do texto, em
que se encaixam os aspectos histéricos, sociais e filologicos referentes ao texto.

Apos essa explanacgio, o ultimo passo é a sistematizagdo do conhecimento,
sendo que o objetivo a ser alcancado é levar os alunos é perceber as fontes como uma
producao histoérica, temporal e espacial (BRASIL, 2007, p. 23). A proposta nao se da
em transformar os alunos e pequenos historiadores, mas aproxima-los do processo de
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construcao histérica, de forma que compreendam que eles também sdo sujeitos

protagonista da Histéria.

Abaixo apresentaremos uma proposta de analise documental de um Ponto
Cantado e com um roteiro especifico inspirado nas discussées que Bittencourt propoe
em seus estudos acerca do uso de fonte histérica no Ensino de Histéria.

Proposta de roteiro para analise de fonte documental:

Ponto de Preto Velho:
Esperanca Para Um Novo
Amanhecer

Roteiro de analise

Ecoou um canto forte na senzala
Ecoou um canto forte na senzala

Negro canta, negro danca
Liberdade fez valer

N3o existe sofrimento, ndo existe
mais chibata

So6 existe a esperancga para um novo
amanhecer (BIS)

Povo negro, povo forte
Trabalhavam pro senhor

E sofriam as maldades praticadas
pelo feitor

O sangue, o suor e a lagrima
Renovavam a forga pra lida

Pois sabiam que o sofrimento
purificava pra nova vida

Ecoou um canto forte na senzala
Ecoou um canto forte na senzala

Negro canta, negro danca
Liberdade fez valer

N3o existe sofrimento, ndo existe
mais chibata

S6 existe a esperancga para um novo
amanhecer

Critica externa:
1* Passo (conhecendo o documento):

Qual o tipo de fonte? Quem a produziu? Qual a
data de producgao? O que faz dessa musica um
documento historico? Para que finalidade ela
fo1 escrita?

Critica interna:
22 Passo (sobre o significado do documento)

Qual o assunto/ tema da musica? Qual é a
relacdo do documento com o conteido em
Historia? Quais elementos a letra evoca?
Quem sao os sujeitos da musica? Que acgio

e/ou pensamento estdo contidos em seu
significado? Quem tem acesso ao esse
documento?
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Do Congo ou de Angola ou de Mina
Bahia, Aruanda ou Cambinda

Sao os velhinhos da Umbanda

Que encaminham nossas vidas
Esqueceram o terror da senzala
Do cativeiro, as crueldades

E voltaram pra essa terra

Pra prestar a caridade

Ecoou um canto forte na senzala
Ecoou um canto forte na senzala

Negro canta, negro danca
Liberdade fez valer

N3o existe sofrimento, ndo existe
mais chibata

So6 existe a esperancga para um novo
amanhecer

Intérprete: Edvander de Oliveira

Fonte: Letra e video disponivel no site: https:/www.letras.mus.br/juliana-d-passos-e-a-
macumbaria/ponto-de-preto-velho-esperanca-para-um-novo-amanhecer/.

O objetivo dessa proposta de roteiro para andlise de fonte documental é
apresentar aos estudantes que os documentos nao devem ser vistos no espaco da sala
de aula, em especial na disciplina de Histéria, como meramente um material
ilustrativo. Pelo contrario, cabe perceber em conjunto com os estudantes que os
documentos podem ser tomados como importante fonte de informacao que traz a luz
aspectos historicos e sociais de determinado tempo e espaco — isso a partir das
perguntas que aluno e professor poderao fazer a ele. O espaco da sala de aula pode se
tornar um proficuo ambiente para construcio de situagoes problemas, isto €, construir
em conjunto com os estudantes questoes/problemas. Com 1sso em grupo, o espaco da
sala de aula pode tornar-se um momento para troca ideias, processo de investigacao e
desenvolvimento de nocgoes e habilidades interpretativas.

O roteiro nesse sentido surge como um instrumento metodolégico de analise
documental, que, posto em sala, auxilia do processo de reflexdao sobre o procedimento
acerca da construcdo do conhecimento histérico, a partir de uma metodologia de
analise da critica interna e externa ao documento. De acordo com Adalberto Marson
(1984), o uso de documentos em sala de aula apresenta dois pontos importantes:
primeiro, que é necessario que o professor conheca como o documento é utilizado na
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investigacao historica; segundo, que ele saiba fazer essa transposicao para o espaco da
sala de aula.

Sendo assim, a proposta de roteiro se da porque acreditamos que o uso de
documento para analise contribui para o desenvolvimento critico e analitico dos
estudantes no que diz respeito ao pensamento historico. Mesmo cientes de que os
documentos, ao serem produzidos, ndo almejam uma funcdo didatica, ainda assim
podem ser utilizados pelo professor, a partir de uma metodologia apropriada, como
pratica pedagogica.

Possibilidade de analise em sala de aula:

e Primeira: A narrativa presente no Ponto de Preto Velho “Esperanca para um
novo amanhecer” traz em sua letra aspectos da histéria do Brasil, em especial
quando faz alusdo ao periodo escravocrata, a saber: “Ecoou um canto forte na
senzala” e “Trabalham pro senhor/ e sofriam as maldades praticadas pelo feito”. A
letra da musica ao abordar elemento do passado (escravo, feitor, senzala) dialoga
com o que os estudiosos das religides afro-brasileiras apontam na musicalidade
como o espaco de rememoracao da histéria do povo negro, através da oralidade, tal
como salientado por Cumino (2016), “[...] o territério perdido na diaspora africana é
celebrado por meio da oralidade dos canticos e do mundo simbdlico dos terreiros.
Na gira, os povos de santo resgatam, através dos canticos, seu universo
referencial”. De acordo com Almeida e Souza (2016), é comum encontrar, nos
Pontos Cantados, elementos da histéria africana e afro-brasileira, haja vista que
as religides afro-brasileiras historicamente recorram a tradicdo oral como forma de
manutencao de sua histéria e religido. Tais pontos podem ser problematizados no
espaco da sala de aula, sobretudo quando o professor considera a importancia da
oralidade como fonte fecunda para a producéo do conhecimento histérico.

e Segunda: a letra pode ser analisada a partir da presenca de ancestralidade e de
heranga das trés religides que, segundo os estudiosos, compoe a Umbanda: as
religides afro-brasileiras, catolicismo popular e kardecismo.

Matriz africana e Kardecista: Nos refraos “Sdo os velhinhos da Umbanda/ Que
encaminham nossas vidas/ E voltaram pra essa terra Pra prestar a caridade”, ha a
presenca da ancestralidade e da pluralidade das existéncias, em que os humanos,
mesmo apdés a morte, continuam mantendo contato com os viventes — isso para os
espiritos mais evoluidos. Sobre a experiéncia da morte, no caso do espiritismo, ha o
processo de reencarnacdo, que se caracteriza pela constante evolucdo espiritual do ser
humano. Ja na Umbanda, os espiritos considerados evoluidos podem manter contato com
os seres viventes, dando-lhe conselhos. Mesmo ambas as religides ndo sendo iguais,
apresentam suas semelhancas, entre elas: sdo espiritualistas; acreditam em Deus
(cristdo); ocorrem fenémenos meditnicos e aceitam reencarnacdo. No espaco da sala de
aula, a abordagem neste trecho da letra pode se tornar um espago de debate e
problematizac¢do acerca da construcdo da religiosidade brasileira, que nao se finda téo
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somente na presenca Catdlica, mas comporta em si elementos de outros povos, com suas
caracteristicas, historias e experiéncias humanas e sagradas. Tal debate pode se tornar
um espaco de discussdo e combate a discriminacio, precipuamente contra o preconceito
em torno das religides de matriz africana, tdo presente ainda na sociedade brasileira.

Matriz crista (catolicismo popular): “O sangue, o suor e a ldgrima/
Renovavam a for¢a pra lida / Pois sabiam que o sofrimento/ purificava pra nova
vida”. Neste trecho da letra, ha uma supervalorizacdo no sofrimento como percurso
para a purificacdo da vida e da alma. No catolicismo, o sofrimento, o sacrificio e a
mortificacdo da carne sdo vistos como elementos para a elevacdo do homem,
caracteristica presente tanto na histéria de vida e morte dos santos e santas
canonizadas, como também na histéria de Cristo, visto como maior martir do
cristianismo (SILVA, 2014). Neste ponto de problematizacao, é possivel debater em
sala de aula com os alunos a respeito de como a religiosidade brasileira é mesclada
por uma série de simbolos e concepcao do sagrado, sendo que os aspectos inerentes
a religido atravessam a propria histéria do Brasil. E possivel ainda problematizar
como, por séculos, a religido Catdlica foi a tnica aceita no periodo colonial e
1mperial, havendo a mudanca tao somente com a Proclamacido da Republica em
1889, quando houve a separacdo entre o Estado e a Religido, bem como a
instituicdo do Estado laico.

e Terceiro (perspectiva politica):

Como ja apresentado, a Umbanda tem como marco de sua organizacao religiosa o
século XIX e XX. Mesmo nao sendo precisa sua demarcacao historica, os indicios de
sua formacdo, como problematizado pelos autores abordados, temporalmente
datam nesse periodo. Por mais que a letra da musica aborde em seus versos
elementos do Brasil escravocrata, ela ainda elabora uma narrativa de
rememoracado do passado, trazendo para o presente a experiéncia da escravidao.
No Ensino de Histéria, essa abordagem pode ocorrer como demarcagao temporal, o
que historicamente conhecemos como o Periodo Republicano. Tal fato se da por
elementos que o proprio Ponto Cantado oferece para analise, sdo eles: “Negro
canta, negro danca / Liberdade fez valer / Ndo existe sofrimento, / ndo existe mais
chibata / S6 existe a esperanca para um novo amanhecer”. Tais versos podem ser
vistos como a anunciacdo de um “novo tempo” experimentado pela sociedade a
partir da Proclamacao da Republica (1889), principio de liberdade civil, politica e
religiosa. Por mais que ndo tenha como datar precisamente a criacdo da musica,
ela, ainda assim, assinala nio para um pais colonizado e escravocrata, mas para
um pais que experimentava os anos iniciais da liberdade, sendo ela promulgada
diante de Lei, a Constituicdo de 1891, que garantia ao cidadao, na Secao II, da
Declaragdo de Direitos, Art 72 — “A Constituicdo assegura a brasileiros e a
estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade dos direitos concernentes a
liberdade, a seguranca individual e a propriedade”. Esse Artigo foi revogado pela
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Redagao dada pela Emenda Constitucional de 3 de setembro de 1926, mas ainda se
garantia a liberdade do cidadao brasileiros e a estrangeiros residentes no pais.

No espaco da sala de aula, a partir da fonte utilizada, é possivel problematizar em
dialogo com referencial tedrico que a Proclamacio da Republica incorporou o lema
liberdade, igualdade e fraternidade (GUIMARAES, 2011) e propds novas
aspiracoes de Estado, de direitos, de nacao, de solidariedade social e de cidadania,
Entre as propostas de mudancas, estavam a separacao entre a Igreja e o Estado,
abrindo espacgo, com isso, para a manifestacdo de outros credos e religido que nao
se restringia tao somente a religido Catolica, haja vista o discurso de liberdade que
a Constitui¢do de 1891 trazia em seu corpo. Diante disso, a musica, ao abordar em
sua letra a “a esperanca para um novo amanhecer” e “Liberdade fez valer”, pode
estar se referenciando ao contexto em que a Umbanda se estabelece no Brasil como
religiao.

Consideracoes finais

Como debatido no inicio deste texto, a proposta da insercdo da tematica da
Histéria e Cultura Africana e afro-brasileira nos curriculos escolares no Brasil,
legitimada a partir da promulgacao da Lei 10.639/2003, se insere tanto a partir de
lutas e reivindicacbes no que diz respeito a valorizacdo e ao reconhecimento da
presenca negra na formacao do Brasil, como também é vista como uma possibilidade
de rompimento com os anos de preconceito e racismos presentes ainda na sociedade,
sendo a sala de aula o espacgo propicio para que debates que proponham uma educacao
antirracista ocorram.

Nesse sentido, para a insercao da tematica no Ensino de Historia, tomamos o
Ponto Cantado de Umbanda como possivel fonte para a pesquisa histérica em sala de
aula, ou seja, propusemos uma discussio na qual utilizamos a letra de uma musica
para pensar a historia, a religido e os aspectos politicos oportunizados por ela para o
debate. Mesmo nao tendo a intencédo de esgotar o documento e o tema, nosso objetivo
se deu em apresentar possibilidades de avancos e ampliagcio de fontes documentais no
Ensino de Histéria da Educacido formal, com o intuito de romper com um ensino
tradicional de reproducao de conteldo e inserir os alunos no processo de construcao do
conhecimento historico. Ao propor a analise de um Ponto Cantado de Umbanda,
tencionamos também propor uma discussao que insira a histéria e a religiosidade de
matriz afro-brasileira no espaco escolar, numa tentativa de romper com o preconceito
existente sobre tais. Nesse sentido, apresentamos a possibilidade de debate a partir de
um viés nao somente religioso como também histérico e politico.

Acreditamos que ainda ha muito a ser problematizado, discutido e ampliado no
debate da tematica, no entanto intuimos que, quando fazemos uso de fontes
documentais para a observacao, problematizacao e analise dos contetidos em Historia
no espaco da educacdo formal, o processo de construcido do conhecimento histérico
ocorra de forma mais significativa, bem como que essa educacio se torne o caminho
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possivel para a construcdo de uma sociedade antirracista, que saiba perceber e
conhecer sua Historia a partir da multiplas relagbes humanas nela existentes.
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