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Os Faunos de Nijinsky: As (Re) Interpretacoes de L'Apres-Midi
D’um Faune

Amanda Monteiro Bortoluzzi Pires’

Resumo: Com musica por Claude Debussy, design de Liev Bakst e coreografia de
Vaslav Nijinsky, L'Apres-midi d'un Faune estreou, no palco do Thédtre du Chatelet, em
Paris, no dia 29 de maio de 1912, com grande polémica. Retratando a histdria do
encontro de um Fauno com um grupo de ninfas por meio de movimentos marcados e
uma posicdo-base pouco convencional para o ballet classico a época, o primeiro
trabalho como coredgrafo do aclamado "deus da danga" foi imerso nas controvérsias
que levariam o espetaculo, e a personagem do Fauno, a serem vistos como sindbnimo
do nome Vaslav Nijinsky. Enquanto Unica coreografia do bailarino russo a sobreviver
0s quase setenta anos entre sua estreia e a reconstru¢ao feita na década de 1980,
L'Aprés-midi d'un Faune viveu na memdria. Este trabalho busca refletir se essa diz mais
respeito a coreografia em si ou ao coredgrafo.
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Abstract: With music by Claude Debussy, design by Liev Bakst and choreography by
Vaslav Nijinsky, L'Apres-midi d'un Faune debuted, with great controversy, on the stage
of the Thédtre du Chatelet, in Paris, on May 29, 1912. Telling the story of a Faun who
meets with a group of nymphs through marked movements and an unconventional
base position for classical ballet at the time, the first choreography of the acclaimed
"dance god" was immersed in the controversies that would lead to the spectacle, and
the character of the Faun, to be seen as synonymous of the name Vaslav Nijinsky. As
the only choreography of the Russian dancer to survive the nearly seventy years
between its debut and the reconstruction made in the 1980s, L'Apres-midi d'un Faune
lived in memory. This work proposes to reflect if this memory is about the
choreography itself or the choreographer.

Keywords: Faune; Ballets Russes; Vaslav Nijinsky.
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Na primavera de 1912, ap6s incontaveis ensaios, Vaslav Nijinsky (Baunas
Hwu>kuHckuin, 1889-1950) levou ao palco do Théatre du Chatelet, em Paris, seu primeiro
trabalho como coredgrafo. A pedido de Sergei Diaghilev (Cepreii Asarunes, 1872-1929),
0 aclamado bailarino concebeu um ballet a evocar a Grécia antiga em sua forma, com
musica de Claude Debussy (1862-1918) e design de Liev Bakst (J/leB bakcT, 1866-
1924), para a companhia que fazia parte a época, o Ballets Russes (1909-1929).

Inspirado no poema de Stéphane Mallarmé (1842-1898), o espetaculo retratava o
encontro entre um Fauno e um grupo de Ninfas. Encontro esse que, em 29 de maio de
1912, com Nijinsky no papel principal, deu ao publico parisiense um novo sinénimo
para polémica: L'Aprés-midi d'un Faune.

De sua estreia em 1912 até o momento de sua reconstrucdo, feita por Ann
Hutchinson Guest e Claudia Jeschke, e publicada em forma de livro no inicio da década
de 1990, com base nas notagBes de Nijinsky, foram quase setenta anos de L'Aprés-midi
d'un Faune sendo passada, de geracdo em geragdo, por meio da memoria. Por falta de
uma gravacdo da coreografia original, da presenca do coredgrafo ou de algum
profissional capaz de decifrar seu sistema de notacdo, esse era 0 Unico meio de
transmiti-la.

A sobrevivéncia da coreografia, assim, contava apenas com os profissionais que
a apresentavam. Alguns tentaram, ao méximo, manté-la fiel ao que, supostamente,
Nijinsky criara, como a mais conhecida versdo, dancada por Rudolph Nureyev
(Pyzonsth Hypues, 1938-1993) com o Joffrey Ballet na década de 1980; enquanto
outros tomavam liberdades ébvias "na forma e amplitude de movimento"”, como a
n3

versdo de Paolo Bortoluzzi? com doze "ninfas realizando um grands jetés en tournant
(GUEST; JESCHKE, 199, 1).

2 Ao contrario da versio original, descrita no sistema de notacdo de Nijinsky, onde este elenca apenas sete
ninfas e uma posicdo-base angular, sobre a qual a coreografia foi montada, que ndo permite, em uma
sequéncia de movimentos Idgicos, um salto como o grands jetés en tournant.

3 Assim como todas as outras citagbes no corpo do texto, a menos que indicado ao contrario, esta citacao
foi traduzida, de forma livre, do original em inglés, pela autora do artigo, para melhor compreensao do
texto.
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Mas para além das liberdades tomadas ou das mais diversas interpretacdes do
que seria L'Aprés-midi d'un Faune, durante as décadas que separam sua estreia de sua
reconstrucdo, caberia, entdo, questionar, que memoria € essa que manteve a coreografia
viva? Do que ela trata?

As autoras responsaveis por decifrar as notagdes de Nijinsky afirmam que, apds

conhecer a coreografia por meio do registro que este fizera, notaram,

(...) diferencas surpreendentes e perturbadoras tanto na estrutura
quanto no estilo. As versdes baseadas em memdria ndo devem mais
ser rotuladas como coreografias por Nijinsky, mas sim coreografias
posteriores a Nijinsky - e, em muitos casos, bem* posteriores
(GUEST; JESCHKE, 1991, 1).

Talvez, o relato da memaria ndo diria respeito apenas ao estilo, a estrutura ou a
narrativa do ballet, como Guest e Jeschke questionam anteriormente, mas sim ao que
deveria ser a coreografia do "génio" Vaslav Nijinsky. Assim, de que maneira e com
qual intensidade a memoria do coredgrafo interferiu na memaria da coreografia? O que
estaria & altura ndo s6 da virtuosidade de um bailarino canonizado no mundo da danca,
mas também da polémica por trds de sua estreia e da revolucionaria companhia que a
apresentou pela primeira vez?

Afinal, a posicdo de Nijinsky na histdria da danca, seja como criador de "obras-
primas", virtuoso ou figura polémica, j& pertence ao canone. E o fim abrupto de sua
carreira e subsequente decaida com o diagndstico de sua esquizofrenia, somado ao
mistério que rondou, por muitos anos, suas coreografias perdidas, apenas somaram ao
mito que o "deus da danga" acabou por se tornar. Como Stravinsky coloca em sua
autobiografia, "agora que esse grande artista é, infelizmente! vitima de uma doenca
mental, seu nome pertence a histéria" (STRAVINSKY, 1936, 65).

Como esse "nome da historia” penetrou, entdo, a lembranca traduzida em
linguagem de L'Aprés-midi d'un Faune — a coreografia que, apesar de ter sido

concebida em menor escala "(...) em termos de duragdo e numero de bailarinos

* Grifo adotado pelas autoras do livro.
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empregados”, foi "o trabalno com o qual Nijinsky foi mais identificado™ (GUEST;
JESCHKE, 1991, 3) — e até onde a narrativa que se montou foi sobre a coreografia e
ndo sobre Vaslav Nijinsky?

A Montagem do Ballet L’Aprés-Midi D’um Faune

Em 1909, no Thééatre du Chatelet, em Paris, iniciava-se a temporada de estreia
da companhia de ballet fundada pelo empreséario Sergei Diaghilev. Com um grupo
extremamente talentoso de dancarinos e parcerias com masicos, coredgrafos e artistas
excepcionais, o "Ballets Russes de Serge de Diaghilev" ndo tardou a conquistar o
publico francés com suas produgfes inéditas, exotismo e originalidade — pontos
extremamente bem quistos pelo contexto de inovagdo que tornou possivel a existéncia
de tal companhia.

Com coreografias de Michel Fokine (Muxaw ®okuH, 1880-1942), George
Balanchine (Feopruii banaHumBagse, 1904-1983), Leonide Massine (JleoHug MSscuH,
1896-1979) e Vaslav Nijinsky, musica de Igor Stravinsky (ropb CTpasvHCKuit, 1882-
1971), Claude Debussy, Erik Satie (1866-1925) e Pyotr Tchaikovsky (MéTp
Ualikosckuii, 1840-1893), e design por Nicholas Roerich (Hukonaii Pépux, 1874-1947),
Liev Bakst, Pablo Picasso (1881-1973) e Coco Chanel (1883-1971)°, a companhia de
Sergei Diaghilev, durante seus vinte anos de existéncia, figurou grande influéncia no
mundo artistico do século XX, sendo aclamados, principalmente, pela unidade entre
danca e design na maioria de seus ballets, e talentos unicos como Anna Pavlova (AHHa
Maenosa, 1881-1931), Sergei Lifar (Ceprein udapb, 1905-1986), Tamara Karsavina
(Tamapa KapcaBuHa, 1885-1978) e os irmdos Vaslav e Bronislava Nijinsky
(BpoHucnasa HukvHcKas, 1891-1972).

Entre a heranca do Ballets Russes & historia da danca, no entanto, o nome de
Vaslav Nijinsky aparece como um grande marco. Apesar de seu treinamento e inicio de

® Para citar alguns dos nomes mais conhecidos dos colaboradores do Ballets Russes, mas néo os limitando
a essa lista.
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carreira ter se dado no Teatro Mariinski, foi no Ballets Russes que o bailarino encontrou

seu auge. Em sua temporada de estreia, em 1909,

Nijinsky apareceu em quatro grandes e bem sucedidos ballets de
Fokine (...). A companhia foi recebida com extraordinario entusiasmo
e Nijinsky se tornou uma sensac¢do de um dia para o outro. Durante as
duas proximas temporadas, estabeleceu seu status como a estrela da
companhia em outros papéis em producbes de Fokine (GUEST;
JESCHKE, 1991, 4).

E foi ao atingir este ponto em sua carreira, apos Diaghilev ter conseguido a
permissdo do compositor — e sem grandes contribuicbes do mesmo ao longo do
processo de criagdo do ballet — que Nijinsky recebeu a encomenda da coreografia para
0 que viria a se tornar L'Aprés-midi d'un Faune (CODE, 2010, 151).

A masica de Debussy, escrita com base no poema de Mallarmé, apesar de

considerada "perfeita em 'sentimento’ e ‘atmosfera™ pelo coredgrafo, foi, em sua
primeira impressdo, "muito 'nebulosa’ e 'suave’ para o novo estilo angular de movimento
que ele estava explorando” (CODE, 2010, 151-153). Mas a questdo publicitaria,
importante para Diaghilev, rapidamente venceu as restricdes que Nijinsky apresentou
frente a composicao de Debussy.

Em outro angulo, apesar dos argumentos contrarios, Nijinsky ndo foi
completamente indiferente quanto ao poema que serviu de inspiragdo a Debussy. A
linha narrativa, onde um "fauno acorda do sono, vé varias ninfas e persegue uma, para
entdo voltar a dormir depois que ela escapa” (CODE, 2010, 153), e detalhes visuais
usados na composicgdo do ballet, como a flauta e as uvas, foram retiradas das figuras de
retorica de Mallarme.

Para a coreografia em si, partindo da caracteristica mais marcante dos trabalhos
como coredgrafo de Nijinsky — ou o que poderia ser chamado de sua metodologia
coreografica — Faune foi montado em cima de uma posicdo-base e as “limitagdes
criativas que essa impunha em todos os aspectos de movimento” (HODSON, 1986, 7).
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Na sala de seu apartamento em Sao Petersburgo, Nijinsky criou Faune com a
ajuda da irmd, Bronislava, em um método de criacdo de uma peca que trabalha do

individuo ao publico,

(...) que provavelmente deriva do artista criando em soliddo para o seu
préprio corpo. Nao é um método de producdo de material de uma
Casa de Opera para solistas ou corps de ballet, e implica 0 método de
movimento para fora de si e a no¢do de descoberta — encontrar um
novo idioma para cada danga em vez de reorganizar 0S passos
académicos (HODSON, 1986, 9).

Usando vasos gregos como inspiracdo, Nijinsky desenvolveu gestos angulares e
marcados, tendo como base médos e pés “paralelos aos refletores, com o corpo voltado
para as luzes” (CRISP, 2001, 5). Devido as restricGes de movimento dentro das margens
da posicéo-base criada por Nijinsky, Marie Rambert, sua assistente na criacdo de outra
coreografia, Le Sacre du Printemps, alegou que

0s ensaios de Faune eram extensos, totalizando mais de cem, porque a
grande dificuldade de Nijinsky consistia em fazer com que seus
dancarinos se movessem graciosamente e facilmente dentro dessas
limitacbes. Nijinsky insistiu que todo movimento no palco fosse
composto. Ao contrério de Fokine, (...) Nijinsky estabeleceu cada
movimento e sabia exatamente o que queria — dai a quantidade de
tempo que precisava para produzir uma coreografia, e o fato
significativo de que seus dancarinos tinham que submeter seu
temperamento e talento inteiramente & sua imaginacdo criativa
(CRISP, 2001, 4-5).

Como corebgrafo, Nijinsky ndo queria as reacdes de seus dancarinos. Sequer
suas interpretacdes em relagdo aos papéis que criava. Completa subordinacdo em todos
0s aspectos da producdo era de extrema importancia para o russo. Fator que, em 1916,
durante o tour pelos Estados Unidos com o Ballets Russes, levou Nijinsky a vetar a
apresentacdo de L’Aprés-midi d’un Faune em sua primeira versdo baseada em memoria.

Tendo sido demitido da companhia apds seu casamento com Romola de

Pulszky, em 1913, e a auséncia de notacfes, filmagens ou do coredgrafo em si para
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repassar seu repertorio aos dancarinos, o Ballets Russes decidiu incluir Faune a suas
performances da temporada americana. Nijinsky, que volta, a época, exclusivamente
para uma parceria com a companhia de Diaghilev, trés anos depois de sua demissdo, ao
presenciar a afluéncia exagerada do torso, tensdo muscular e passos feitos com o
calcanhar em proeminéncia, imediatamente veta a apresentacdo de sua suposta
coreografia ao publico americano (Cf. JARVINEN, 2009, 42).

Em entrevista ao New York Times, intitulada Nijinski at Odds With Ballet Russe
(Nijinsky em desacordo com o Ballet Russe), sobre a legenda Famous Dancer Says
That His Financial and Artistic Terms Have Not Been Met (Dancarino Famoso Diz Que
Seus Termos Financeiros e Artisticos Ndo Foram Cumpridos), publicada em 08 de abril
de 1916, Nijinsky afirmou que uma das exigéncias artisticas negligenciadas pela

companhia

(...) era que o ballet, 'A Tarde de um Fauno', ndo deveria ser dado
como a organizacdo [Ballets Russes] estd apresentando-a agora. Esse
ballet é inteiramente minha criacdo, e ndo esta sendo feito como eu o
construi. Eu ndo tenho nada a dizer contra o Sr. Massine, mas 0s
detalhes coreograficos dos varios papéis ndo estdo sendo performados
como eu idealizei. Assim, insisti fortemente para a organizacdo que
ndo era justo comigo usar meu nome como O autor, e continuar a
performar o trabalho em uma forma que ndo vai de encontro as
minhas ideias (Nijinsky at odds with Ballet Russe, New York Times,
1916).

O que sugere que, desde sua primeira reinterpretacdo, Faune ja ndo demonstrava

fidelidade a sua concepcéo original.
De Sua Estreia em 1912 ao Seu Lugar Na Memoria

Na noite de sua estreia, no entanto, tudo ocorrera de acordo com a idealizagéo de
Nijinsky. E na quarta temporada consecutiva do Ballets Russes em Paris, no Thééatre du
Chatelet, a companhia se apresentou com quatro trabalhos no repertério: trés dos quais
ja eram conhecidos ao publico parisiense, L'Oiseau de Feu, Le Spectre de la Rose e
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Thamar; e uma novidade, L'Aprés-midi d'un Faune, o debut do dancarino principal da

companhia como coredgrafo.

A segunda apresentacdo da noite abriu suas cortinas para um Fauno, interpretado

por Nijinsky, "deitado em uma pedra, tocando uma flauta e comendo uvas".

Quando sete ninfas chegaram para tomar banho, o fauno se sentiu
atraido pela mais alta. Conforme ela se despia, desceu de sua colina,
pulando um pequeno riacho antes de tentar capturd-la. As outras
ninfas interviram, ajudando-a e repreendendo o fauno. Depois de um
breve encontro sozinho com a ninfa principal, ela também partiu e o
fauno pegou sua roupa descartada. As outras ninfas tentaram recupera-
la, mas o fauno as assustou. Sozinho novamente, ele levou o pano de
volta para sua rocha. Abaixando-se sobre ele, suas caricias atingiram o
climax. A cortina caiu para o que poderia ser melhor descrito como
uma resposta mista do pablico (JARVINEN, 2009, 30-31).

No dia seguinte a apresentacdo, muitas foram as criticas escritas sobre o

espetaculo. Entre elas, estava a do editor Gaston Calmette, na primeira pagina do Le

Figaro, na qual dizia:

Nos é mostrado um fauno lascivo, cujos movimentos sdo sujos e
bestiais em seu erotismo, e cujos gestos sdo td80 grosseiros quanto
indecentes. Isso € tudo. E a mimica explicita dessa besta mal-feita,
repugnante quando vista por completo, mas ainda mais repugnante
quando vista de perfil, foi recebida com o olhar que merecia. Pessoas
decentes nunca aceitaréo tal realismo animal (FARFAN, 2008, 76-77).

Nascia, assim, a polémica que acompanharia L'Aprés-midi d'un Faune por anos,

e as planejadas quatro apresentacdes da coreografia acabaram por tornarem-se oito.

Afinal, junto a reacdo conservadora e a consequente supressdo do final “erotico e

climatico" da coreografia, veio, igualmente, o entusiasmo com o mais novo trabalho de

Nijinsky.

A coreografia, por si s, apresentava caracteristicas modernistas, ou ainda, uma

nova forma de expressdo dangada. E a "experiéncia de diferengas formais fora o que

fizera desta memoravel tanto para dancarinos quanto espectadores”. Essas foram
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condicdes, assim, para que o trabalho viesse a se tornar um cénone, motivando suas
performances posteriores e consequentes reinterpretacdes, além do proprio carater
"revolucionario” da companhia que o apresentara e de seu coredgrafo.

Através de Faune, — com o0 sistema de notagdo proprio que Nijinsky cria
durante a I Guerra Mundial, o qual fortalece a nogéo de autoria de seus ballets e
estabelece um registro irrevogavel de suas produgdes, de forma a assegurar, por
exemplo, a sobrevivéncia da coreografia integral de L'Aprés-midi d'un Faune ap0s sua
morte — observa-se 0 surgimento "de um novo autor, e com esse, uma nova forma de
construcdo de canones da danga que contam com um critério” (JARVINEN, 2009, 30)
de abstragdo estética diretamente ligado a imagem do coredgrafo.

N&o é de se espantar, entdo, que nos anos seguintes a aposentadoria forcada de
Nijinsky, diversas tentativas de reintroducdo de seus trabalhos fossem feitas por
pessoas, de alguma forma, ligadas & producéo original. Diaghilev encomendou, mais de
uma vez, a reconstrucao dos espetaculos criados por Nijinsky e, passados 0s anos, apds
o falecimento do empresario e o fim do Ballets Russes, Faune continuou a ser
reinterpretado para novas producdes, tornando-se, assim, a Unica das quatro alegadas
obras-primas de Nijinsky a sobreviver ao tempo.

Sobrevivéncia esta, no entanto, que dependeu amplamente da memoria daqueles
que estiveram, de alguma forma, em contato com a mesma. E, apesar de ser frequente
ouvir-se falar de uma memoria "perfeita” em relacdo a ballets, por parte daqueles que 0s

dangaram,

"(...) se tém o direito de perguntar, "Qudo perfeito é perfeito?". Todos
sabem como a memoria pode, as vezes, ser falsa, como um evento
pode parecer diferente quando visto de outro ponto de vista ou por
outros olhos, e assim deve ser ao lembrar-se de um ballet; de fato,
ainda mais guando tanto depende de acuracidade de movimentos e sua
dindmica. Uma versdo baseada em memoria de um ballet antigo pode,
assim, se aproximar do original ou de versdes posteriores, as quais sua

particular reconstrugdo estd relacionada, e no caso de Faune, essas
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versfes ndo sdo menos do que de terceira-médo (GUEST; JESCHKE,
199, XI).

Com o surgimento da traducdo das notagdes da coreografia de Faune, no final
do século XX, foi estabelecido que as coreografias apresentadas como sendo as de
Nijinsky em muito se diferem da original. O curioso, no entanto, é pensar sobre o que
motivava essa busca pela memoria e como esta permaneceu viva por tantos anos. Parte
dessa responsabilidade, além da genialidade ou carater Unico de Vaslav Nijinsky, recai
sobre sua esposa, Romola Nijinsky.

Até sua morte, em 1978, Romola dedicou sua vida & memdria do marido.
Ingram, em seu trabalho sobre esta, chega a afirmar que "Romola inscreveu seu marido
em lenda" (INGRAM, 1999, 304). Afirma, ainda, que em seus escritos, Romola parece
ter como objetivo deifica-lo, e como sua esposa, se via no direito de controlar o legado
do marido por este pertencer a ela. Tal esforgo fica evidente na edi¢do do diério de
Nijinsky, publicado pela primeira vez em 1930, na qual cortou partes consideradas
"inapropriadas”, ou ainda, no empenho em supervisionar todos o0s projetos envolvendo
Nijinsky e sua memodria, e 0s subsequentes processos quando sua vontade ndo era
seguida.

Romola Nijinsky se apresenta, para todos que se propde a estudar o legado de
Vaslav Nijinsky, como uma espécie de desafio hermenéutico, exatamente pela
dificuldade em separar a sua influéncia da histéria do marido. Sua tentativa de
administracdo da memoria de Nijinsky tornou parte, inevitavelmente, da mesma. Uma
fracdo do mistério, no qual é envolto a narrativa do aclamado bailarino russo do inicio
do século XX, vém da mao firme de Romola que, até sua morte, ndo poupou esforgos
para construir a melhor e mais verdadeira imagem possivel do marido de acordo com
sua prépria visdo subjetiva.

Por isso, esse problematico acesso a tempos remotos, em um processo de

rememoracao com questdes geracionais, contextuais e historicas plurais, posiciona o
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homem no altar particular de "deus da danca”. Junto & memoria do bailarino parece

haver uma "Nijinskymania" que, para a autora Jarvinen, existe por trés motivos:

primeiro, o pretenso dominio de Nijinsky de movimentos inigualaveis
por seus contemporaneos; segundo, sua vida enigmatica fora do palco;
e terceiro, o fim abrupto de sua carreira. O primeiro aspecto é
significativo porque Nijinsky foi elogiado como o "Melhor Dancarino
do Mundo" (as vezes até com um "De todos os tempos™ adicional),
embora seja muito dificil definir que combinacdo de qualidades pode
ser assim denominada, e impossivel determinar se Nijinsky possuia
precisamente essas qualidades. Os fds de Nijinsky parecem acreditar
que qualquer coisa era possivel para este dancarino e tomaram
meté&foras contemporéneas como realidade. Simultaneamente, grande
parte da atencdo negativa sobre Nijinsky centrou-se em refutar
afirmagdes e reminiscéncias contemporaneas sobre sua danga como
desafiando as leis da natureza (JARVINEN, 2014, 3).

E essa “Nijinskymania” veio a prova quando, apos a tradugdo de suas notacées
para Faune, Guest e Jeschke, tentaram apresentar a versdo "definitiva” do ballet
segundo o proprio coredgrafo. Em sua revisao de Nijinsky's Faune Restored: A Study of
Vaslav Nijinsky's (1915), Dance Score L'Apres-Midi d'un Faune and His Dance
Notation System (1991), Naomi Jackson diz que, apesar da tradugédo das notacdes serem

motivo de celebracéo,

(...) as consequentes reencenacdes de Guest e Jeschke do trabalho com
base na nova partitura de Labonation nem sempre foram recebidas
com entusiasmo. Provavelmente, iSso ocorre porque as reencenagoes
desafiaram as versdes baseadas em meméria aceitas do ballet,
conforme realizado por companhias como o Paris Opera Ballet e o
Joffrey Ballet. O movimento no Faune revivido com base na notacédo é
muito menos exagerado, percussivo e irregular do que nessas outras
producdes. Em vez disso, a danga é um tanto suave, lirica e sonhadora,
0 que significa que ha uma maior concordancia entre a danca e a
mdsica, e uma maior sensacdo de harmonia entre o fauno e as ninfas.
(JACKSON, 1994, 36)

Ver L'Aprés-midi d'un Faune, entdo, sob a luz da gestdo da memoria de Nijinsky

por parte de sua esposa, perpassando a chamada “Nijinskymania”, e considerando que
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uma das rememoragOes mais famosas e aceitas — aquela desenvolvida pelo Joffrey
Ballet e por Rudolf Nureyev — ndo condiz com a coreografia notada por Nijinsky e
traduzida por Jeschke e Guest, questiona essa memoria do espetaculo ndo por suas
falhas, mas por sugerir que, talvez, Faune possa ter se tornado um lugar de meméria de

seu coredgrafo.
Os Elementos Em Seu Processo de Remoracao

Antes de considerar a coreografia um lugar de memoria, no entanto, cabe
desenvolver o que isto significaria e como se aplica a L'Aprées-midi d'un Faune. E o
primeiro ponto a se abordar vem, ndo na conceituacdo de lugar em si, mas nas ditas
falhas que, durante as apresentacGes da coreografia original, tornaram dificil a aceitacéo
de algo que em nada se parecia com o0 ja estabelecido como obras feitas por Vaslav
Nijinsky.

Nesse quesito,

Ricoeur alerta contra a tendéncia de abordar a memoria a partir de
suas deficiéncias. Ao contrério, propbe-se a abordar os fendmenos
mnemonicos a partir de suas capacidades, pois ndo se tem outro
recurso a respeito da referéncia ao passado, sendo a propria memoria.
A memoria se vincula uma pretensio: a de ser fiel ao passado. Dessa
forma, o esquecimento ndo deve ser tratado como uma forma
patoldgica (...) (OLIVEIRA; TEDESCHI, 2011, 47-48).

Se encarado como parte constituinte da memoria, e ndo como falha, o
esquecimento traz consigo algo presente no repasse das coreografias de ballets classicos
como um todo. A meméria tem sido, por muitos anos, a ferramenta mais potente no
mundo da danca para que trabalhos antigos sobrevivam aos anos, € 0 esgquecimento,
como parte do processo de rememoracao, também.

No caso de Faune, ambos estdo, igualmente presentes. Falar de uma coreografia
apreendida por meio de uma memdria emprestada é assumir que essa traz consigo sua

prépria vulnerabilidade e seus elementos constitutivos. Diz respeito a um tempo
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especifico com questBes proprias. Relembrar Faune para Bronislava, com quem
Nijinsky construiu a coreografia na sala de seu apartamento em S&o Petersburgo e quem
dancou como uma das ninfas na estreia do espetaculo, ndo € o mesmo que relembrar
Faune como Romola, que assistiu a coreografia ser apresentada, ou como Leonide
Massine, substituto de Nijinsky a época da estreia do espetaculo.

Considerar, entdo, esse processo de rememoracdo apos décadas da estreia e do
repasse da coreografia de memoéria em membria, é considerar como objeto
hermenéutico uma fonte que adquire uma memoria a cada pessoa que toca. Por isso a
infertilidade em debater certo ou errado, verdadeiro ou falso, no que diz respeito a
coreografia em quaisquer de suas versdes. Mas considera-la a luz disso, abre as portas
para uma nova reflexdo: até que ponto o que era lembrado dizia respeito a coreografia e
até que ponto tangenciou a meméria do préprio coredgrafo?

Nijinsky restabeleceu a posicdo do dancarino masculino no universo da danca
em sua época, e Faune fora recebido com esta ética: seu coredgrafo era o "deus da
danga". E ainda,

quando o escultor Rodin respondeu ao ataque de Calmette defendendo
Nijinsky por ter se juntado a Loie Fuller e Isadora Duncan em
"recuperar novamente a liberdade de instinto e descobrir de novo a
alma da tradicdo, fundada em respeito e amor pela natureza®, o furor
da midia que se seguiu tornou-se uma "controvérsia mundial” de
tamanha intensidade que, como Romola Nijinsky notou, nenhuma
producdo subsequente do Ballets Russes teve sucesso em se igualar,
apesar dos esforgos de Sergei Diaghilev (FARFAN, 2008, 77).

Apesar de toda polémica por tras de Faune ndo dizer respeito apenas ao
espetaculo em si®, cabe ressaltar que a coreografia ocupava um lugar de destaque néo s6

em seu tempo ou em sua companhia original de ballet, mas também na carreira de

® Como Jarvinen coloca, "Like the discussion over Rodin's status, this points to how much the scandal
had to do with notions of cultural ownership, of the right to define what was art. These notions tangled
Faune into a complex political discourse having to do with questions of nation and race, progress and
modernity that cannot be fully discussed in the space of this text." (JARVINEN, 2009:33).
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Vaslav Nijinsky. Entre as quatro obras que desenvolveu para Diaghilev, apenas esta
sobreviveu. E é a esta que Nijinsky é associado frequentemente.

A personagem sobre a qual se sabe tanto é lembrada em um collant de manchas
marrons, com um pequeno rabo ereto e chifres na cabeca, como visto nas fotografias de
1912 de Nijinsky em seu figurino, tiradas por Baron de Meyer. E um homem de uma
época de inovacao, efervescéncia, onde tudo era possivel e onde o exdtico tinha lugar no
ambito estético. Por isso, o altar particular de “deus da danca” tornou-se a exceléncia, o
melhor que o ballet pode oferecer. E, Mikhail Baryshnikov (Muxaw BapbLUHWKOB
1948-)

argumentaria que nenhum dancarino contemporaneo, ele incluso, ja se
destacou nos papéis de Nijinsky. “"Essas pecas de Diaghilev ndo
funcionavam em ninguém: elas sdo melhores do que qualquer um que
as dancasse”. De fato, a temporada de Rudolf Joffrey causou pouca
impresséo (...) (KAVANAGH, 2008, 517).

Muito provavelmente, ndo se destacavam por ndo ter talento que se igualasse a
lenda, e esta s6 fora criada pelo culto cuidadoso da memdria de Nijinsky. Nesse sentido,

Nora argumenta que

os lugares de memdria nascem e vivem do sentimento que ndo ha
memoria espontdnea, que € preciso criar arquivos, gque € preciso
manter aniversarios, organizar celebragdes, pronunciar elogios
funebres, notariar atas, porque essas operagdes ndo sdo naturais. (...)
Sem vigilancia comemorativa, a histéria depressa os varreria. (...) Mas
se 0 que eles defendem ndo estivesse ameagado, ndo se teria,
tampouco, a necessidade de construi-los. (...) E este vai-e-vem que 0s
constitui: momentos de histdria arrancados do movimento da histéria,
mas que lhe s&o devolvidos. (NORA, 1993:13)

N&o caberia, entdo, dizer que Faune, nessa vigilancia comemorativa da
“Nijinskymania”, acabou por tornar-se um lugar de memoria de Nijinsky? Aquele Unico

vestigio de quem fora e do que fizera. Pois,
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a medida em que desaparece a memoria tradicional, nds nos sentimos
obrigados a acumular religiosamente vestigios, testemunhos,
documentos, imagens, discursos, sinais visiveis do que foi, como se
esse dossié cada vez mais prolifero devesse se tornar prova em nao se
sabe que tribunal da histéria. (NORA, 1993, 15)

Essa significacdo simbdlica dada a L'Apres-midi d'un Faune da sentido a uma
coreografia que deveria, em sua propria constituicdo, ser o exercicio de uma genialidade
encenada por Nijinsky. E, em suas reconstrugdes, esse valor ndo deixou de se
manifestar. Vale questionar, entdo, como esse legado e a narrativa que constroi Faune
em um lugar de memoria de Nijnsky vieram a influenciar uma das mais famosas
reinterpretacdes de L'Aprés-midi d'un Faune, aquela feita por Rudolf Nureyev, na
década de 1980, pouco antes do sistema de notacao de Nijinsky ser decifrado.

O Tributo de Rudolf Nureyev com o Joffrey Ballet em 1980

Setenta anos apds a estreia da coreografia original em Paris, com os esfor¢cos
combinados do dancarino Rudolf Nureyev e a companhia The Joffrey Ballet, na década
de 1980, L'Aprés-midi d'un Faune voltou aos palcos. Planejaram, com todos os esforgos
devidos para reacessar 0 legado de Nijinsky, uma temporada em homenagem aos
grandes papéis associados & memaria do "deus da danca™ — temporada, em si, que ja
problematiza o debate em relacdo a memdria e como esta fora "evocada".

Para Nureyev, "(...) dancar os papéis de Nijinsky — aprender quem ele era,
Ccomo se movia, quais objetivos tinha, quais descobertas fizera — era uma forma de dar
vida a histéria de sua arte” (KAVANAGH, 2008, 515). Mas esse ndo fora, no entanto, o
primeiro encontro de Nureyev com a heranca de Nijinsky. Aclamado, igualmente, por
sua genialidade e talento, Rudolf Nureyev fora recebido no ocidente, na década de 1950,
como uma espécie de sucessor de Nijinsky, chegando, inclusive, a ser convidado por
Jean-Claude Carriere (1931-?) para produzir um filme acerca da vida do "deus da
danga”, chamado “Nureyev's Nijinsky”” (Nijinsky de Nureyev), onde Nureyev apareceria
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dancando pedacos dos mais famosos papeis de Nijinsky, assim como coreografaria um
ballet baseado na vida de seu veterano.

Apesar de seus encontros em Nova York para discutir o projeto, Nureyev ja
havia formado sua opinido: em um jantar com o coescritor de Carriére, John Heilpern,
Rudolf disse que “o roteiro é uma merda. Eu ndo limparia minha bunda com ele. E
muito trivial para valer a pena ser discutido” (KAVANAGH, 2008, 515). Segundo o
diretor do filme, Anthony Page (1935-?), o projeto tinha um carater muito jornalistico
para o bailarino.

Fora apenas com o Joffrey Ballet, apds seu aniversario de 40 anos, que Nureyev
enfim se permitiu envolver com o legado de Nijinsky. Para Faune, acabou por pedir que
Charles Jude demonstrasse a coreografia que havia aprendido diretamente do substituto
de Nijinsky no Ballets Russes, Lednide Massime. Ainda sim, reconta que

todos estdvamos rindo nos ensaios porque a irmd de Nijinsky,
Bronislava, veio da América e a montou. Entdo Lifar chegou e
mostrou outra versdo, entdo a vilva de Nijinsky veio e tentou mudar
isso. Eu acho que eles chegaram a algum tipo de concessdo. Depois
fui ao Ballet Rambert, que havia aprendido com os dangarinos de
Diaghilev, e trabalhei com William Chappell e Elizabeth Schooling;
até eles tinham ideias diferentes. Entdo, no final, tive que decidir
(KAVANAGH, 2008, 516).

VersoOes diferentes estas que, de certa maneira, demonstram a operacionalizagédo
do que Oliveira e Tedeschi chamam de "grandeza cognitiva" da memoria: a busca pela
verdade. Busca essa que fora o centro da administracdo da memdria de Nijinsky feita
por sua esposa e de sua propria autogestdo na primeira versdo da coreografia embasada
em memoria, a qual acabou por vetar, trés anos apds sua demissdo do Ballets Russes. E
é esta verdade que da espaco para uma vulnerabilidade inteiramente sua: a que
"constitui os abusos da memdria” (OLIVEIRA; TEDESCHI, 2011, 49).

Diante disso, e em sua propria iniciativa em (re)construir uma memoria de
Nijinsky, Nureyev afirmou que coreografias, assim como roupas, deviam ser testadas

em seu préprio corpo de forma a encontrar aquilo que lhe servia. Com Faune ndo fora
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diferente. Dizia que "existem duas formas de se lidar com reconstrugdes. Ou pétala por
pétala, exatamente como era, ou se encaixa em vocé ou nao... Vocé tenta dar vida a
coisa. Precisa tentar contar com suas proprias ferramentas” (KAVANAGH, 2008, 516).
Mas isso ndo quer dizer que reconstruir e reinterpretar ndo sejam parte do
didlogo acerca da memdria. O proprio processo de rememoragdo, sendo subjetivo em
carater, serd particular em suas "ferramentas”. A figura de Vaslav Nijinsky, para Rudolf
Nureyev, fazia parte de um imaginario de sua comunidade, por assim dizer. Entre
dancgarinos ndo havia um que ndo conhecesse, por mais remota ou intimamente, a

historia do "deus da danca”. Algo semelhante ao que Halbwachs coloca em:

durante o curso de minha vida, o grupo de que fazia parte foi o teatro
de certo numero de acontecimentos, dos quais digo que me lembro,
mas que ndo conheci sendo pelos jornais ou depoimentos dagueles que
deles participaram diretamente. Ocupam um lugar na memdria da
nacdo. Porém eu mesmo ndo os assisti. Quando os evoco, sou
obrigado a confiar inteiramente na meméria dos outros (...) Mas se
quiser reconstruir em sua integridade a lembranca de tal
acontecimento, seria necessario que juntasse todas as reproducdes
deformadas e parciais de que é objeto entre os membros do grupo
(HALBWACHS, 2004, 54-55).

E assim, Nureyev o fez. Procurou os outros "membros do grupo” e uniu o
maximo possivel de pedacos para construir seu préprio quebra-cabecas. No entanto,
ainda havia lacunas, e estas foram preenchidas por sua propria concep¢do do que
deveria, por fim, preenché-las. Afinal,

ndo € suficiente reconstituir peca por peca a imagem de um
acontecimento do passado para se obter uma lembranca; € necessario
que esta reconstrucdo se opere a partir de dados ou de noges comuns
que se encontram tanto no nosso espirito como no dos outros, porque
elas passam incessantemente desses para aquele e reciprocamente, o
que so é possivel se fizeram e continuam a fazer parte de uma mesma
sociedade (HALBWACHS, 2004, 35).

E & luz do processo "moderno™ de representacéo da danca como uma reducédo da
coreografia ao seu autor, ndo € de se estranhar a latente sensacdo de que a apresentacao
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de Faune feita com o Joffrey Ballet mais parece representar aquilo que o "deus da
danga" era, como deveria se mover, 0 que deveria pensar, e 0 que seria digno, no
sentido literal da palavra, de Vaslav Nijinsky.

L'Aprés-midi d'un Faune seria, na sua versdo dancada por Rudolf Nureyev, na
década de 1980, uma memdria de um outro, uma narrativa acerca do homem, mais do
que uma reconstrucdo da coreografia em si. A reinterpretacdo que faz de Faune um
lugar de meméria de Vaslav Nijinsky. Afinal, Nureyev mesmo diz que uma das formas
de se trabalhar com esse tipo de projeto seria contar a histéria com suas proprias
ferramentas. Aquelas que dizem respeito a sua viséo do "deus da danca".
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