Entre a ordem e a desordem:

A malandragem no Império de Martins Pena

Renata Silva Almendra’

Resuma O presente artigo visa fazer uma breve apresentac@odtica da malandragem
entre homens e mulheres livres no Rio de Janeiro maepa metade do século XIX,
utilizando como fontes as comédias escritas por Ma@re entre 0s anos de 1833 e 1847.
Os personagens que Martins Pena colocou nos palcos dan@Gsrteostram um pouco do
jogo de cintura e do “jeitinho” necessarios para transoias desvantagens em vantagens e,
assim, sobreviver de modo criativo nessa sociedade irhpemracresce e se desenvolve
apresentando-se repleta de. tradi¢cdes, contradicOesibilmedes.
Palavras-chave:Malandragem, Rio de Janeiro, Teatro.

Abstract: The present article seeks to do a brief presentafidhe practice of the roguery
between men and free women in Rio de Janeiro initstehialf of the century XIX, using as
sources the comedies writings for Martins Grieves ambagyears of 1833 and 1847. The
characters that Martins Pena placed at the stagdgedfdurt show us a little of the waist
game and of the "necessary way" to transform the digdadges in advantages and, like this,
to survive in a creative way in that imperial societthrows and he/she/it develops coming
replete of. traditions, contradictions and possibilities
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Quando os espectadores sdo poucos, 0S
aplausos nao podem ter esse cunho de
entusiasmo que, como centelha elétrica,

Vvao repercutir no animo dos artistas, que

0 despertam, e, por assim dizer, dar-lhes

vida.®

1. Abertura das cortinas

Era no tempo do Rei. A ida ao teatro firmava-se comodom divertimentos mais
aclamados pela “boa sociedade” que habitava o Rio de JaAskando como locais de
diversdo e de entretenimento, mas também como esgagsrradas disputas politicas, de
fechamento de negécios, de ver e ser visto, as salasp#taculos no Rio de Janeiro
apresentavam-se, na primeira metade do século XIX, ceendadeiros espelhos que
refletiam os anseios, os medos, as influéncias eram$ode relacionamento em uma cidade

gue pretendia civilizar-se e modernizar-se.
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Os teatros representavam, além de tudo, a civilidade edarnidade que invadiam o
Rio de Janeiro no periodo pés-independéncia. Na tentdtivieomper com o0 seu passado
colonial, o Brasil das décadas de 1830 e 1840 mergulhou na prajesian projeto
modernizador que permeava desde o espaco fisico das cidadeshat@itos e costumes da
sociedade. O Rio de Janeiro, como capital econdmicaicpadi cultural do Império, foi, de
certo modo, responsavel pelo engendramento de “um padr@aomgertamento que molda o
pais pelo século XIX afora e o século XX adenfro”.

Assim, ao mesmo tempo em que o0 Rio de Janeiro viviperiexentava as “inovagoes”
trazidas pela “civilizacdo”, convivia também com suasliti®es e marcas de seu passado
colonial. Ao entendermos a tradicdo como a “permanédeiavalores e atitudes sem
perspectiva sobre o passado e, por isso, satisfazendo-sercenar quotidianamente uma
ordem imemorial®, a concepcdo de modernizacdo atua como sua antitesequistesta
justifica suas acdes em nome da melhoria e do progrBgesse modo, nas ruas do Rio de
Janeiro, a escravidao se deparava com as idéias ljaemiblico se deparava com o privado,
o rural com o urbano, a ordem com a desordem. Cria-sesoaordade plena de tradicdes,
contradicdes e possibilidades.

Dentro desse espirito modernizador, durante todo o PetasiB®egéncias e o Segundo
Reinado, houve uma clara tentativa de promover o deseamesito e a difusdo das artes
cénicas pelos palcos da Corte. Tal tentativa fazia phetum projeto imperial que visava a
construcdo de uma identidade e de uma memdria nacionairadpauma oOtica interna, ao
mesmo tempo em que buscava afirmar o papel do Estadw @tador e mantenedor dessa
nacionalidade. Portanto, foram criadas neste periodaiamtes instituicbes como o Instituto
Histdrico e Geografico Brasileiro e a Academia Impeat&Belas Artes, bem como houve um
grande incentivo a criacdo de uma literatura e de unoteatrionais. A historiadora Silvia
Cristina Martins de Souza afirma que:

Tal movimento tinha em mira a poesia, o romance, a histéria, a pinturaisaan

isto é, diferentes areas ligadas a cultura. E particularmente importante papel

que homens de letras representaram neste cendrio, na medida em que a;éelebr
dos vinculos estabelecidos entre eles e o processo de legitimagédo derpedgiam

como parte de um objetivo ambicioso, no qual assumiam a tarefa de produtores
culturais engajados com as lutas de seu terhpo.

Martins Pena era um homem de letras que estava profentammergulhado neste
universo vivido pela sociedade carioca do periodo. Atuou cofhetinista para o Jornal do
Commercio, foi membro do Conservatorio Dramético Braei e produziu ampla obra

teatral. Obteve éxito principalmente com suas comégiascom um tom ligeiro e repleto de
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ironia, retratavam a cidade e a época em que vivia. Porde cenas rapidas, que visavam o
riso facil da platéia, Martins Pena foi responsavel qguocar no palco tipos populares que
habitavam e circulavam na cidade do Rio de Janeiro @ueaprimeira metade do século
XIX, tais como os meirinhos, as mocas casadoirasjlass, 0S ciganos, os membros da
Guarda Nacional, os fazendeiros e os diletantes.

A comédia, a época considerada um “género menor” ndoitrazia os grandes enredos
e emocodes presentes nos dramas, nao tinha grandeeeicmstto por parte dos literatos e
dos intelectuais. Todavia, Martins Pena obteve grande ssucesmo comediografo por
apresentar nos palcos da Corte, pessoas comuns em estu@tiianas, representando a
realidade experienciada pelos habitantes da cidade duraat@®sia Regéncia e inicio do
Segundo Reinado. Suas comédias, escritas entre os anos 1883, e0s apresentam uma
sociedade carioca oitocentista repleta de paradoxostedigdes. A relacédo dialética que o
autor estabelece entre universos aparentemente estatwmes) rural e o urbano, o publico
e o privado, o trabalho e a vadiagem, o licito e @dli@a ordem e a desordem nos mostra um
Rio de Janeiro repleto de possibilidades.

Martins Pena viveu seu momento de maior producdo teatral cedalale 1830,
identificada ao periodo em que o Brasil ficou a cargo degéitias. Foi uma época
particularmente rica em novas experiéncias politisasiais e econémicas. Durante esses
anos foram criadas leis e instituicbes visando a imi@¢#io da ordem no territério nacional.
Em 1830 foi criada a Guarda Nacional, com o objetivo de tenam obediéncia as leis,
conservar, ou restabelecer a ordem e a tranqiilidade péblia#m de defender a
Constituicdo, a liberdade e o Estado monarquico. Nacsaguointe, foi implantado o primeiro
Cddigo Criminal do Império, que trazia uma descricdo dames e estabelecia suas
respectivas penas, huma abordagem totalmente inovadora @aoga. Instituiu-se, portanto,
todo um aparato legal coercitivo, influenciado por moditnxeses e idéias liberais, visando
implantar a ordem na sociedade imperial.

A partir desse momento, como bem explicitou Ménica Mgytin

(...) os termos ordem e desordem passaram a freqlientar os tayilatikos, o
discurso das autoridades, os escritos dos jornalistas e toda e qualquer producéo
escrita dos membros do governo. Assim, eram denominados desordeirosigosinim

da ordem os adversarios politicos, aqueles que se envolvessem emtatdeises
politico-sociais de contestacdo, aqueles que desobedecessem a lei on fosse
considerados pertubadores da tranquilidade publica, aqueles que se recusassem a
trabalhar, aqueles que trabalhavam em atividades consideradas ilicitas ou néo
aprovadas, enfim, todos os que nao estavam afinados com este projeto liberal de
organizacao e estruturacdo da sociedade e do Estado.
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A ordem estava relacionada as leis, as normas, adaatds licitas, as pessoas de
posicdo definida e integradas a vida oficial. A desordemmocpudemos constatar com a
citacdo acima, era reconhecida como tudo 0 que andasentido contrario as leis e normas,
ou seja, os disturbios a tranquilidade social, os negditicitos, as badernas e as
transgressdes aos padrdes estabelecidos.

A partir desta otica da sociedade, Anténio Candido, ao faperanalise do romance
Memodrias de um Sargento de Miligiake Manuel Anténio de Almeida, procura entender o
Rio de Janeiro da época em que a obra foi escrita, gqoaetémporanea a de Martins Pena.
Candido deu, portanto, a definicdo de “dialética da ordem @esordem” a dinamica social
vigente no Rio de Janeiro do momento e encontrou na fijuraalandro o personagem que
melhor integra este universo. Desse modo, o autor defma nova maneira de se portar
socialmente, que ndo significava estar do lado das lela erdem e nem do lado da
transgressdo e da desordem, mas nos intersticiosesstig duas esferas. A malandragem é
entendida pelo movimento de gangorra que o individuo faz deegfara a outra, procurando
a melhor maneira de “se dar bem”. Seu praticante, ondvaaé definido por Candido como
“espécie de um género mais amplo de aventureiro astucomsom a todos os folclores. (...)
pratica a asttcia pela astlcia, manifestando um amojogelem si”’

Sabemos que os termawlandroe malandragemnao eram utilizados na linguagem
corrente do periodo estudado e tais vocabulos ndo aparesecomédias de Martins Pena.
No entanto, utilizarei a idéia de malandro proposta ped#io Candido para analisar alguns
personagens de Martins Pena, visto que tal idéia define deirmalara e especial os
individuos que faziam um movimento de oscilacdo entre aroedtabelecida e as condutas
transgressivas, portanto, entre a esfera da ordemfera éa desordem na sociedade carioca

imperial.

2 - E preciso ter jogo de cintura para dar um “jeitinho”

Diversas e criativas sdo as maneiras de se utilizaparteza e a malandragem para
driblar as adversidades que se interpdem a consecucaoegies drs modo de ganhar a vida.
Em grande parte das comédias de Martins Pena encosti@emeonagens que recorrem a
gestos malandros e carregados de astlcia para se liwaralguma situacdo incbmoda ou
para conseguirem algo da maneira mais facil possivefe@e familia que se veste de irmao
das almas para ganhar dinheiro, membro da Guarda Nacionse gisfarca de boneco Judas

e descobre tudo o que se passa dentro de uma casa, merdoaagee passa o dia pregada
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a janela paquerando a todos que passam pela rua a fimadeuttirpara maridd” homem
gue se faz de apaixonado por uma vilva visando arrancéwdbeo dinheiro e moca que
finge sofrer de uma grave doenca para conseguir a perndisssgu pai para casar com seu
enamorado que é médico sdo alguns exemplos de persogagdascam mao do “jeitinho”
para sobreviver numa sociedade marcada pelo ténue limiteepaea a ordem da desordem.
Representam pessoas comuns e trabalhadores livres que emeom Rio de Janeiro
marcado pelas tradicdes e contradicbes de uma cidadeugc@ fmmper com seu passado
colonial, dando-lhe um ar mais moderno e civilizadovasale inUmeras reformas urbanas,
estabelecimento de leis para “implantar a ordem” ewwnagde uma cultura européia.

A primeira metade do século XIX foi um periodo marcadogigmificativas mudancas
gue vieram a tona apOs o processo de Independéncia doeBeasbnsolidacdo do Império
brasileiro. Foi um momento em que as autoridades govemtais, apoiadas por parte da
elite, procuravam um rompimento definitivo com o passadtonial e com tudo que
remetesse ao que era considerado retrogrado e antiquado, d$rasil passou por alguns
anos de experimentacdo de novas praticas politicasiassdais como o liberalismo, a
monarquia constitucional e o absolutismo, bem como ofgbismo e os constantes conflitos
étnicos. Certamente tais inovacfes e experimentag@esforam bem aceitas de forma
positiva por todas as parcelas da populacdo, o que ocasevatas e rebelides em todo o
territério nacional, como a Cabanagem no Parda, a Skb@a Revolta dos Malés na Bahia, a
Balaiada no Maranhdo, a Farropilha no Rio Grande dodeukre outras. Essas revoltas,
nascidas no fervor do Periodo Regencial, “tinham amer as dificuldades da vida cotidiana
e as incertezas da organizacado politica, mas cada ursae®létou de realidades especificas,
provinciais ou locais®.

Por outro lado, as décadas de 1830 e 1840 também foram maroadasa tentativa
imperial de promover a criagdo e o desenvolvimento de uithara e identidade nacionais.
Tal projeto se realizou com a instituicdo do IHGB, dad&imia Imperial de Belas Artes e por
meio de incentivos governamentais dados aos artistateratds brasileiros visando a
promocdo da musica, das artes plasticas, cénicas &isiteproduzidas em solo brasileiro,
gue tiveram no Indianismo de José de Alencar sua maiosesgu.

“Civilizacdo” e “progresso”, conceitos buscados no riediberal que adentrava o
Brasil juntamente com outros pensamentos e habitopeus, traduziam-se no objetivo e no
caminho principal pelo qual deveria ser conduzida a sociedadéelva imperial. Inicia-se,
portanto, um projeto modernizador que atua desde a organizacéspago publico das

cidades, com reformas urbanas e instalacao de sistenlasmma&acdo e escoamento de lixo,
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interferindo até nos habitos dos habitantes, que devetemtan para o estabelecimento de
horério para se recolherem as suas casas, dentre deteaminacoes.

O Rio de Janeiro, como capital do Império e sede da nooiaa experimentou as
mudancas decorrentes deste projeto de modernizacdo de umaaanizastante particular.
Afinal, ao mesmo tempo em que possuia 0 maior porto dpguai onde chegavam os artigos
de consumo e as novidades vindas da Europa e portanto cataglérivilizadas”, o Rio de
Janeiro de meados da década de 1830 apresentava-se como athea coith aspectos
marcadamente rurais e que comportava um grande contingenescravos, tracos que
apontavam para as suas “tradicbes” e seus “atrasos”.

Assim, ao analisar a relacdo que Martins Pena estabeten essa cidade que passava,
neste momento, por significativas mudancas, Paula Beigunedestaca que:

Vivendo no seio do processo (de intensificagdo da urbanizagdo e modernizagao),
Martins Pena apreende-o e o0 constréi em torno de um eixo basico — a quebra de
austeridade e decoro tradicionais. A especulacdo desenfreada, os negodios, ilici
marcam a existéncia, impde uma ética de arrivismo a qualquer preco, coatarai
estrutura tradicionaf?

Em suas comédias, ficam bastante nitidos aspectos d#sda em crescimento, que se
depara com uma nova légica politica, econdmica elsb@aal era preciso se adaptar. Para
habitar este cenario, Martins Pena colocou no palco @ayens que, de uma forma ou de
outra, aprenderam a lidar com as contradices de idadecrecém saida da condicdo de
colénia, que pretendia “civilizar-se” e modernizar-seo@dot custo. Personagens estes que
conhecem de perto esta “especulacdo desenfreada” da qudhlaoBeiguelman e que
recorrem muitas vezes a pratica de “negocios ilicifma garantir sua sobrevivéncia. Os
personagens malandros, tdo presentes em suas conediasiram formas criativas de
sobreviver num Rio de Janeiro pleno de paradoxos e patailEb e desenvolvem sua astlcia
e jogo de cintura para se darem bem nessa sociedade npetadialética da ordem e da
desordem, como bem definiu Anténio Candido.

Podemos perceber esse jogo de cintura em Jorge, personagemétiaOs Irmaos
das Almasde Martins Pena. Escrita em 1847, esta peca se ipgsisamente dentro de uma
casa de familia no Rio de Janeiro. Jorge é casadd&afrdsia e mora com ela na casa de sua
sogra, Dona Mariana. Como seus pais morreram logo apgeu ocasamento, Jorge foi
obrigado a trazer para a casa de sua sogra, sua irma Jariga ndo tem trabalho e vive de
pedir esmolas vestido de irmdo das almas. Ele ganha amdbtheiro com isso e tem
inclusive uma opa - nome da vestimenta usada pelos irmacdrdas- diferente para cada

dia da semana. Como a peca se passa no dia de finaalbsisNPena colocou todos 0s seus
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personagens masculinos como malandros que se aproveitagasidao para ganhar algum
trocado como irmé&os das almas.

Devido a falta de oportunidades de empregos e a conseqlentgiexadb mercado de
trabalho, Jorge € obrigado a recorrer a um expedientédnalegitimo para ganhar a vida.
Como ja foi dito anteriormente, Jorge veste-se d@druias almas para conseguir dinheiro
para seu sustento e de sua familia. A partir de algunsaagens da peca, pode-se perceber
gue este personagem parece atuar ha muito tempo nesseo”"sgrois sabe melhor que
ninguém onde pedir esmolas e tirar o maior proveito désgsac@0. Ao falar sobre o lucro
gue tem ao pedir esmolas para os santos, Jorge é adotgxir sua irma e segue-se 0
seguinte dialogo:

Luisa — O lucro... Aguele pobre velho que morava defronte do paredao da Gléria
também pedia esmolas para 0s santos, € morreu a mingua.

Jorge — Minha rica, o fazer as coisas ndo é nada; o sabé-las fazer é que &tudo.
carola experiente deve conhecer as ruas por que anda, as casas em queamtra e

portas a que bate. Ruas ha em que nédo se pilha um real — essas sdo as daagente ric
civilizada e de bom-tom, que, ou nos conhecem, ou pouco se lhe da que osesantos s
alumiem com velas de cera ou de sebo, ou mesmo que estejanuras. dsafim,
pessoas que pensam que quando se tem dinheiro ndo precisa de religido. Por essas
ruas ndo passo eu. Falem-me dos becos aonde vive a gente pobre, das casas de

rétulas, das quitandeiras, ai sim, € que a pipineira é grossa (...) Tapreadido a
minha custal!
Luisa, sorrindo-se — A custa dos tolos, deves dizer.

Por essa pequena passagem, pode-se perceber que Jorge s&a alm®veais pobres e
mais ingénuos para conseguir seu sustento. Andando pelasbe@ssanais pobres da cidade
do Rio de Janeiro, 0 personagem se aproveita da fé eudadsaque as pessoas tém dos
mortos para tirar dinheiro dos mais humildes para podetemana casa, sua familia e sua
sobrevivéncia. Esta foi a maneira que Jorge encontrountharga sua vida.

Caracterizada pelo paradoxo da ordem e da desordem, a sodedRi® de Janeiro
apresenta-se, nesta primeira metade do século XIX, plafuente marcada por diferentes
relacdes sociais e éticas. Tem-se, por um lado, @niatda ordem, considerada “positiva”,
onde as rela¢gBes sociais sdo pautadas pelo que é considerawd dentro dos padrées
oficiais. E o espaco das aliancas, das carreiras, da gemesicdo definida. Do outro lado
estd a desordem, o inferior e “negativo”, povoado por damae situacdo mais precaria,
onde os individuos mantém relacdes antagdnicas com afisidé ® regradd?

No entanto, sabemos que as relacbes entre estesni@ssas ndo sdo de maneira

alguma estéticas, havendo uma articulacdo e fus@e estes dois opostos. Sendo assim, o
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malandro, enquanto identidade social estudada nesta pestpaiaa um movimento
pendular que o faz oscilar entre a ordem estabelecisla@dutas transgressivas.

Dentro desse contexto, devemos observar que os candeitmalandragem e vadiagem
aparecem muitas vezes como correlatos. De fato, apddesm ser relacionados com o
universo laboral e com a recusa de p6r a prépria forgal@ho a servico de outros. Porém,
segundo Roberto DaMatta, a diferenca ocorre porque mdnal@refere reter para si mesmo
suas qualificacBes e sua forca de trabalho, para Utkzéemente em beneficio proprio. O
vadio, por seu turno, se recusa a entrar no sistemasgarnforca de trabalho e permanece
flutuando na estrutura socidl.

A historiadora Moénica Martins diz que a vadiagem sempgrenfgto mal caracterizada
nos estudos académicos, que a relacionavam somentesalad@oe a recusa ao trabalho.
Segundo a autora, a vadiagem na primeira metade do sétdlerX entendida pelas
autoridades policiais e judiciais da época como uma garmpeatleas sociais, quais sejam:

(...) ndo trabalhar nem exercer atividade considerada (til para a sociedadesiéo
ocupado com o trabalho no momento em que fosse pego pela Policia; desempenhar
atividades consideradas lazer como forma de trabalho; a prostituicéo; a aguied;

0 jogo; a ndo comprovagdo de moradia; o lazer de forma ilicita; bem como a
condic&io de cigano ou de mendicantia.

Percebe-se assim, que a vadiagem no século XIX retacese, acima de tudo, ao uso
da liberdade feito pelos individuos pobres e que muitas vetesno era utilizado pelas
autoridades policiais para justificar o aprisionamento dagugie atentassem contra a ordem
ou que fossem suspeitos de préaticas consideradas imoitiitas.

Ao contrario, a malandragem néo é praticada somerdepp@lulacao pobre livre, mas
por todos que usam a astlcia, que pode ser vista como umalede do “jeito”, para
converter as regras vigentes na sociedade em proveéipsiqr porém sem destrui-las ou
coloca-las em causa. De certo modo, o malandro seaponha tanto ao trabalhador pobre
inserido formalmente quanto ao pobre subempregado ou desempregadedida em que
sua situacéo, “nem sempre caracterizada pela precariedeslug®s, podia ser amplamente
recompensada por seu modo de vida, conferindo-lhe uma idbntiplee, a seus préprios
olhos, era francamente positive”.Assim, encontramos nas comédias de Martins Pena,
malandros que sdo membros da Guarda Nacional, que sdo ndmifasilia e homens de
posses, que aproveitam de sua esperteza para transformaanéagens o que antes
apresentava-se como desvantagens, transitando, desseajremee a esfera da ordem e da

desordem.
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O malandro, portanto, é o profissional do “jeito”, farsimpatica e cordial de conseguir
algo que se deseja ou inverter uma situacao desfavoraelc@do com a socidloga Livia

Barbosa, o “jeitinho” pode ser definido como:

(...) uma forma especial de se resolver algum problema ou situac&d difi
proibida; ou uma solucdo criativa para alguma emergéncia. Seja sob a forma de
burla a alguma regra ou norma preestabelecida, seja sob a forma de agaoili
esperteza ou habilidade. Portanto, para que uma determinada situagdo seja
considerada jeito, necessita-se de um acontecimento imprevisto esmdves
objetivos do individuo. Para resolvé-la, € necessario uma maneira espstiaé,
eficiente e rapida para tratar do “problema”. Nao serve qualquer estjiatéA que

for adotada tem que produzir os resultados desejados a curtissimo‘prazo.

Portanto, o “jeito” ndo € uma forma de acdo culturad@as planejada. Ele surge e €
utilizado a partir de uma dada circunstancia e necesstdadizvidade e improvisacdo para se
realizar. Assim sendo, podemos dizer que o malandro,nisdo que um praticante, pode
ser considerado como a personificacdo do espirito que ipeorgeitinho”, pois tanto a
malandragem como o ritual de dar esse “jeitinho” reproduasnezonas ambiguas da
sociedade brasileira e promovem a interseccdo de dwmasedfferentes, como a ordem e a
desordem, o licito e o ilicito, o honesto e o desonesto.

Desse modo, os conceitos de ordem e desordem, cerede,estc, tornam-se relativos
e ambos dependem das circunstancias para se realizamadincategorico dado por um
guarda nacional ou algum outro representante da ordem podealgoma conversa,
transformar-se num “talvez” e até mesmo em um “skEssa conversa, também chamada de
“labia”, “papo” ou “jeitinho” faz com que normas e leimpessoais sejam reavaliadas e
relativizadas a todo instante. Roberto DaMatta diz que:

No caso das leis gerais e da repressao, seguimos sempre o codigo burcmuédic
vertente impessoal e universalizante, igualitaria, do sistemas, Mo caso das
situacdes concretas, daquelas que a “vida’ nos apresenta, seguimos sendpligm ¢

das relacdes e da moralidade pessoal, tomando a vertente do “jeitinho”, da
“malandragem” e da solidariedade como eixo de ag¢do. Na primeira escolha, nossa
unidade é o individuo; na segunda, a pessoa. A pessoa merece solidariedade e um
tratamento diferencial. O individuo, ao contrario, é o sujeito da taip fabstrato

para quem as regras e a represséo foram feltas.

A partir desta diferenciacdo feita por DaMatta entdividuo e pessoa, podemos
afirmar que o malandro € aquele que consegue, com facikdattavés do “jeitinho”, tornar
pessoal o que se apresenta primeiramente como impesssial, o “jeitinho” apresenta uma
maneira pacifica, simpatica e até mesmo legitima sielver problemas, provocando uma

juncéo totalmente casual da lei com a pessoa que aiéztdndo.
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O “jeito” pode ser utilizado por todos 0s segmentos Bo@&a para que seja bem
sucedido, depende de alguns fatores que nao fazem parte tdadkesocial de cada um,
mas sim da cordialidade, da simpatia e até da humildadeaia o pede. Desse modo, os
fatores necessarios para que se consiga dar um “jeitisfio”"essencialmente individuais e,
portanto, independem de classe social, religido, ego, ®tc.

Ademais, o “jeito” pode ser utilizado para driblar a rigide o formalismo da
organizacao burocratica tdo presentes no periodo immenab nos dias de hoje. Neste
dominio, o malandro lanca mao dos artificios emocioagiessoais numa esfera marcada
pela racionalidade e pela impessoalidade. E possiveétarapelar para pessoas influentes e
pedir para que se dé um “jeitinho” para resolver determinadac8b que ndo se realiza
devido aos longos procedimentos burocraticos.

E a esse apelo que recorre Cleméncia, personagef® bmlés Maquinista para
conseguir um escravo para a sua casa num momento eos qaios chegados da Africa
eram constantemente aprisionados pelos ingleses.nBl&¢na situa a trama da peca no ano
de 1842, momento em que a retomada e o recrudescimento @ pngéssa sobre o trafico,
através de apreensfes de navios brasileiros e portug@epesygcavam grande revolta na
populacdd?® A situacdo do trafico de escravos no periodo e orffeiti dado por Cleméncia
sdo apresentados no seguinte didlogo entre a mesniaip,Fam de seus sobrinhos e
Negreiro, um negociante de escravos:

Felicio — Sr. Negreiro, a quem pertence o brigue Veloz Espadarisicaado ontem

junto quase da Fortaleza de Santa Cruz pelo cruzeiro inglés, por ter a seu bordo
trezentos africanos?

Negreiro — A um pobre diabo que estd quase maluco... Mas é bem feito, paes ndo s
tolo. Quem é gue nesse tempo manda entrar pela barra um navio com semelhante
carregacao? SO0 um pedaco de asno! Ha por ai além uma costa téo longa e algumas
autoridades tdo condescendentes!...

(...)

Cleméncia — (...) A prop6ésito, ja lhe mostrei 0 meu meia-cara, qubirentem na

Casa de Correcao?

Negreiro — Pois recebeu um?

Cleméncia — Recebi, sim. Empenhei-me com minha comadre, minha comadre
empenhou-se com a mulher do desembargador, a mulher do desembargador pediu ao
marido, este pediu a um deputado, o deputado ao ministro e fui servida.

Negreiro — Oh, oh, chama-se isto transagéo! Oh, oh!

Cleméncia — Seja |4 o que for; agora que tenho em casa, ninguém mo arrancara.
Morrendo-me algum outro escravo, digo que foi €le.

Cleméncia, ao conseguir um escravo, subverte todassas teterminacdes impostas
pelo Estado para a compra de africanos e, através degordg influéncias, da um “jeitinho”

de conseguir 0 que quer.
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Muitas vezes, o malandro recorre ao “jeitinho” como umesposta criativa a uma
situacdo inesperada e, através do improviso e da astGnsegue inverter ou se livrar de
situacOes e de pessoas desconfortaveis. Outras veaxessario lancar mao do expediente
para driblar certas instituicdes ou situacées que se prolopgamuito tempo. E o que fez
Jorge, déOs Irmaos das Almgsara reverter a situacdo do desemprego e da falta derdighei
também Cleméncia, d@ Inglés Maquinistapara adquirir um escravo num momento adverso
para esse fim. Maricota, d® Judas em Sabado de Aleluiambém utiliza sua astucia e
sagacidade para burlar toda uma condicdo a que estavamidasrastmulheres na primeira
metade do século XIX.

Numa sociedade patriarcal como era a do Rio de Janeifmeriodo em questdo, as
mulheres geralmente s6 saiam de casa acompanhadas pmiseua legalizacdo das unides
“dependia do consentimento paterno, cuja autoridade gitaria e incontestavel, sendo de
sua competéncia decidir e até mesmo determinar o futurdildos sem consultar suas
inclinacdes e preferéncia¥”.0 namoro nas familias burguesas ndo se realizava oieirma
muito facil, pois havia um controle direto sobre agasoem idade de casamento, que eram
submetidas a uma constante vigilancia famffiaRiante de tantas dificuldades, Maricota
encontra brechas nessas regras que lhe sdo impostasoearnvarios rapazes com muita
astucia, mesmo diante dos vigilantes olhares fansligkenoca explica suas artimanhas para
sua irma, a recatada Chiquinha:

Maricota — Desacreditar-me por namorar! E ndo namoram todas as mocgas? A
diferenca estd em que umas sdo mais espertas do que outras. As estaovadds,

dizes que sou, namoram francamente, enquanto as sonsas vao pela calada.(...)
Desengana-te, ndo ha moga que ndo namore. A dissimulagdo de muitas é que faz
duvidar de suas estrepolias. Apontas-me porventura uma s6, que nao tem hora
escolhida para chegar a janela, ou que ndo atormente ao pai ou & mae para ir a este
ou aquele baile, a esta ou aquela festa? E pensas tu que isto é feiteemdifente,

ou por acaso? Enganas-te, minha cara, tudo é namoro, e muito namoro. Os pais, as
maes e as simplérias como tu é que nada véem e de nada desconfiam. Quantas
conheco eu, que no meio de parentes e amigas, cercadas de olhos vjgilantes
namoram tao sutiimente, que nao se pressente! Para quem sabe namorar tudo é
instrumento: uma crianca que se tem ao colo e se beija, um papagaio com e qual s
fala a janela, um mico que brinca sobre o ombro, um lengco que volteia naymao,

flor que se desfolha — tudo, enfim! E até quantas vezes o namorado desprezado ser
de instrumento para se namorar a outrem? Pobres tolos, que levam a cuigane v
logrados, em proveito alheio! Se te quisesse eu explicar e patargeardis e
espertezas de certas meninas que passam por sérias e que sao refinadissim
velhacas, ndo acabaria hoje. Vive na certeza, minha irma, que as moigksndse

em duas classes: sonsas e sinceras... Mas que todas narfforam.

Assim, através dessas diversas artimanhas, Maricota paguéos rapazes e acredita

gue com tantos pretendentes terd a maior possibilidadendegtor um bom casamento.
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Dribla, portanto, os olhares vigilantes e encontrahagna ordem patriarcal em que a mulher
deve ficar reclusa em casa. Ja que ndo deve sair dom gspaglo de sua moradia, Maricota
pde-se a janela, espaco de interseccdo entre a easmepara paquerar a todos que por ali
passam, fazendo um intercambio entre o0 ambiente publigieaolo.

Maricota e os demais personagens de Martins Pena aggeafados mostram que a
flexibilidade e a criatividade malandras sdo o “antidoto d&syorias estaticas e acabadds”.
Com a capacidade de relativizar normas, leis, padroedoees, os malandros criados por
Martins Pena retratam a dinamica social presenteotidiano da capital do Império que,
através da dialética da ordem e da desordem, resultamuenso de tradicbes, contradicdes
e possibilidades.

Através da representacdo que Martins Pena fez dos malandeosociedade carioca de
seu tempo, podemos perceber uma certa ambigliidade mopaErgodo autor. Com um tom
de ironia comica, muitas vezes Martins Pena criticdosepadroes e costumes de sua
sociedade, mas, por outro lado, mostra algumas vezegmwnconservadorismo ao punir e
castigar personagens que atentam contra determinadas regcass. Talvez este
conservadorismo se apresente como uma “camuflagema spial Pena se revestia para
conseguir driblar a arbitrariedade da censura amplamenteidaxepelo Conservatério
Dramatico Brasileiro, visto que o autor muitas vezaesentava idéias e pontos de vista
bastante inovadores para o seu tempo. Assim, pode-searcolo palco um homem que
precisa se vestir de irmao das almas para conseguirnrdindaa sustentar a familia, como
uma critica ao Estado e uma denuncia as infimagwypdades de trabalho livre no Rio de
Janeiro da década de 1840. Mas também pode subir ao tabladosantgg@ de uma moca
qgue, por driblar os rigores patriarcais de sua época, é dumpastigada ao ser obrigada a
casar-se com um homem bastante velho. Percebemaantpprum autor profundamente
mergulhado num universo pleno de contrariedades e compbmdades, como ele mesmo
representou em suas comeédias, e que oscila constardeanénat as tradicdes e inovagdes de
um Rio de Janeiro que cresce e se moderniza. Assimuampecas, Martins Pena nos
passa...

(...) a imagem de uma malandragem cuja composic¢ao inclui astlcia |gditaita e

inata, mas também pragmatica e prosaica, produto da aprendizagem social, uma
sociabilidade espontdnea mas igualmente marcada pela dissimulacdo e pela
manipulacdo, uma ética flexivel, ndo puritana, porém tampouco isenta do senso de
bem e maf’
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