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1987
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Resumo Com o objetivo de compreender alguns aspectos da formacao da idededade
certos segmentos de artistas brasilienses, tomei como objettude e Grupo Cabecas, que
congregou artistas de diversas expressfes (musicos, artistaoplégtores, artesaos) que
modificaram e movimentaram a vida cultural da Capital no periodi®d@ a 1987. Neste
artigo sera dada atencao especial a midia brasiliense, procafeéoder a forma como ali
foi se construindo uma identidade para o grupo.

Palavras-chave Brasilia, cultura de massa, midia

Abstract: With the objective of understanding some aspects of the identityafomn of
certain segments of Brazilian artists, | chose the Grupo Csalasca study object. This group
brought together artists from many expressions (musicians, cplasists, actors and
handicraft people) who modified and influenced cultural life in the t@am the period
between 1978 to 1987. Special attention will be given in this paper to dzdid@r media in
order to understand the way this vehicle built an identity for the group.
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1. Introducéo

O fato de ser brasiliense e de pertencer a uma geracdevgueo Grupo Cabecas a
oportunidade de vislumbrar o processo criativo e de se identificar wwo conjunto de
expressoOes artisticas produzidas pelo referido grupo explica,agabegparte, meu interesse
em pesquisar a formacao da identidade desse segmento de aitigtde alguns referenciais

da Historia Cultural.

Esse movimento foi marcado por um processo de estranhamento degstsess ar
em relacdo aos espacos da cidade, traduzido pela vontade de “congsistrorio” e
modifica-lo por meio da arte e da presenca do artista ensloéa planejados para tal
finalidade. Nesse processo, seus participantes construiram ad&d@Es variadas e influiram
na formacdo de identidades, articulando politica e cultura de uwe maneira, num

momento em que toda uma geracao se via impelida a tarefa da @mpea representacéo
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recorrente de Brasilia como cidade fria, local exclusivamesitado a politica partidaria e
sem vida artistica propria.

A pesquisa na qual esse artigo se baseia pretendeu respondguite Seuestoes:
guais as motivacdes dos integrantes do Grupo Cabecas para atumenitd, como grupo,
depois como um projeto articulado aos mecanismos de financiamento dtza pmiitlica
cultural do Distrito Federal e, finalmente, como um movimento egpalipela cidade,
“imitado” por jovens em diversos pontos da Capital (saindo do Plano Pilet@paidades-

satélites)? Quais as representacfes que foram sendo estabelesal s jetdria?

Para estudar a influéncia do Grupo Cabecas nesse processquiagpés norteada
pela narrativa de Néio Lucio, idealizador do grupo, narrativa psteredida a partir do livro
de sua autoria, intitulado Cabeéaa. selecdo do restante do material textual que serviu de
fonte documental a pesquisa privilegiou, sobretudo, o ano de 1979, considerado pelo
idealizador do projeto, Néio Lucio, como sendo o periodo de maior efervesdériCabecas.
Sendo assim, foram pesquisadas todas as reportagens com infornudtcdeis ublicadas
pelo Correio Braziliense, no ano de 1979. A selecdo desse matedatebe necessidade de
ouvir diferentes grupos envolvidos no movimento cultural na cidade, oursieg-se ao
grupo de artistas identificados com o eixo Rio—S&o Paulo; mas rarabg artistas das
cidades-satélites; assim como aqueles voltados exclusivamemignédsstacdes restritas ao
Plano Piloto. Também foram considerados os representantes dos gowveahas federal,
também eles personagens envolvidos nesse complexo processo de arodrugina

identidade cultural brasiliense.

Com isso, foi possivel confrontar a memoéria de Néio Ldacio com dériam
jornalisticas, de forma a mapear as representacfes gerauastpghhamento desses artistas
em relacdo aos espacos da cidade, procurando apreender o din&cess@identitario do

Grupo Cabecas em sua relagdo com a cidade de Brasilia.

2. Cabecas

Na segunda metade dos anos 70 e inicio dos anos 80, surgiu e criou corpo um
movimento cultural que veio a ser denominado Projeto Cabecas, criapverts artistas da
cidade, tendo como lider o ator e agitador cultural, Néio Lucio. @tpropmpreendia as

seguintes formas de expressao artistica: musica, artes pldd8caitsira e artes cénicas. Entre
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elas, a que mais se destacou foi a musica. Grandes bandasrsaodira influéncia do poder
catalisador desse grupo, tais como: Capital Inicial, Plebe RRat@Jamas do Sucesso e
Legido Urbana, além das cantoras Céassia Eller e Zéliaabuaado cantor e compositor
Oswaldo Montenegro. Todos eles contribuiram para a formacédo da identdajovens

artistas residentes em Brasilia que, por isso, passou a $Emiawsta como a “cidade do
rock”. Outras bandas e cantores que, por falta de oportunidade ou por opcadrandaea

Brasilia, também tiveram expressao e incumbiram-se da a&gitattural da cidade, como € o

caso do cantor e musico Renato Matos e do poeta Nicolas Behr.

O movimento surgiu em uma época propicia, quando havia uma forte pgespecti
retorno & democracia. Na verdade, um periodo de transi¢do politicauesrduas forcas
distintas se confrontaram: uma, na forma de um amplo movimento petacrdacia,
impelindo os jovens a participarem, criarem e contribuirem paradamga de regime; e a
outra, integrada e apoiada pela forgca militar, censurando quaisques forovadoras de
expressoes artisticas e politica com o propdsito de manter a ordem erarisgacional”.

Apoés cinco anos de atividades do Grupo Cabecas, Néio Lucio e o jortatsta
Guerra escreveram um relato dessa experiéncia. Ainda que a gélismha ocorrido
somente em 1989, o texto original foi mantido, segundo seu autor,r@@a&dmprometer a
fidelidade do trabalho®.

A
: A Ly
Concerto Cabecas na SQS 311 sul. Foto do Livre€eb
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Foto do Concerto Cabegas no Rampa Acusticadade
Foto do Livro Cabecas

Com base nas reportagens publicadas no ano de 1979, no Correio Brazdrease, |
de maior circulacdo na cidade, foram mapeadas as representacéEmegg@m naquele
jornal quando se falava da atuacdo do Grupo Cabecas, assim comoadericiaitivas e
atividades culturais desenvolvidas na cidade naquele ano. E disso que trata 0s prex$mos it

3. “Uma idéia para artistas®
Com essa manchete, o Correio Braziliense publica a primeiégiansdbre o Cabecas,

apresentando-0 nos seguintes termos:

Nao se pode definir apenas como galeria de arte. Também ndo se pode
negar o esfor¢o e o valor que certamente vird a ter a iniciatiBatédlhar

pelo reconhecimento do artista local”. Assim nasceu o “Cabecas”, cujas
propostas ja ddo o que falar. Batalhando ainda contra as vicissitudes da
luta financeira, jA comeca, entretanto, a esbocar um caminho definitivo.
Ainda na pauta uma estréia de teatro prevista para mar¢co. A remontagem
de Escreve, escritor, escreve, de autoria de Néio Lucio, além de concerto de
musica e exposicdo permanente de artesanato. O “Cabecas” fica na 311
sul comercial e o telefone é 243-0394.
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A matéria de autoria do jornalista Ary Pararraios, també&muei artista ligado as
atividades culturais da cidade, apresenta Néio Lucio como personagernadinao meio
artistico, divulga a peca por ele escrita e em cartaz n@éocasnta algumas histérias no
sentido de divulgar os trabalhos dos integrantes do Cabecas, bem cua@@posta de

intervencdo na vida artistica e cultural de Brasilia.

Ary Pararraios resume o espaco Cabecas como uma, em saasagdigaleria de
arte-oficina-auditorio”:
... hascido da necessidade de artistas que ja ndo aceitam mais adwondic
de amadores, tdo cultivada em Brasilia com desculpa para o néo-
compromisso com um trabalho bem pesquisado, desenvolvido e acabado.
Enfim, uma busca de nivel que identifique a produ¢do como a necessidade

do publico, que é, no final das contas, quem mantém a sobrevivéncia
imediata da arte. Ou ndo?

A matéria conta a histéria da conquista do espaco: a substituic§alata pela
oficina, o surgimento de outras necessidades, o encontro de amadpregissionais
produzindo arte e dispostos a ajudar no que for preciso na oficina, diegol@ © chéo,

pintar parede e carregar piano”.

O espirito de cooperacdo € destacado como atributo do Cabecas, mostrando o
idealizador como pessoa bastante preocupada com a comunidade. Nessata@cdo, €
destacada, ainda, a meta de “estabelecer um condominio que tesias arlojistas da 311
sul (...) um calcaddo que devera servir de feira de artes e orsie epaisir flmes e outros
materiais audiovisuais produzidos ou ndo na galeria.” Anuncia, tambénimeitprpasso”
da galeria: a Rua da Arte, cujo propdésito € reunir artistas ddliBra suas cidades satélites,

visando a “quebra dos tabus e politicagens provincianas”.

No gramado da 311 sul, comercial, esta sendo instituida a “Rua dajéeteomeca
sabado, dia 13, (...) Artistas plasticos de Brasilia e suas sidatidites estardo pintando e
mostrando seu processo de trabalho. Escultura, pinturas, gravuras enmdtadisades que
por ventura pintarem. (...) a intencéo é fazer um encontro semar@bsgililite uma mostra

que ficard na semana seguihte.
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4. Cabecgas: como se vé e como se apresenta para 0 outro
A matéria tem o propésito de divulgar e promover a Galeria Cab&gaém, ao
confronta-la com a narrativa de Néio Lucio, percebe-se que ha idos de relacao

estabelecida pelo Cabecas. No livro, é enfatizada a relagdondaista da comunidade,

enguanto que, no jornal, as relagdes com o governo local séo privilegiadas.

No livro Cabecas, as relacfes estabelecidas entre a codwmiredas artistas séo
definidas a partir do espaco fisico: “A criacdo do grupo foi frutordeamadurecimento de
quem vivenciou e conviveu com o vazio das superquatftagEhtdo, na intencdo de
transformar o local em um espaco acolhedor, o Grupo Cabecas, nunrgprmoenento,

atribui-se a funcéo de articulador e dinamizador do local com a sua intervencao.

Ja a reportagem atribui ao Cabecas o interesse em lutar pgedtes ajue, segundo
Néio Lucio, ndo aceitam mais a condicdo de amadores que até entdo pavaBagqreDesse
modo, ao grupo é atribuido ora o atributo de “articulador” dos artistas espaco da cidade
(perspectiva defendida pelo criador do grupo), ora o de “batalhadocladse artistica

brasiliense (imagem que parece destacar-se na reportagem deakrgi®sy.

5. “Brasilia sera p6lo cultural dentro de trinta dias*

Esse é o titulo que abre a matéria sobre uma entrevistadeafiela reportagem do
jornal Correio Braziliense com o entdo Ministro da Educacéo, Eduartkl®oe com a sua
Chefe de Gabinete, Myriam Dauelsberg. Os dois entrevistadosmlaagaroposta de um
projeto cultural denominado Projeto Brasilia, elaborado pela mesmzeegsponsavel pela
programacdao cultural do Rio de Janeiro. A intencdo era promover a Videlcoh cidade,
pois, segundo afirmara o Ministro Portella, “Brasilia ndo tem wida cultural”. Lugar
comum no passado tanto quanto no presente, nao € raro ouvir que a “vidaeultBrakilia
€ nula”, como dito na reportagem. Contudo, assim como os idealizadores d&ghguas,
também as autoridades envolvidas no Projeto Brasilia viam a Gapitalum local bastante

promissor, pois “tudo esta por fazer”.

Os entrevistados reconhecem que as bases e a filosofia dess® gmopntram-se em
fase “embrionédria”, considerando ser esta uma “conseqiiéncia nalmaprocesso
democratizacdo da informacao cultural”. Para o Ministro da Eédaca@o havia nenhuma

“incompatibilidade entre a mentalidade oficial e a penetracao da infasroaltéral”:
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Quando questionado sobre a existéncia de uma pesquisa preliminaegse servido
de base para fundamentar o projeto, o Ministro da Educacé&o informou, segundo a matéria, que
ndo houve uma pesquisa local, por isso, ndo havia estatisticas saimsuma cultural
brasiliense. Porém, o ministro acreditava que o projeto alcaréatia pois ja havia sido

realizada uma operagdo da mesma natureza no Rio de Janeiro, com sucesso.

O publico-alvo do projeto seriam os estudantes de 1° e 2° graus e ositanvgrs
Aos estudantes do ensino médio, seriam oferecidos espetaculoogréiu@o domingos, o
publico infantil € que seria o alvo dos espetaculos, “como se faznoolhie no Kennedu
Center, nos Estados Unidd$”.

A atuacdo, em principio, se daria nas cidades-satélites, isgoeporprojeto nédo
visava “atender a elite brasiliense, ou seja, os funcionarios gsibligois esses, segundo o
ministro, ja dispunham “de um [bom] nivel de informacéo cultural.” Egida, anunciou-se
gue a populagéo do Plano Piloto, seriam dedicadas a constru¢do dectaamesentacdo de

concertos (da muasica popular & musica classica).

A chefe de gabinete conta entdo, com exclusividade, que Brasdiz@#emplada
com a apresentacdo de artistas nacionais, que “geralmente nuncagug&mporque ja
existiria um projeto de criagdo de um eixo Rio—Brasilia—S&mPRala ela, “ndo se justifica
gue a capital do Brasil ndo tenha acesso aos grandes nomes, taggicaacemo no teatro,
bem como aos grandes intelectuais, que passam e nem reconhecem quesasilia

A chefe de gabinete reconhece que ha, em Brasilia, grupos @stidécaltissimo
nivel, que poderado até participar do Projeto Brasilia, ainda queregemacao priorize 0s
artistas do eixo Rio—S&o Paulo. Mas ela acha que os artisiasnselhor aproveitados nos
convénios a serem firmados pelo Ministério da Educagdo e CulturaacBmitoria da

Universidade de Brasilia.

6. “Ocupando o espaco coletivt”

Um dia apds a entrevista com o Ministro Eduardo Portella e sua dbajabinete, o
jornal Correio Braziliense dedica uma matéria a Galeria€a) e nela, Néio Lucio sintetiza
a proposta da galeria, apds seis meses de sua inauguracasta@narciona que “a tematica
do grupo é o congracamento e o lazer em praca publica” e que a cafeutdda sido

bastante receptiva com relacdo as atividades proposta pelo grupo.
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A matéria informa que a Galeria Cabecas tem recebido o apé&iondacdo Cultural
do Distrito Federal, mas este ndo tem sido suficiente, por iesgpea a comunidade a
participar, e uma das formas seria as pessoas se tornareibucoiels da galeria. Em troca,
receberiam um “catadlogo com reproducfes dos trabalhos de agtiptassias”. Segundo a
matéria, ndo é “pagar, € investir’, de maneira a dar continuidadstividades Concerto
Cabecas e Rua da Arte.

Néio Lucio aproveita a matéria para mandar um recado aquelesauempaactuam

com as idéias do Projeto Cabecas:

NGs acreditamos que as coisas podem ser feitas, desde que seja lancada a
energia. Os de fora, ao invés de dizerem que € utopia, deveriam somar
esforcos com a gente. S6 ha um jeito para saber se algo vai ou ndo dar
certo: é estando nele. (...) Estamos querendo ir as pessoas, saber da pratica
delas. ldéia s6, a gente ndo quer. Todo mundo tem idéias. S6 posso
respeitar o trabalho de alguém se tenho um trabalho, pois, ai, vou
conhecendo as dificuldades, e as proprias deficiéncias das pessoge eu v
com mais calma, ao invés de apenas criticar e me distanciar.

7. Brasilia e a idéia do “vazio cultural”

Por mais que os discursos em foco ocupem diferentes lugares, b dan a atencao
gue tanto o discurso do Ministro da Educac¢éo quanto o de Néio Lucio, constnaamesma
representacdo de Brasilia: uma cidade vazia de idéias e deultisial. Ao se relacionarem
com a cidade através de seus projetos culturais, ambos utilizareeema denominagéo para
suas respectivas propostas: elas sdo para ambos, o “embridajodgquel fara com que

Brasilia passe a efetivamente existir em termos culturais.

Outro ponto em comum € o reconhecimento da distancia entre Plano Rildéoles-
satélites, mas o significado dessa distancia ndo € o mesmojeib Brasilia quer diminuir
essa distancia, levando cultura a periferia até que sejam niveldoshecimentos culturais
entre os dois espacos. De outra forma, estariam sendo “elitfsstém, para Néio, “cada
local deve assumir a sua propria identidade” porque, provavelmente, eossses das
comunidades das satélites ndo seriam 0s mesmos da comunidade 3HL Q8 objetivo do
grupo ndo era o de representar o papel de “benfeitdr@sira Néio, o Cabecas conhece as
necessidades da comunidade em que vivem seus artistas porquetit@npgaguele

cotidiano.
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E, assim, as diferencas vao se estabelecendo conforme nos aproximamos
distanciamos do universo de relagfes que se estabeleciam em todétadde cultura na

Brasilia daguela época.

8. “Artistas n&o acreditam em sua renovacad”

A matéria apresenta as versfes de artistas e inteledaaiddade com relacdo a
politica cultural da época, quando o representante da “classe detude’, Luis Humberto,
perde o cargo de Diretor-Executivo da Fundacdo Cultural do Didtetteral para o
representante do governo, Ruy Pereira da Silva.

O assunto gira em torno da confirmacédo do nome daquele que estatia @epentdo
a frente da Fundacédo Cultural. Os artistas ndo apoiam tal @lemigg@mentando que 0 nome
indicado j& tinha sido responsavel por uma “politica elitista eraridit. A reportagem abre
espaco para os argumentos de pessoas ligadas as artesueadandl, como o produtor e
animador cultural, José Pereira, que critica o comando da Fundacémldb a acusacéo
de que este s6 propunha programacao para o deleite de “embaixatlorei®narios de alto

escalao”, além de praticar “censura burocratica”.

A discussao estende-se para a politica cultural voltada pdem®o Piloto e a que se
dirigia a populacdo das cidades-satélites. O representante dg&auQidtural defende-se da
acusacao de elitismo, enquanto representantes dos movimentos caltusais-no de nao

realizar qualquer “trabalho consequente nas cidades satélites”.

Em suma, das reportagens, emergem as vozes da sociedade civilaoigann torno
das artes e da cultura, contrapondo-se a politica oficial. O Cabecas ¢é sasavdess que, no
ano de 1979, tornavam-se audiveis, pois a imprensa ja ndo esta/ad‘oegvimentacdo que
punha em cheque a tecnocracia governamental, clamando por pamicipagi@boracdo das
politicas publicas e, nesse processo, tentando interferir na iraicec@domes para as
secretaria e fundacdes do Distrito Federal.

9. Cidade-satélite: o “outro”
Segundo Néio Lucio, em janeiro de 1979, surge o patrocinio da Fundacédo Cultural

portanto, “entram em cena outros personagens: Maria ChristinaaLelaéfe de gabinete de
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Ruy Pereira da Silva, na época, diretor-executivo da Fundac&o Cdtubatrito Federal™®

Vale ressaltar que Maria Christina Leal é quem faz a apresentacdmdodbecas.

A guestdo da distancia entre Plano Piloto e cidade-satélite €amstante tanto na
narrativa de Néio Lucio, quanto nas reportagens sobre o projeto doéviindd Educacéo e
Cultura e da Fundacgao Cultural do Distrito Federal. Ao demauear msicoes frente a essa
discussdo, cada grupo cria, a0 mesmo tempo, a sua propria imageaopomCabecas, por
exemplo, se constréi, entre outras coisas, como aquele que naopée @Br praticar
assistencialismos e, por isso, ndo se comprometera com a ggjdferiprojeto do Ministério
da Educacéao, pretende, como ressaltou seu ministro, diminuir a digétrei@ Plano Piloto
e as cidades-satélites, favorecendo, preferencialmentefexipepor seu turno, os artistas de
um modo geral, denunciam o elitismo do governo, apontando o descaso desspulibiicas

culturais com a periferia.

10. “MPB candanga?®°

Conta o jornalista Jodo José Miguel, que a matéria em teleefarigado de um debate
realizado entre os artistas Toninho Maia, do grupo Chakras; Flaua Faneiro, cantor e
compositor; Vicente S4, maranhense, poeta; Zé Eduardo, mineiro, caRera® Matos,
baiano, cantor e compositor. O propésito do debate foi discutir a “cnssst da
efervescéncia nos ultimos meses em Brasilia na area daamisontraponto com a
representacdo de “uma cidade habitualmente apatica, em tetistisoarculturais”, onde s6

h& “atracdes importadas”.

Dentro desse contexto, foram levantados os seguintes temas: catdalifes em
trabalhar com musica em Brasilia; a relacao dos artistasacFundacao Cultural do Distrito
Federal; a relacdo dos artistas com as cidades-satélitegisica candanga”; a intencao dos

artistas brasilienses de conquistar os grandes centros.

O resultado do debate evidencia a postura de denuncia desses faeigaao que
chamam de “descaso” da Fundacé&o Cultural do Distrito Federal com os artistisldaseja
pela falta de divulgacéo dos trabalhos realizados na cidad@et®jpreferéncia em produzir
eventos envolvendo artistas do eixo Rio—S&o Paulo, ou ainda, pela pssErigos

equipamentos das salas destinadas aos eventos artisticos.
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A maioria dos entrevistados refere-se as cidades-satéites lugares sem estrutura
fisica para comportar um show. E ainda lamentavam a dificuldade g8 conseguir um
espaco fisico, salientando que se “no Plano Piloto ja é difiajimaanas cidades-satélites”, e
qgue realizar “show em colégio, trabalhos improvisados, ndo resoli&g palo contrério,

pode até prejudicar a carreira do musico.

Todos os participantes do debate concordam que ndo ha, em Brasiliatilom e
proprio de musica. Mas, segundo Renato Matos, a diferenca pode estacaa espacial do

artista com a cidade, relacéo essa capaz de influenciar no processgale cri

Para mim isto ndo existe, pois ndo existe um ritmo candango. Aqui ndo ha
raizes sélidas, como na musica nordestina, por exemplo. O que acontece é
gue ultimamente tem-se feito muitas musicas sobre Brasiliag gpode

estar gerando uma poesia brasiliense, mas ndo um som candango. Nos falta
realmente um folclore, a histéria est4 acontecendo agora aqui do nosso
lado. H& sim, um posicionamento “candangal” muito mais no sentido de
gue quando o cara desce andando até a L/2 ou sobe até a W/3 ele se
movimenta no esquema da cidade, que € todo criado em linha reta, e isto
pode influir em todos o processo criativo, € a realidade da arquitetera
Brasilia. Na Bahia, por exemplo, se sobem aquelas ladeiras, € um outro
ambiente.”.

Os artistas afirmam que, depois de conquistado o espaco-Brasiliapmaorque sair
da cidade, e que o melhor seria que Brasilia tivesse o seu praoum gsara gravar as
musicas de seus artistas. Acham, também, que nao justificdesBnasilia para “concorrer
com milhdes de outros artistas”. Como afirma Renato Matos: “guaggiento mais ouvir
falar nesse tal de eixo Rio—S&o Paulo. A grande jogada mesmo é o Eixdo Monumental”

11. “Poesia e musica”: no palco, Gadelha e Vicenté'Sa

A matéria divulga o espetaculo de poesia e musica, No Rumo da Mewtaiciativa
de dois artistas, Gadelha Neto e Vicente S4. Os dois musicos iepropara se declarar
indignados com uma entrevista publicada pela revista Veja, em cume famtrevistados
jovens artistas do Rio de Janeiro e Sao Paulo, e na qual elesoppp@amavam como
geracdo 80. Um deles, inclusive, um ex-integrante do Grupo Cabecadd@®8tontenegro.
Segundo ele, sua geracdo nao estaria preocupada com inovacdesa ‘geqtequer é tomar

0 que os outros fizeram e trabalhar em cima déso”
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Discordando de Oswaldo Montenegro, Gadelha Neto e Vicente S& atpgaem
Brasilia ha sim uma preocupa¢do como o0 novo, que eles querem terteimidfeagnte, uma
arte candanga e que isso € uma consciéncia geral entrestas dmtasilienses, pois a grande
maioria ndo quer trocar Brasilia pelo eixo Rio—S&o Paulo. Em stgsepivas, os artistas
gue assim o fazem, provavelmente estdo comprometidos com o diniméicocem arte de

Brasilia.

12. O discurso dos artistas

As duas Ultimas matérias remetem tanto a idéia de ausénaenaeidentidade
brasiliense comum aos artistas da cidade, quanto enfatizaracdoreentre os artistas
brasilienses e aqueles do eixo Rio—Sao Paulo. Apesar de efimngaie em Brasilia ndo ha
propriamente uma identidade cultural, pois ndo haveria a represed&éagama comunidade
artistica brasiliense, ao narrarem 0s entraves existentesapaonquista de seus proprios
espacos, curiosamente, estes artistas pbe em evidénciaténa@aisde um dinamico e
constante jogo de representacdes, 0 que evidencia a presenca dBsMTECAroprios aos

processos identitarios.

As representacdes sdo frutos de interesses e estdo em cormt@omeNcid- pois
atendem a interesses especificos. Entretanto, ha momentos enmbéentae encontram
imbricadas. Quando Vicente Sa diz que se “no Plano Piloto ja &, difi@gina nas cidades-
satélites®, ou quando Renato Matos afirma que ndo agiienta “mais ouvir fata tabsle
eixo Rio — S&o Paulo”, e que a “grande jogada mesmo é o Eixdo Mamiiferles estdo se
posicionando dentro do jogo identitario que se firma pela oposicao: Platm Xicidade-
satélite; Plano Piloto X eixo Rio—S&o Paulo, por exemplo. E &r mdesse tipo de

pratica/discurso que se constroem o0s sentimentos de pertencimento.

13. A titulo de concluséo

Ao contrapor as matérias jornalisticas, ao discurso de um dos fueslabtioiGrupo
Cabecas, pode-se aproximar das representacbfes que sustentavdistuosos desses
diferentes sujeitos, e da forma como concebiam a cultura emelagdo com o espaco fisico

da cidade.
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A cidade, como espaco fisico, é considerada por artistas e agfcités da cultura a
partir da representacédo da cidade “vazia”, e dessa imagarmesmo Néio escapéfiCom
o desejo de “preencher” esse espaco, originou-se o grupo Cabeaéisidasles promovidas

por eles tinham como propdsito explicito, a conquista dos espacos da cidade.

Sabendo que as representacdes sdo produtos de interesses dos grupos que as constroel
e defendem, e que a dindmica que lhe € prépria implica em enfresdacorréncia de outras
representacdes, de maneira que essas representacdes ndo sa@stabetecidas de forma
pacifica e consensual, mas conflituosa, pois cada grupo ou individuo com@eeatigade
de uma determinada maneira, é interessante perceber com@semnegrao hegemonica de
Brasilia como espaco cultural marcado pelo “vazio”, consegualeateas propostas dos
diferentes grupos colocados em concorréncia frente aos destinosisuttar cidade de

Brasilia naqueles finais dos anos 1970.
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