Memorias da ditadura em tempos de democracia:
representacdes do regime militar através do cinemzacionalf*

Marcia de Souza Sanfos

Resuma O estudo analisa como a producdo cinematografica brasileir@asttiuindo a

memoria historica referente ao regime militar (1964 — 1985)inBartlo principio de que a
memoria é um fendbmeno construido e que, portanto, o cinema seleciomagaguileseja
solidificar na memoria de um grupo, procuro analisar criticamente quaisdasngsido sendo
valorizadas — ou, contrariamente, esquecidas — pelo cinema naciomahtect® periodo da
ditadura militar. Considerando, ainda, a impreterivel necessidadesed associar as
representacdes sobre o regime militar as condicfes de producdbrasinematograficas,
procuro situa-las em dois blocos temporais distintos: um deles qua maricio do periodo
conhecido como “Retomada”, nos anos 90, e o outro referente aos diasfapeisr desta

diferenciacdo, busco apreender as representacdes elaboradaspgéai@do citado e suas
relacbes com os contextos de producéo dos filmes.

Palavras-chave cinema — meméria — representacoes

Abstract: The study analyzes how the Brazilian Cinematographic produatibniliding the
historic memory regarding the military regime (1964 — 1985). Begininorg the principle
that memory is a created phenomenon and that, therefore the cielesta what it desires to
fix in the memory of a group, | seek to critically analyze \whstibject matters are being
valorized — or to the contrary, forgotten — by the national cinesggarding the military
dictatorship period. Considering furthermore the imperative necessigssociating the
representations about the military regime to the production conditioog@matographic
work, | seek to place them into two distinct temporal blocks: onterh which marks the
beginning of the period known as the “Retake”, in the nineties anathke regarding current
times. Through this differentiation, | seek to understand the euegins elaborated for the
mentioned period and their relationship with the production context of the films.
Keywords: cinema — memory — representations.

Introducao
Qual é o papel do cinema para a historia? O que um filme pode noa dzpeito da

memoria? E de qual memdéria?

N&o séo recentes as preocupacOes acima mencionadas. Muitos pensadoges
historiadores, criticos de cinema e outros, ja se debrucaram aishgedstdes. No entanto, o

estatuto do cinema para a pesquisa historica ainda é fonte de polémica e objetosfiediscus

Atualmente, a Historia Cultural muito tem contribuido no sentido de ¢dasd
importancia da utilizacdo de novas fontes historicas e novos objetesgigiga, indo além
dos ja tradicionais documentos ‘oficiais’ e fontes escritas. Naodg davidas de que fontes
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ndo-convencionais sdo encaradas hoje como possuidoras de alto vaboetatieo, ja que

também constituem ‘vestigios’ do passado.

Partindo deste pressuposto, as imagens ndo devem mais serdpsrcelbno meras
ilustracbes de livros ou complementos de documentos textuais. Deobmetudo, ser
consideradas como forma de ‘representacdo’ pela qual individuos e gi@paentido ao
mundo em que vivem. Conceber um documento histérico através da no¢cdo deteiese

significa partilhar principalmente das concepcdes de Roger Chaatiargpem:

pode se pensar a histdria cultural do social que tome por objeto a
compreensdo das formas e dos motivos — ou, por outras palavras, das

\

representacbes do mundo social que, a revelia dos atores sociais,
traduzem as suas posi¢des e interesses objetivamente confrontques e
paralelamente, descrevem a sociedade tal como pensam que ela é, ou como
gostariam que fosge.

Logo, ao lidar com a imagem como representacdo, devemos obrigaioiea
historiciza-la, ou seja, pensa-la enquanto objeto inserido em ummiteids temporalidade
gue ndo pode ser ignorada. O conteudo explicitado em uma imagem poderfomerico
testemunho de uma época que 0 autor da mesma quis registrar. &oté&tg-la como fonte
histérica, o historiador ndo deve jamais perder de vista as inteshg@esgor daquela obra e o
contexto social de producédo dessa imagem, sob o risco de visualmaddonte indiscutivel
de um passado, ali captado e ‘congelado’ para a posteridade. €ggamue a imagem, como
discurso narrativo que €, possui 0 passado vivido como seu referente;omasafoema
Sandra Pesavento, ndo é a smanfesis® Procurando resolver esta possivel ambigtidade
para o uso da imagem — enquanto fonte e/ou objeto histérico — a autsentgprena visao

gue me parece bem apropriada para o enfoque aqui proposto:

(...) a imagem, engquanto registro de algo no tempo, é testemunho de época,
mas testemunho também de si prépria, tal como o texto literario jaése

o momento de sua feitura, e ndo a temporalidade do seu contetdo ou
tema que cabe atingiEm suma, ver como uma época se retrata ou retrata

0 passado, se for o caso, ou ver, na imagem, quais 0s valores e 0s
sentimentos que se busca transmitir (...) O que importa é orap ®s
homens se representavam, a si proprios e ao mundo, e quais os valores e
conceitos que experimentavam e que gueriam passar, de maneiraodireta
subliminar, com o que se atinge a dimens&o simbdlica da represeftacéo.

Enquanto objeto cultural, o cinema lida com atribuicdes de sentido sobvado m
social do qual emerge. Portanto, ele € elaborado através deergppdes dessa sociedade
gue o imaginario cinematogréafico produz. Isso significa que une fithe qualquer género,

retrata uma determinada concepcdo de mundo elaborada pelo seuiremiatagrafico’, ou
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seja, ele nasce da concepcédo de todo um conjunto de atores, soralsidos no seu
processo de producdo: roteirista, diretor, diretor de fotografia, prodatoe, aitros. Além
disso, ha o fundamental processo de montagem dos filmes, onde é setetimmaaquilo
gue se deseja transmitir ao espectador (assim como € dédscamizlo que ndo se quer
mostrar). A montagem é o momento onde o cineasta, ordenando a seqg@émsagens,
organiza a acao a ser representada, elegendo os elementomissaseserem observados pelo
espectador. Conclui-se, assim, que “camera e montaggenizam um olhar que € a
cristalizacdo de uma perspectiva ideoldgica, de uma valoragacodas, de uma visao de

mundo”, como afirma Ismail Xavier.

Ainda nesta linha de analise sobre o meio cinematogréfico, torsigisiéicativo
reafirmar que o filme, enquanto discurso imagético, ndo se restongeu contetado, aquilo
gue ele retrata nas telas, mas também — e eu diria, princpalmetransmite valores e
expectativas daqueles que o produzem (cineastas, produtores, atores @h propria
sociedade que o recebe (espectadores, criticos, académicos, eos)e Battanto, como nos
informa Marc Ferro, “um filme, seja ele qual for, sempaealém de seu conteludo... Essa é
uma verdade que diz respeito aos textos, porém mais as imadepetrd considera, assim,
gue ndo ha linguagem cinematogréafica que seja inocente. Ha sempigamenalidade —
mesmo que inconsciente — que reflete as aspiracdes e as comtdicpesducdo da obra
cinematografica. Isso demonstra que, para analisarmos umpiEloeiés historiografico, as
relacdes exteriores e interiores a ele sdo imprescindpasha uma polissemia inerente a
obra cinematografica que deve sempre ser levada em contanineageciedade nao estdo

nunca desvinculadas.

Partindo das consideragbes acima, torna-se mais claro percefgomancia da
analise das relacbes entre Cinema e Historia, principalnsenteonsiderarmos o grande

“efeito de realidade” que os filmes produzem no espectador, como bem ilustrBir&e:

O poder do filme é que ele proporciona ao espectador uma sensacédo de
testemunhar os eventos... O diretor molda a experiéncia embora
permanecendo invisivel. E o diretor esta preocupado ndo somente com o
gue aconteceu realmente, mas também em contar uma histériantpae te
forma artistica e que possa mobilizar os sentidos de muitos espectadores
(...) O ponto essencial é quena histéria flmada como uma histéria
pintada ou escritaé um ato de interpretacab

Neste ponto, ha um aspecto relevante a ser destacado em relag@areoenquanto
fonte histérica. Os meios de comunicacdo que se utilizam da nmageliovisual,
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principalmente a televisdo e o cinema, estdo superando progresgvasndontes escritas —
jornais impressos, livros etc. — como veiculos de acesso a informacéeflexdo. Esta nova
realidade atribui um poder ideologico as narrativas audiovisuais mmator do que no
passado. Um determinado tema histérico, contado através de um fifrodmelnte sera
confrontado pelo seu espectador com outras fontes como, por exemplo,je@mo fual se
baseou, ou com documentos de época, ou mesmo com um livro didatico sobre o @&ssunto.
as imagens ja possuiam antes o papel de “formar as almas” ditsifoisaem uma época em
que boa parte da sociedade era iletfadsyalmente esse poder foi estendido também &
populacdo letrada, que prefere que as informac6es aparecam depfomta, rapida, para
serem prontamente consumidas. Pretendo com isso mostrar que cadais/es pessoas
formulam suas idéias de passado, constroem suas memorias historicas;do do cinema e
da televisdo. E tal afirmativa deve ser potencializada aindéaquando se constata que 0s
filmes histéricos nacionais sdo cada vez mais utilizados comiescedidatico-pedagdgico

nas salas de aufa.

O regime militar no cinema

Em relacdo ao regime militar brasileiro (1964-1985), os filatésentdo produzidos
ndo sao quantitativamente significativos, se comparados a outraegéntematicas. Este
fato ndo chega a ser de dificil compreenséo, visto que estanagitrate um periodo de
nossa histéria ainda muito recente — com a maioria de seus stoi@s ainda vivos — e,
portanto, sujeito a representagces e reflexdes ainda muito polémeagualquer forma,
considerando os ultimos cinco anos — onde o distanciamento torna-sevezadaais
significativo — observa-se uma tendéncia para o aumento da producéo tegrafita

nacional em torno da tematica da ditadura militar dos anos 60 e 70 do sécdlo XX.

Outra caracteristica que deve ser ressaltada refe@ss®ranatos possiveis para os
filmes que retratam o periodo histérico analisado. Existem os docnosenue se
configuram, geralmente, por meio de depoimentos e de testemunhos aaed@miada. Um
outro género, muito mais amplo, sao os ‘filmes de ficcdo'. Pa@so do regime militar
brasileiro, o filme ficcional geralmente utiliza esse periodmadssa histéria como pano de
fundo para o desenrolar de um romance, de uma trama policial, de um etcamddguns
cineastas optam por enfocar mais, outros menos, 0 aspecto politico rdavayar
transformando-o em eixo principal ou secundario da trdma. terceira categoria, que utilizo
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criticamente no trabalho, refere-se aos ‘filmes historidda’realidade, esta ultima categoria
insere-se tecnicamente no género ‘ficcdo’, que se contrapdecamnentario™ No entanto,
no interior deste vasto universo ‘ficcional’ — que abrange subcategooimo comeédia,
drama, romance, policial etc. — ha a especificacdo para os dedomifiames histéricos’
gue seria, entdo, aquele conjunto de filmes comprometidos com a recdnsie fatos e

episodios historicos, ou de personagens reais que marcaram uma determinada época.

O foco de analise no presente estudo encontra-se, primeiramentex@oreritica
sobre os filmes historicdsamarca(de Sérgio Resende, 1994DeQue E Isso, Companhefto
(de Bruno Barreto, 1997). Sao filmes que, por diferentes caminhos, procomatruir uma
determinadanemaria sobre o periodo em questdo, mais especificamente sobre os eslitant
gue se dedicaram a luta armada. Memodria essa que certamenge hofitogénea. Mais
correto seria, entdo, falar em diferentes memdrias, senr diexs®e considerar 0s seus pontos

convergentes?

bY

Considerando o pensamento de Michael Pollak relativo a construcdo daiamemor
tanto individual como coletiva, o autor chama a atencdo para o fajgeda memoria €

sempre seletiva e, portanto, essa memoaria

sofre flutuacdes que séo funcdo do momento em que ela é articulada, em
gue ela esta sendo expressa... As preocupacdes do momento constituem um

s

elemento de estruturacdo da memodria. Isso é verdade também para a
memoria coletiva, ainda que esta seja bem mais organizada... A memoria

organizadissima, que é a memdaria nacional, constitui um objeto de disputa

importante, e sdo comuns os conflitos para determinar que datas e que

acontecimentos vao ser gravados na memaria de um povo (...) Esse ultimo
elemento da memdria — a sua organizacdo em funcdo das preocupacdes
pessoais e politicas do momento — mostra que a meméria é um fendbmeno
construido:®

Como constatado na pesquisa, os filmes acima referidos, se por umskdo“dar
voz aos vencidos” do regime militar (nesse caso, os militalaessquerda brasileira), por
outro lado, muitas vezes acabam por reforcar estereétipos, imgpnastou no minimo
apresentar visdes caricaturais desses vencidos. Trata-se, poeaigjaresentacdes acerca da
ditadura — assim como dos militantes, de seus opositores, enfibmdaeum momento
histérico — que devem ser analisadas a luz das intencdes de sesiIS@t@is ao construirem

memdrias para essa época.

Ha, ainda compondo o objeto de analise, os filmes de ficClmase Dois Irmaogde

Lucia Murat, 2004) €abra-Cegade Toni Venturi, 2004) —, que também estdo voltados para
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a construcao de memoarias, na medida em que apresentam concepediisaspm relacdo
ao regime militar. Assim como os filmes historicos referidés sdo portadores da “versdo
verdadeira dos fatos”, os filmes ficcionais também ndo deverpeseebidos apenas como
“filmes de mentirinha”. Este género possui como matéria-primraaf podendo, muitas

vezes, aproximar-se mais da situacao contextual do que o filme historico.

O aspecto fundamental de interesse para o estudo sao as condicGetud@opdos
filmes aqui analisados. O momento historico de fabricacdo delshes fias caracteristicas
politicas, econdmicas, sociais e culturais da ocasido de falairaada um deles séo
circunstancias imprescindiveis para que se possa melhor awalisnteacdes do meio
cinematografico no processo de elaboracdo de memdrias histéricas pacalo @erguestao.
Por esse motivo, ha que se levar em conta o fato de que os dossHistigicos analisados
(Lamarcae O Que E Isso, Companheifpfdoram produzidos na década de 1990, no periodo
conhecido como Retomada do cinema nacional; ja os outrosGidisatCegae Quase Dois
Irméaog foram elaborados em 2004, portanto, em uma época em que O cirasihairbr

atravessava outras circunstancias.

O que se observa neste campo de apreciacdo do cinema nacional érgaadabum
tema ainda muito recente, a memdria historica que se quatuestréobjeto de uma
disputa muito intensa, polémica e acalorada. A principio, observa-se a preéamiai no
cinema nacional da valorizagcdo de uma “memdria subterrdneajund® a concepcgao
formulada por Pollak —, que representaria a memoéria dos excluidos, das minorias, dos
grupos dominados, ou seja, da esquerda brasileira que atuou em oposig&erao dos
militares (e que, atualmente, se encontra representada no pdtien pakional). No entanto,
por trds desta aparente representacdo homogénea da esquerda no Brasiterome @sivel
hoje principalmente devido a liberdade de pensamento propiciada pela cgasoldia
regime democratico — haveria uma diversidade de representagéies de nosso passado
recente. Diversidade esta que vai desde a reproducao de estereétipos formulatictdreda “
oficial” do periodo ditatorial, até visbes mais humanizadas e memogqueistas deste
periodo™ Isto significa que podemos observar aqui uma disputa de memériaterior ida
producao cinematografica brasileira. Aquilo que é transmitido paspe&ctador, assim como

aquilo que néo o €, constitui diferentes representacdes de um periodo de nossa histéria.

N&o cabe aqui fornecer um juizo de valor sobre qual ou quais repEsEnestariam
mais de acordo com a realidade de nosso passado recente. O que émipeestigar o poder
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gue o cinema possui de construir interpretacdes, de elaborar nengiréa podem ser
assimiladas facilmente por seus espectadores como verdadedaeéo ao passado. Mais
uma vez recorrendo a Pollak, destaco sua idéia sobre o papel do caecimenacéo e

reorganizacao da memoaria:

Nas lembrancas mais proximas, aquelas de que guardamos recordacdes
pessoais, 0s pontos de referéncias geralmente apresentados nasdhscu
sdo... de ordem sensorial: o barulho, os cheiros, as cores. (...) Ainda que
seja tecnicamente dificil ou impossivel captar todas essasdegas em
objetos de memdria confeccionados hoje, o filme é o melhor suporte para
fazé-lo: donde seu papel crescente na formacéao e reorganizacao e, portanto
no enquadramento da memoricEle se dirige ndo apenas as capacidades
cognitivas, mas capta as emocées.

O filme e seu contexto

Um filme, como ja foi dito, deve ser compreendido enquanto um produto cuttural,
seja, enquanto algo produzido no interior de uma determinada socedade portanto,
integra a sua logica de funcionamento. Nao ha filme que nédo sunmaleede de relacbes
gue compdem a atividade cinematografica, que envolve desde o procéissmacamento e
captacdo de recursos até a sua exibicdo, passando pela producgagaeaidistribuicao.
Esta atividade, por sua vez, relaciona-se ao contexto social, p@aiteconémico que o
circunda e com o qual mantém relac6es de dependéncia. Destadoretoriador que nao
leve em consideracdo que a narrativa cinematogréfica es@dasem um conjunto de
relagcfes, externas e internas ao filme, estara deixando dentadanalise comprometida com
0 Vviés historiogréfico.

Portanto, para melhor compreender as relacdes existentes emgpresentacdes
construidas pelos filmes analisados e as suas condi¢cdes de prodibgdtecer aqui uma

breve contextualizacdo, que permita inserir o leitor neste universo.
Um breve panorama

Os dois filmes historicos consideradokamarca realizado em 1994,@ Que E Isso,
Companheiro?em 1997 — situam-se em um momento particular para a trajgtogmema
nacional, que ficou comumente conhecido como periodo da Retomada. Est@deraeve
ser entendido sob o ponto de vista de recuperacdo de um determinadanestizgagrafico,
mas sim da reconstrucdo desta atividade que se encontrava intgespregidicada pelo

momento histérico que o pais vivia no inicio da década de 1990.
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Refiro-me ao fato de que o pais encontrava-se recém-saido elenvis de ditadura
militar, passara pela conturbada transicdo para a democcaca g morte do Presidente
Tancredo Neves), pela crise econbmica do governo Sarney, e, por fanelgpedo do
Presidente Fernando Collor, que, em 1992, foi destituido pampeachmentAntes de sua
saida, porém, Collor tomou medidas fundamentais que determinaram @s dontinema
nacional, naquele momento: em 1990, o Presidente rebaixou o Ministérialtaa G
categoria de Secretaria e extinguiu todos os 6rgédos de promapame producao cultural,
como o Conselho Nacional de Cinema — CONCINE, a Fundacdo NacionaheleaCe a
Embrafilme (principal fomentadora da atividade cinematogréfic8rasil, criada em 1969).
Além disso, a reforma ndo previa nenhum outro 6rgdo substitutivo para prooove
incentivar o cinema nacional. Avaliando a referida situacdo, apésdisian do governo

Collor, Ricardo Caldas e Tania Montoro expdem o seguinte quadro:

O cinema nacional ficou sem diretrizes claras para atuar, sem projeto. Com
as dificuldades de praxe em relacéo a infra-estrutura de @glia, quase

se rompe o fragil relacionamento entre o publico e espa¢o de exibicao,
tanto nas telas de cinema como na televisdo. As produgbes foram
interrompidas sem prazo ou perspectiva de volta, filmes prontos pararam
de ser distribuidos. Na atmosfera de incerteza do pais, a producdo. ai.

O cinema brasileiro foi-se apagandainda mais do imaginario da
populacao'’

Com esta caracteristica de “terra devastada”, como seurefator Paulo Betti ao
analisar o momento de fabricacéo do filbmenarca®® a producdo cinematografica nacional
ficou entregue as perspectivas das politicas neoliberais coomewcalids, em todas as
outras areas do governo Collor.

Para se ter uma visdo mais clara sobre os efeitos das mdd&k®e governo sobre o
cinema nacional, basta observar que em 1992 foram produzidos apendméesnd pais,
enquanto o periodo de 1970 a 1980 contou com uma producdo média de noventa filmes por

ano?®

A denominada Retomada comecou a configurar-se, portanto, nos anoseseguint
saida do Presidente Collor. Apesar da manutencédo das praticdenaolnos governos
subsequentes (Itamar Franco e Fernando Henrique Cardoso), dgértal do ano de 1992
0 governo brasileiro ja demonstrava algum interesse em novanmeetgivar o cinema
nacional, o que pode ser constatado com a criacdo do Prémio Ries@atema Brasileiro e,

logo a seguir, com a criagéo da Lei do Audiovisual (Lei n.° 8.685, de Adho de 1993%°
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A referida lei previa beneficios de isencao fiscal para dalgpivado investido no cinema
nacional. Com isso, ja a partir de 1994 e, principalmente, a plartt995, a producdo

nacional comecava sua curva ascendente que caracteriza a Retomada.

O filme Carlota Joaquinade Carla Camurati, produzido em 1995, é considerado por
muitos criticos de cinema como o “marco zero” da Retomada, paltreggassado a marca de
um milhdo de espectadores. Certamente que esta classificagiseddiexibilizada, ndo se
restringindo a um filme e a um ano em particular, visto queutssfda Lei do Audiovisual ja
se faziam sentir nos dois anos anteriores ao filme de Carlar@& Neste sentidb,amarca
produzido em 1994, encontra-se inserido neste contexto do cinema naciogahlase

convencionou chamar de Retomada.

E importante ressaltar ainda que a Lei do Audiovisual foi objeto udta polémica
entre cineastas e governo brasileiro. Seria, segundo muitos cineagiiaeede cinema, uma
lei tipica “do nosso capitalismo selvagem”, visto que coloca nas w@odiretores de
marketingdas empresas financiadoras a decisdo do que deve e do que n&r gesdugido
cinematograficamente no pais. Nao foi por outra razdo que estadbeu o critico apelido
de “Lei do Mecenato®! Luiz Oricchio, em sua andlise sobre o periodo, procura relativizar
estas criticas. Por um lado, concorda que “ndo se pode ignorar quéna gne renasce €
tributario de uma determinada forma de produc¢édo, baseada em renunciadistableda, ao
menos em parte, pelos departamentosndeketingdas empresas investidor&8"Por outro
lado, afirma que a Lei ndo pode ser considerada “uma camisa-d&-foogs muitos filmes
do periodo foram feitos sem concessdes mercadoldgicas eam$sadls caracteristicas “de
autoria” de seus diretores. Destaca, ainda, que o fato de um filme ter sidogwatiuacordo
com “razBes explicitas de mercado”, ndo significa que esteaonfiisne ndo represente uma
forma de se ver o paf3E, seguindo o raciocinio do referido autor, diria que para uma andlise
historiografica de um filme, a existéncia de “razdes de rdetaado o invalida como objeto
de andlise, antes nos auxilia a compreender as representacfesdpeoghetd filme em

guestao.

Em 1996, uma nova lei (n.° 9.323, de 05 de dezembro) eleva de 1 para 3% ddimi
deducdo do imposto para empresas que investissem no cinema rfd&imaimaticamente,
entre 1996 e 1999, assiste-se ao auge da Retomada, com uma produgéa naia ampla,
e com o inicio de uma expansao (ainda que timida) dos filmes nacramaisercado
estrangeiro. Basta constatar que nos anos de 1996, 1998 e 1999 foram infililc@dos
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brasileiros para concorrer a premiacdo do Oscar de melha éstrangeiro, nos Estados
Unidos?®> Ao mesmo tempo, o publico interno volta progressivamente a sesseengela
exibicdo de filmes nacionais. Em 1998, mais de 3,6 milhfes de pessmsaa a filmes
nacionais (mais do que 50% do ano anterior), passando para 7,2 milhdesctislesgse no
ano 200G° E neste momento de progressiva valorizagdo do cinema nacional,igserse
filme de Bruno Barretd) Que E Isso, Companheiro?.

Em 2001, em um contexto politico mais diferenciado, surge a Agéraciandl do
Cinema (Ancine), através da Medida Proviséria n°. 22228 Ancine passa a buscar uma
relagcdo mais estreita entre o Estado e o cinema nacionalicnana série de 6rgdos de
incentivo a esta atividad®.

O inicio do século XXI representa para o cinema nacional uma aseadue poderia
ser concebida como o fim da Retomada, na medida em que apresentesalgranteristicas
especificas, apesar de evidentes tracos de continuidade com o petéiw?® Destaca-se,
como caracteristica marcante do cinema nacional atual, a middde de representacoes,
incluindo ai, tanto a diversidade de temas e géneros, quanto de opciiessefQaem mais
uma vez oferece um interessante panorama do momento vivido peloaciaaional,
buscando entender as causas de suas transformacdes, sdo os esticimdmCRIdas e

Tania Montoro, ao afirmarem que

O publico, assim como a sociedade contemporanea, fragmentou-se entre
gostos e tendéncias mdltiplas (...) e tentou corresponder a licidtple

de visdes nas idéias abordadas, nas linhas de projetos, nas linguagens e
estéticas escolhidas, nos seus filmes propriamente38itos.

Concordando com o ponto de vista acima, analiso as condi¢cdes de producédo dos filmes
Cabra-Cegae Quase Dois Irmaogambos lancados comercialmente em 2005), levando em
conta esta crescente diversidade no interior da atividade cinenfiaiogriquanto resultado
de um reflexo da conjuntura cultural em que vivemos hoje. Da mesma,f.amarcae O

Que E Isso, Companheirpg4o avaliados a luz do periodo da Retomada.

Neste sentido, percebe-se mais facilmente como as transf@snaedconjuntura
nacional — principalmente na &rea politica — ocasionaram mudargraBcativas no
panorama cultural do pais e, consequientemente, na nossa producdo cinensatografi

Depreende-se dai que ndo had como uma analise historica de um fibmievad em
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consideracao todo o universo social que o rodeia, pois um filme ndodigsieiado de seu
contexto de producéo.

O filme na histéria; o filme e sua historia

O filme Lamarcaconstitui-se em uma crénica dos ultimos anos na vida desteocapita
exército que, durante a ditadura, desertou das forcas armadasoe pdszer oposicdo ao
governo, tornando-se um dos mais destacados lideres da luta armads. 1@ gr@edo do
filme se concentra, portanto, nos momentos finais de Lamarca, ptineite no ano de
1971, periodo em que ele ja se encontrava praticamente solitario éngayselo sertdo da

Bahia, onde foi assassinado pelo Exército brasileiro.

Ainda em um periodo extremamente critico para o cinema naei@naho de 1994 —
Sérgio Resende produzitamarca Como ja foi dito, vivia-se o clima de “terra devastada”,
referente ao governo Collor e ao fim da Embrafime. Assim como dinable
herdéi/protagonista do filme, a producdo damarca transformou-se em uma verdadeira
epopéia, pois o filme foi langcado sem nenhum financiamento estatalm época onde esta
tarefa era quase impossivel. Como destacou o proprio ator Paulth®ettiuma necessidade
politico-ideologica de resisténcia a este contexto de crisép ggaticamente uma questao de
honra fazer um filme nacional naquele moméhtbambém concordando com este ponto de
vista, José Joffily, produtor executivo do filme, afirma que “a sagdo da atividade
[cinematogréfica] era quase total... juntava-se a nossa amuzatisejo de fazer filmes
independentes daquele governo passageir@ue naquele momento estava contra a

atividade, digamos assim.*.

Se por um lado, havia esta evidente conjuntura desfavoravel parn@idadat
cinematografica, ao mesmo tempo viva-se um breve periodo de empolgaagEorcionado
pelo impeachmentio Presidente Collor que, embora ocorrido dois anos antes, ainda refletia
um certo clima — ou pelo menos, esperanca — de reavivamentgoopdita, portanto, o
momento propicio para se retratar nas telas a historia de umihgir® ideal, que lutara
bravamente pelo seu pais. Observa-se, aqui, a ja referida dialdtie o presente (0 contexto
de producdo) e o passado (aquilo que é representado no filme), camnolafio no
depoimento da produtora Mariza Ledo, referindo4samaarca

Eu tive a certeza que aquele filme iria represergyuma coisa extra-

cinematogréfica que era a for¢ca de um personagem que, discutivel ou ndo
nas decisfes que tomou, optou por um percurso de lutar pelo Brasil.
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Um Brasil recém-saido de anos de ditadura politica e que hawadacee retirar o
seu primeiro presidente eleito democraticamente apds o regifitar.n”Nao se sabia
exatamente 0s rumos que 0 pais poderia tomar naquele momento, onde-prasuiente
apenas completava o desastroso governo de Fernando Collor. Q dilmaecaaparece para
lembrar ao publico brasileiro, primeiramente, que as vitimas ddud#é agora tinham voz e
poderiam contar a “sua historia”, afinal, viviamos novamente em umacdacia. Segundo
gue, apesar de toda a decepcao politica com os primeiros anos nle degia democracia —
com um ex-presidente “herdi”, que rapidamente transformou-se eéo™w, ainda havia
homens dignos e honrados de quem o povo deveria se lembrar e se insgnimEum

filme extremamente otimista com as novas perspectivas politicas pdsa o pa

Simultaneamente, esta empolgacédo politica que se depreende dqafilnag as
marcas de um novo tempo. N&do se trata mais da valorizacdo deojsto pdeologico
pretensamente comum a maioria do povo brasileiro, como foi cartoten® cinema
nacional dos anos 60 do século XX, assinalado como um cinema engajadarpelite e até
mesmo revolucionarit® Nos anos 90, o individualismo sobrepde-se ao plano coletivo e esta
conjuntura reflete-se nas telas de cineb@marcaexpde, assim, um drama que, apesar de
politico, resolve-se no plano individudlH& a necessidade de construcdo de uma memoria
silenciada por tantos anos, demonstrando uma postura “politicamergt’toaracteristica
dos anos 90. Mas, paradoxalmente, também é deixado de fora o proprio m@Eiamplo
no qual o capitdo Lamarca estava inserido, demonstrando entdo unaresvaaido carater

coletivo da politica, o que também ¢é tipico deste periodo de vigéncia do neoliberalismo.

O filme de Sérgio Resende contou com um publico surpreendente padrdespia
época, quando o cinema nacional ainda estava ressurgindo da ressacadio Qalior.
Assistido por 123.683 pessoas, teve mais do que o dobro da soma dos outsasaftimeais
lancados naquele mesmo @AdV&do ha davidas de que as representacdes criadas para esse
particular “personagem” da historia politica do pais, pelo filme em questam bem aceitas
pelo publico brasileiro e, portanto, integraram-se & memoriaivaletaboradas sobre o

regime militar.

O outro ‘filme histérico’ analisado © Que E Isso, Companheire?também contou
com uma grande aceitacdo na época em que foi lancado, abarcando um deiBI&1.450
espectadore¥. Como ja foi ressaltado, tratava-se do periodo de &pice da Retomada, e
cinema nacional comecava a fazer as pazes com o seu publicadigéé&mo pais atravessava
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uma conjuntura econdmica mais favoravel, se comparada ao conturbado peterir,
proveniente das reformas liberais do governo de Fernando Henriques@agdpecialmente
do Plano Real. Vivia-se um certo clima de euforia, com o fim da hiperinflag@stabilidade

da moeda.

Bruno Barreto seria o expoente da politica neoliberal no cinemdebrgshaquele
momento. Radicado nos Estados Unidos, desde o final da década de 1980, prduletor
um filme pensando no mercado internacional, especialmente o noriesaroe©O proprio
Barreto exp0s esta intencdo, em entrevista concedida ao prograldé&sdares, onde afirmou
qgue fez “..um filme para o mercado norte-americano, para contar aos nontears uma
histéria sobre seu embaixador sequestrado no Brasil no final dos anosté6a ljue os

préprios norte-americanos desconhecidm”.

O filme reflete este desejo em varios aspectos especificdsetor preocupa-se, por
exemplo, em utilizar um elenco quase que exclusivamente de atevesves e que, naguela
época, estavam em destaque na Rede Globo de Televisdo, emissilgrérde maior
prestigio no cenario internacional. Sdo eles: Fernanda Torres, Churdia Pedro Cardoso,
Luis Fernando Guimarédes, Selton Mello e Matheus Naschtergalia (miciando a sua
carreira). Até mesmo Lulu Santos, cantor de muito sucesso ndaddeal990, faz uma
pequena participacéo no film&Evidencia-se aqui a intencdo do diretor em proporcionar um
cinema de entretenimento, caracterizado por um intenso dialogo cuidia televisiva.
Certamente que este didlogo € uma constante na dramaturgiaahgumiogipalmente, em se
tratando da Rede Globo, carro-chefe da industria da cultura no 8réiro de preparacéo
de atores. No entanto, a0 comparar com 0s outros filmes aqui analjzadebe-se que este
€ 0 Unico que busca a exposicao de “estrelas de primeira graddepPd; enquanto 0s outros
trabalham com artistas n&o t&o explorados por esta fifdecebe-se, assim, que a intencéo
de atrair e agradar visualmente ao publico — tanto o nacional, quastoangeiro — sé&o

preocupacdes prioritarias para os autore® @ae E Isso, Companheiro?.

Como ja mencionado, o filme retrata um fato veridico, ocorrido ermbetede 1969
— 0 sequestro do embaixador norte-americano Charles Burke Elluiek faz parte do rol de
facanhas da esquerda armada brasileira e constitui o prideitona série de sequestros
politicos ocorridos entre 1969 e 1971. Baseia-se, ainda, no livro homénimerrdendo

Gabeira, que participara da agao.
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Destaca-se, aqui, a relevancia que é dada para o personagenbalgador Charles
Elbrick (representado por Alain Arkin). Na realidade, ele é o ppdpairador da trama e a
histéria contada nas telas se passa sob a sua Otica (norteaaaere ndo sob a Otica de
Fernando Gabeira (em quem o filme se baseou), como possa papeceeira vista. Varias
cenas do filme se desenvolvem com a narrativaofmrepresentando o pensamento do
embaixador através das cartas que escrevia para a sua espasandhifestava a sua visao
sobre os sequestradores e sobre a situacdo em que se encontrdablamdo espaco para
exprimir o seu repudio as medidas ditatoriais do governo brasileboclElcom seu perfil
humanista e democrata, situa-se no centro dos dois p6los dramétidasedddi um lado, os
guerrilheiros, de outro, o regime militar. Ele representa a pagdere, especialmente, o
papel de neutralidade diante dos acontecimentos historicos que o env@eraiui-se que o
filme é relativamente acritico em relacdo aos Estados Ueidas mostrar um embaixador
com posi¢coes democratas e liberais, acaba oferecendo um peefingticano de oposicéo
a ditadura militar, que ndo correspondia ao contexto politico intensalaquele periodd.
Mesmo tratando-se de uma excecdo para 0s quadros governamentagneadanos, o
papel do embaixador procura agradar ao publico estadunidense, que prefeadard— ou
silenciar — sobre 0 apoio e participacdo de seu governo nasd@pgesditaduras ocorridas na
Ameérica Latina, nos anos de 1960.

Um outro aspecto, que complementa e reforca o ponto acima exploradatoéde
gue boa parte do filme possui didlogos na lingua inglesa. Alérfaldasemoff de Elbrick,
gue nao sdo poucas — ja que o filme se desenvolve sob a sua perspectgadialogos na
embaixada norte-americana e também varias conversas éwiok Elo guerrilheiro ‘Paulo’
(interpretado por Pedro Cardoso). “Falar inglés” assume no film&gnificado que vai além
do uso do idioma e da capacidade intelectual que é atribuida a alguns personagens.a&Represent
um deslocamento da narrativa para a perspectiva norte-americanseguejo o jornalista
Eugénio Bucci, seria um reflexo de um deslocamento mais abtengie.o deslocamento do
narrador do préprio cinema brasileif"gue estaria buscando espaco no mercado globalizado
segundo o0s padrdes cinematograficos norte-americanos. Esta buscen despaco
internacional € mais uma vez confirmada pelo proprio Bruno Barretagfianar em
entrevista: “Realmente espero que o filme viaje, até porqueé asta caracteristica natural

do cinema, que cada vez circula més.”
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Buscando contemplar este padréo globalizante, o flme segue @ hedlywodiano,
com direito a perseguicao de carros, romance (entre os persorgels e ‘Maria’) e
seducdo (com ‘René’ seduzindo o chefe de seguranca do embaixadoroljara
informac6es} Trate-se, portanto, de um bdhriller politico. N&o por acaso, o filme foi co-
produzido pela Columbia TriStar Pictures/Sony Corporation, uma dasasmamporacdes do
mercado cinematografico mundial, que vem aumentando gradualmentgaxtgtipacao no
setor de co-producéo e distribuicdo de filmes no Bfaslarticipando das atividades de co-
producéo e/ou distribuicdo de 31 longas-metragens brasileiros, entre 2005 nzo é de
se estranhar que esta corporagdo contribua para a imposi¢cdo dstétina kollywoodiana

aos filmes nacionais aos quais financia.

Cabe por ultimo destacar um aspecto da montagem do filme que, ap@saeckr
menor, configura-se na realidade como um ponto incontestavelddenzacdo do estilo
hollywoodiano. Barreto demonstra aqui a sua total familiaridade confbraula
cinematografica norte-americana que se utiliza do simbolisnaoepaltar camerican way of
life. Trata-se da recorréncia a bandeira deste pais em cenassliderfiime: ela aparece em
um aparelho de TV, no momento da chegada do homem a lua (aliagnugleaatica para
0s norte-americanos!), em um bolo de comemoracao para 0 embaixal@ade interna e

externa da embaixada.

Conclui-se que o film® Que E Isso, Companheird@ realmente produzido visando
um mercado consumidor mais amplo, ndo somente o brasileiro. Estalusjve, uma
tendéncia crescente a partir dos primeiros anos da Retomadaienalse a insercao do pais
no mundo globalizado da década de 1990. Este fato explica os perfis, qugze s
estereotipados, que foram construidos para os diversos personagens.déxjilica ainda o
tipo de representacdo deste episddio historico e, portanto, que tipo deiangéonéegime
militar buscou-se elaborar: uma memaria critica, mas dentcerties limites, tendendo mais
para a conciliacdo e neutralizacdo do contexto de luta politica,pmiisamente anula o
significado das motivacdes coletivas e da acao politica dos guerrilheiros.

Observa-se, desta forma, que esta visdo um tanto “despolitizadidirazsshistoricos
— no sentido de valorizacdo das acfes individuais sobre as coletivasneutrddizacdo do
contexto de luta politica — passa a caracterizar o cinematda&ta. Jean Claude Bernardet,
ao comparar esta fase com o periodo de predominio do chamado Cinemafikoeaog e
nos cinema dos anos 60 havia “uma ligacdo e uma preocupacdo com umaa [polbibch
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gue era fundamental para a sobrevivéncia ideol6gica do movimesito;peposta esta
absolutamente ausente nos cineastas de hoje [0 autor refere-se ao periodmadafét

Assim como enmlLamarca o filme Cabra-Cegaconcentra o seu enredo na vida de
apenas um personagem, sendo que, neste ultimo, o militante/protaganip@té de um
universo ficcional. Através de Tiago (Leonardo Medeiros), é rdtvataambiente sufocante
dos guerrilheiros urbanos que viveram na clandestinidade, sendo o prieci@ab co filme
0 habitat dessas pessoas: o “aparelho”. O longa foi constituidoiradeanima pesquisa do
diretor, onde recolheu-se depoimentos de ex-guerrilheiros sobre o dialesda luta armada

urbana.

Quase Dois Irmagstambém um drama ficcional, conta a historia de dois amigos de
infancia que se reencontram na prisdo de llha Grande, durantedopéa ditadura militar.
Apesar de submetidos as mesmas condicfes adversas e de gartilharuniverso infantil
em comum, 0S personagens pertencem a mundos diferentes, praticgwostas: 0 primeiro
€ um jovem intelectual de classe média e estd preso por motivtsopo{Caco Ciocler,
interpretando Miguel); o segundo fora criado em uma favela catavoando-se assaltante e,
com o tempo na prisdo, um dos lideres do Comando Vermelho (Flavio Bauraqui, que
interpreta Jorginho). O filme se desenvolve sob trés temporalidasigdadi, mas o periodo

do regime militar € o que possui maior vigor narrativo.

Cabra-Cegae Quase Dois Irmdosstdo entre os filmes nacionais do inicio deste
século, fazendo parte de um contexto que ja apresenta tracosvdsstamt relacdo aos filmes
da década de 1990.

Esta distincdo explica-se, em parte, pela criagcdo da Ancinesetambro de 2001.
Como ja foi ressaltado, este 6rgdo governamental buscou recomrstitalacées entre Estado
e atividade cinematografica, que haviam sido praticamente rosnmden o fim da
Embrafilme, no inicio do governo Collor. Durante toda a década de 1990, aawaeronal
ficou entregue “ao sabor do mercado”, devendo a sua existéncia d@lkésforco pessoal de
seus realizadores — ao financiamento privado, proporcionado peldoLéudiovisual,
criticamente rebatizada de Lei do Mecenato. Com a criacédo diaeAncEstado adotou varias
medidas no sentido de incentivar esta atividade. Além de estalrelfiecenas na referida lei,
buscando aumentar o incentivo de empresas privadas na area ciméfitat, ampliou os
programas de apoio, com a destinagdo de verbas do orcamento da Umabndmero

financiamento de muitos filmes. Também incentivou Estados e Municigeseavolverem e
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implementarem leis de incentivo fiscal a investidores e patdores locais. A principal
consequéncia deste fato foi a de ter viabilizado a producgéo de flenpequenas produtoras
e/ou de cineastas ndo tdo conhecidos e consolidados no meio cinéfitatogsse é o caso
de Toni Venturi, diretor d€abra-Cegae de Lucia Murat, diretora dguase Dois Irmaas
Outra consequéncia foi a descentralizacao regional do cinenil@ibyasontemporaneo que,
aos poucos, vai deixando de ser monopolizado pelo eixo Rio-Sdo Paulo, coemtaaté

acontecid?®

Diferentemente dos dois filmes historicos analisadéashra-Cegae Quase Dois
Irmaosndo contaram com um publico tdo significativo, atingindo um total de 28 52028
espectadores, respectivametité&S8do nimeros modestos, considerando o fato de que, na
atualidade, o publico brasileiro vem prestigiando cada vez mais oecip@duzido em seu
pais>® Mas revelam, por outro lado, que a producédo independente — os filmes gosdiorn
baixo orcamento — vem ganhando cada vez mais espaco no meio cinencatografi
propiciando, conseqiientemente, 0 aparecimento de novas memdérias soluhera itiar.

O diretor Toni Venturi, deCabra-Cega parece ter plena nocédo da importancia de filmes
desse tipo para a afirmacéo de diferentes memorias a redp@éviodo militar no Brasil, ao

refletir sobre seu filme, onde afirma que:

...gratificante para todos nés, sentirmos que o filme chega as pessoas. Que
fizemos alguma coisa que tinha algum significado ao outro. E acho que é ai
gue o filme cumpre a sua func¢éo social. A grande contrapartideogeos
pequenos-grandes filmes exatamente essa: falar um pouco de nosso pais,
trazer um pouco de nossa identidade, um pouco da nossa histéria, um
pouco do espelho... Aquele espelho que, as vezes, é um pouco dificil de
olhar, porque é o reflexo de nds mesnos...

Outro aspecto da conjuntura a se destacar € o fato de que essémeminserem-se
em um momento de total multiplicidade — estética, teméaticaativaretc. — no interior do
cinema nacional. Ndo se pode falar em predominio de um ou dois génerasessm na
preponderancia de uma determinada linguagem cinematogréaficacadlbae O que se V€,
cada vez mais, é uma diversificacdo na forma de se tmtdiversos temas — e 0 regime

militar n&o constitui uma excecao.

Indicio dessa tendéncia € a multiplicidade de diretores que anoduabalhar este
tema através da ficcdo e ndo somente do filme historico, comaesacomum na década
anterior. Se no periodo mais préximo a ditadura era quase uma obrigsgaiar a memoria

de figuras historicas reais, “dando-lhes” a possibilidade de comitanas versbes — ou de
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“construi-las”, como vimos ao longo deste trabalho —, agora ndoma& um
comprometimento tdo intenso com o resgate da “verdade dos vendiifeséntemente,
procura-se nos dias atuais a abordagem de aspectos anteriorméigenciados sobre o
periodo da ditadura militar e mais especificamente dos miltajie lutaram contra este
regime de governdCabra-Cegae Quase Dois Irmaopropdem uma revisdo critica sobre a
vida dos guerrilheiros.

Novamente o diretor Toni Venturi demonstra ter consciéncia destiifpdade de
oferecer novas visées sobre a ditadura e sobre os militantesogoliiferentes do que fora

oferecido até entdo, pelo cinema nacional:

Eu acho que trinta anos depois, passados esses momentos agudos que o
Brasil viveu, ja ha mais condi¢des, serenidade, distanciamento para um
olhar mais humanosobre esse periodo. Até entdo, os filmes, eu acho, que
esbarraram numa caricatur.

Outra caracteristica do momento atual para o cinema ln@asée a crescente
participacdo de mulheres a frente do fazer cinematogréfico, o que pratiear@ie existia nas
décadas passad¥sO crescimento do olhar feminino para qualquer tema histérico — e o
regime militar inclui-se entre eles — proporciona, sem duvidagresa possibilidades de
interpretacdo, o que sé vem enriquecer e diversificar o cinema alactomo pode ser

percebido com a visdo de Lucia Murat, @wmase Dois Irmaas

Partindo para uma contextualizacdo mais ampla, percebe-se ajdévessificacdo no
universo cinematografico brasileiro esta intimamente reladam@aa transformacdes culturais
por que vem passando a nossa sociedade nos ultimos tempos. Como oheehi@ -Oum
tanto pessimista diante deste quadro —, este “cinema multidatetstaria refletindo o perfil
da sociedade brasileira contemporanea, marcada por uma intemsanti@gio mental. Se,
nos anos 60 do século XX, identificavam-se facilmente os responsaasisnazelas sociais
gue o0 pais atravessava (as elites econbmicas, o imperialismoo regime militar,
principalmente), nos dias de hoje ndo se sabe mais quem sé&o os mIssgesi, apesar da
desigualdade e das contradicbes sociais permanecerem. Estaucanjtae certo modo
confusional”, proporciona, entre outras coisas, um esvaziamento depnopiticos, uma
concepcao de mundo individualista e até mesmo um pessimismo e&vratapais e a vida
contemporanea que se reflete no cinema, como em qualquer arte qua d@an essa
realidade>
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Por outro lado, nem tudo deve ser visto sob uma 6ética pessimista. \Estaddide
cultural e cinematogréfica também ¢é fruto de novas possitégdde analise de situacoes,
antes vistas sob apenas um prisma. “Memdarias subterraneasitt@mente, a possibilidade
de emergirem e tornarem-se visiveis, através das telas duaciSe isso ja era uma realidade
para a década de 1990, esta tendéncia vem se acentuando nos ultimos\eredoAficial’
do regime militar, por exemplo, esta praticamente superada podiveraidade de novas

representacdes sobre este periodo historico.

Conclui-se, assim, que os film&3abra-Cegae Quase Dois Irmaogefletem as
transformacgdes por que vem passando o universo do cinema nacional nosailtsas que
ndo estad desvinculado das mudancas percebidas na sociedade emqgerdbram aqui
brevemente relatadas. As diferentes formas de abordar o tema,de usna estética néo-
naturalista, a humanizacdo de personagens antes mais estdosofy@o cinema, sao
algumas das caracteristicas que revelam o surgimento de navésiasedo regime militar

no cinema contemporaneo.

Certamente que muitas outras linguagens e abordagens ainolg@star. Assim
como a permanéncia de alguns mitos e estereétipos sobre o peritmltadigaseus atores
sociais ainda sao vistos hoje nas telas de cinema. Cabe lemblasive, que esses dois
ultimos anos tém se caracterizado por um aumento significativo doro@edilmes que
tratam o tema do regime militar. Documentarios, historiasnetate ficcionais ou baseadas
em fatos e pessoas reais estdo em evidéncia nas telas. Rerecdistanciamento do periodo
da repressdo vem proporcionando maiores possibilidades de se di@ogansso passado

recente e de aflorar memorias antes esquecidas ou silenciadas.

Algumas consideragdes finais

Uma vez concebido o papel da imagem como testemunho de época, mas
principalmente como “testemunho de si préopria”, cabe tecer aqui agoomsideracdes

finais, baseadas nas reflexdes desenvolvidas ao longo da pesquisa.

Um filme, seja ele qual for, parte de todo um processo de elabaag@mtagem,
produzindo um resultado final que é uma trama contada através deruati@anélmica. Esta
narrativa, portanto, € organizada para dar um sentido a histéria quetesel@rmostrar nas

telas do cinema. A questao fundamental, do ponto de vista da andliseshidum filme, é
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gue se perceba que “a imagem elaborada coloca-se como uma esaahda num conjunto
de escolhas possivei¥”.Esta afirmacdo, por sua vez, traduz-se na idéia de que qualquer
enredo de um filme exprime umapresentacag ou seja, uma visao de mundo acerca de um

tema, de uma época, de concepcdes politicas, sociais etc.

Partindo deste principio e da concepcéo de que o cinema também ppeealeido
como um dispositivo de meméria social, procurei analisar as espagdes que a producao

cinematografica contemporanea tém construido em relacéo ao regiraemilgrasil.

Pretendendo “resgatar” uma histéria por tanto tempo reprimideneiada pelos anos
ditatoriais, o cinema nacional busca atualmente colocar em relthist@ia dos vencidos”
pela repressao do regime militar. Dar visibilidade aquelespggaram em armas contra o
governo ditatorial tornou-se algo impreterivel para cineastas quanbusgar as telas um
cinema mais engajado politicamente. Como ja foi revelado, a @odile filmes que de
alguma forma retratam os militantes mais radicais quealutagontra a ditadura vem se
tornando uma tendéncia crescente nos ultimos anos. Quanto mais slis@mteentimos
daqueles “anos de chumbo”, mais espaco é encontrado para reflexfmxidifias sobre o

tema.

Esta diferenciacdo, por sua vez, estd intrinsecamente relaciasadandicbes de
producdo da obra cinematogréafica. Isto significa que, se pordmh&uma conformidade na
escolha da militancia politica de oposicéo a ditadura enquanto teenalastacado nas telas,
por outro lado percebe-se que ha uma disputa de memodrias em tornonesste mote.
Dependendo do meio cinematografico que o produziu, do momento histérico enfilque
foi elaborado, das condi¢cdes de producao deste filme e mesmo daSestpadiculares de
seus realizadores, observa-se a construcdo de uma determinaa pages a historia dos
guerrilheiros, para o tratamento dado a tortura politica, ppegel do governo na repressao

aos opositores do regime, entre outros aspectos.

Com isso percebe-se 0 quanto 0 nosso passado recente ainda € objeputde dis
justificando 0 meu interesse por uma analise historiografica dos refehides, fvisto que “os
objetos de pesquisa sdo escolhidos de preferéncia onde existe @wfiitopeticdo entre

memorias concorrenteg® como afirma Micheal Pollak.
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Particularizando os contextos de producdo dos filmes, foi também pgssieeber
gue 0OS poucos anos que 0s separam ja revelam uma significaterancicao de

representacdes para as memdarias do regime militar no cinema nacional.

Nos primeiros anos do periodo denominado Retomada do cinema brasileiro — que
também se refere ao momento de consolidacdo da democracia nappaisjnte anos de
ditadura — observa-se uma valorizacdo até certo ponto exacettadailitantes politicos,
especialmente dos atuantes na luta armada, que chegame&ratados como verdadeiros
herdis daquele periodo, a exemplo do capitdo Lamarca. Até mesmosagueleometeram
sequestros de embaixadores, e inclusive assassinatos, em nome dausan@olitica sdo
absolvidos pelo cinema deste periodo, ja que pela primeira vez haviataniojaole de se
contar “o outro lado da histéria”. Em nome deste “compromisso com osleghdo regime
militar, muitos filmes mitificam seus personagens e esta meraéapesar de ja bastante
relativizada, ainda encontra um bom espaco no cinema brasileird’ataatribuindo para a
solidificacdo de uma determinada memoria social baseada nesta conciificadora.

O inicio do século XXI, no entanto, ja apresenta uma tendénciaegtesa
multiplicidade de representacGes acerca do regime militar, poah® ser percebido através
da andlise dos filme€abra-Cegae Quase Dois IrmaasAlgumas producbes atuais ja
refletem sobre aquele periodo de uma forma mais critica e resteosotipada. Novas visdes
sdo oferecidas, ndo necessariamente negando por completo ohgaprlo™ dos militantes
politicos, mas indicando outras possibilidades de abordagem: tornando psivetemplo,
0s erros cometidos pelos guerrilheiros, seus medos e seus arrepeasiquanto as opcoes

realizadas®

Como ja foi dito, esta diversidade atual no meio cinematografioe-swa uma série
de transformacfes na conjuntura do pais e, portanto, no universo culturak@rpiadra o
cinema nacional. A globalizacdo assume um papel de destaque Keseis transformacoes,
proporcionando uma reestruturacdo das questdes referentes a iderditadal® Com isso,
assistimos a um cinema que reflete um periodo de transicadodmanaraindefinicdes que, no
caso dos filmes que abordam o regime militar, caracteaztambém pela existéncia de

verdadeiras batalhas de memérias.

A titulo de concluséo, torna-se util reproduzir a analise de Owisdtire a conjuntura

do periodo da Retomada e dos anos subsequentes, onde o autor afirma que
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o ambiente cultural que herdamos é feito de duvidas e impoténci@, mui
mais do que o foi durante a ditadura militar, e toda a obra de arte que
reflita sobre essa realidade devera trazer a marca deste estadertie

modo confusional. O cinema que se faz no Brasil, ou pelo menos a sua
parte mais empenhada, ndo é excecdo. Segue a tendéncia geral das outras
artes e, como elas, caminha no escuro, tatedhdo.

Conclui-se, desta forma, que qualquer filme que aborde uma época hissbéicam
primeiro lugar, oferecendo uma entre diversas possibilidades dprétéeéo do episodio
historico referido E esta afirmacdo é valida tanto para a filmagem de “histoeaidicas”
como de “historias de ficcdo”, o que leva a necessidade dessendeuir estas categorias
divisérias.Ademais, é fundamental que uma andlise historiogréfica sobreema&ileve em
consideracao que um filme geralmente “fala” muito mais sols&u presente do que sobre o

passado que procura retratar. Como, alias, qualquer trabalho historiogréfico.

NOTAS

! Este artigo aborda o tema de um capitulo de mimbaografia do Curso de Especializagdo em Histdria
Cultural, na Universidade de Brasilia, concluido remaembro de 2006, sob o titulo “Memorias da ditadas
representacdes do regime militar através do cineatdonal”, sob a orientacdo do Prof°. Alex da Siae
Encontra-se aqui ligeiramente adaptado. Aprovedi@a @agradecer as valiosas consideragfes do amiigodGi
Prado na revisdo deste artigo.

2 CHARTIER, Roger.A Histéria Cultural Entre préaticas e representacées. Trad. Maria BlanGalhardo.
Difel: Lisboa, 1990, p. 19 (grifos meus).

® PESAVENTO, Sandra Histéria e Histéria Cultural Belo Horizonte: Auténtica, 2003, p. 85.
* |dem ibidem p. 87-88 (grifos meus).

® XAVIER, Ismail. (Org.).A Experiéncia do Cinemaantologia. Rio de Janeiro: Edicdes Graal/Embragjim
1991, p. 20 (grifos meus).

® FERRO, MarcCinema e HistériaTrad. Flavia Nascimento. Rio de Janeiro: PazresT€992, p. 28.

" BURKE, PeterTestemunha Oculafrad. Vera Maria Xavier dos Santos. Bauru-SP: EDUS004, p. 200
(grifos meus).

8 Cf. CARVALHO, José Murilo deA formacéo das alma® imaginario da Republica no Brasil. Sdo Paulo:
Cia. das Letras, 1990.

° Nao pretendo aqui criticar a utilizacdo de filnhéstéricos como ferramenta didatica pelos professdviuito
pelo contrario: enquanto professora do Ensino Médieundamental, acredito que o cinema é um exeelent
material de trabalho e ja fiz uso dessa ferrampotadiversas vezes. O que defendo é que o filneesspre
acompanhado de muita reflexdo critica, debatesatiages entre alunos e professor, para que n&o sej
transmitida a sua histéria como uma fonte absaeteerdade.

19 Apenas para citar alguns exemplos desta prodie@mte:Araguaya, a Conspiracédo do SiléndiRonaldo
Duque, 2005)Zuzu Angel(Sérgio Resende, 2008), Sol (Teté Moraes, 2006 aparad, (Flavio Frederico,
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Ratton, 2006).
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" Esta divisdo técnica, acima explicitada, pautasselassificacdo da Ancine, portanto, nos paramettiotados
pelo Ministério da Cultura. Disponivel efttp://www.ancine.gov.br/cgi/cgilua.exe/sys/starhfitpl=home

12 Esta recorréncia aos militantes da luta armadeaksada mais profundamente no segundo capitufniulea
monografiasupracitada.

13 POLLAK, Michael. Meméria e Identidade Socifevista Estudos HistéricoRio de Janeiro, CPDOC-FGV,
vol. 5, n. 10, 1992, p. 203 (grifos originais).

14 Cf. POLLAK, Micheal. Memoéria, Esquecimento, SilémcRevista Estudos HistéricoRio de Janeiro,
CPDOC-FGV, vol. 2, n. 3, 1989.

5 As conclusbes aqui apresentadas baseiam-se ena pérsiguisa desenvolvida no Curso de Especializacéo,
anteriormente citada.

1 POLLAK, Micheal. Memoéria, Esquecimento, Silénciop.,11 (grifos meus).

" CALDAS, Ricardo e MONTORO, Tani& Evolucdo do Cinema Brasileiro no Século. ®Xasilia: Casa das
Musas, 2006, p. 155.

18 Depoimento de Paulo Betti, contido nos extras ¥®MDamarca DVD Video / Paramount Pictures, 2005.

9 O primeiro dado foi extraido de ORICCHIO, Luiz ZarCinema de novoum balanco critico da retomada.
S&o Paulo: Estacéo Liberdade, 2003, p. 26; e mdegile CALDAS, R. e MONTORO, bp. cit, p. 145.

20 Anteriormente, havia sido criada a Lei n°® 84012 regulacéo da atividade audiovisual, permitiodpoio
de empresas e pessoas fisicas com o beneficicatimahto de imposto. A lei seguinte foi um apedaipento
desta. Ver: CALDAS, R. e MONTORO, op. cit, p. 156.

“LVer: CALDAS, R. e MONTORO, Top. cit, p. 243.

22 ORICCHIO, L. Z.op. cit p. 29.

% |dem ibidem p. 29.

24 Disponivel emhttps://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/L9323pht Acesso em: 22/10/2006.

%5 Em 1996, com o film® Quatrilhg em 1998, com o fim® Que E Isso, Companheir&? em 1999, com o
filme Central do Brasil

% Dados extraidos de MOISES, José Alvaro. Uma naltiiga para o cinema brasileirGinema Brasileirg
Cadernos do Nosso Temfidova série), v. 4, Rio de Janeiro: Fundo NaciaeaCultura, 2001, p. 42.

*" Disponivel emhttps://www.planalto.gov.br/ccivil_03/MPV/2228-1nht Acesso em: 22/10/2006.

8 Além da ANCINE, sob esta mesma Medida, sdo criad@onselho Superior de Cinema, o Programa de
Apoio ao Desenvolvimento do Cinema Nacional (PRODEE) e autoriza a criagdo de Fundos de
Financiamento da Industria Cinematografica Naci¢REINCINES).

9 Esta periodizacdo que atribui uma “nova fase” gaminema nacional é sugerida por Oricchio queaind
aponta o filmeCidade de Deuysde Fernando Meirelles como o “divisor de aguasfteea Retomada e a
atualidade.

%0 CALDAS, R. e MONTORO, Top. cit.,p. 158.

31 Depoimento de Paulo Betti, contido nos extras ¥®Damarca op. cit.

%2 Depoimento de José Joffily, contido nos extra®¥® Lamarca op. cit (grifos meus).
% Depoimento de Mariza Ledo, contido nos extras W®Damarca op. cit.(grifos meus).

% Refiro-me, principalmente, ao papel desempenhadio Ginema Novo na conjuntura cultural do pais, nos
anos 60. Para uma comparac¢do entre o Cinema Nowinema da Retomada, ver: ORICCHIO, Log.cit

% Conferir analise dos personagens do filbemarcg assim como dos outros filmes aqui analisados, no
capitulo 2 de minha monografsypracitada.

% Fonte: dados da Ancine, disponivel emtip://www.ancine.gov.brCf. depoimento da produtora do filme,
Mariza Ledo, contido no DVIRamarcag op. cit Ressalta-se que o publico citado foi somente paaao de
lancamento do filme e que o mesmo vem sendo wdizan sala de aula, como recurso pedagdégico.
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3" Fonte: dados da Ancine, disponivel driip://www.ancine.gov.br

% Bruno Barretapud ALMADA, Izaias. Histéria: ficcéo, realidade e hiptsia. Revista Aduspn. 10, junho de
1997, p. 25.

% Ele interpreta o policial que recebe por telefardenincia de uma moradora que suspeitara da muteigé®
em sua rua, proporcionada pelos sequestradorasiumixador Elbrick.

40 Com excecéo do ator Paulo Betti, jA bem antigoned televisivo, os outros atores de relevancidilne
Lamarcando possuiam muita expressao a época. Tambéimes@uase Dois Irmaos Cabra-Cega utilizam
muitos atores praticamente desconhecidos nos meioemunicacdo de massa.
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GORENDER, Jacob. A Violéncia do Opressor. Gombate Nas Treva#\ esquerda brasileira: das ilusoes
perdidas a luta armada. 3. ed., Sdo Paulo: AtR27 1p. 226-234.

42 BUCCI, Eugénio. O Deslocamento do Narrador@mue E Isso, Companhe®oln: REIS FILHO, Daniel
Aarédoet al, Versoes e ficgcbes seqlestro da histéria. 2 ed., Sdo Paulo: Abra®®y7, p. 216. [publicado em O
Estado de S&o Paylem 11/06/1997]

“3 Entrevista concedidaRevista Adusm.10, junho de 1997, p. 17.

4 Cena que, alias, foi totalmente inserida com okgstapelativos, j4 que a personagem de ClaudiaAbr
representa — pelo menos neste momento da tramea-Sileia Magalh&es, que realmente foi incumbidéader

o levantamento para a acdo dos guerrilheiros, masngo teve nenhum tipo de relacdo mais intima @om
referido chefe de seguranga, como ela mesma afemaentrevista publicada no Estado de S&o Paulo
(1°/05/1997) e depois reproduzida no livro de REISHO, Daniel Aaracet al, op.cit, p. 61-70.

5 Cf. MORAES, Dénis de. A Concentracgéo do entretenim. In:Planeta Midia Tendéncias da Comunicac&o
na Era Global.Campo Grande: Letra Livre, 1998 35-153.

“¢ Dados da Ancine, disponivel ehttp://www.ancine.gov.br/cgi/cgilua.exe/sys/starhfinfoid=30108&sid=804
“"BERNARDET, Jean ClaudepudNAGIB, Lcia op.cit., p. 17.

“8 Destaca-se, atualmente, a ascensdo da produc@iamimrcana que vem ganhando cada vez mais
reconhecimento entre o publico nacional.

“9 Fonte: dados da Ancine, disponivel értip://www.ancine.gov.br

* pPara se ter uma referéncia, neste mesmo ano de @G0me Dois Filhos de Francisgode Breno Silveira,
atingiu um publico de 5.319.677 pesso@iglade de DeugFernando Meirelles) ©lga (Jayme Monjardim)
passaram da faixa de trés milh6es de espectadotds. dados da Ancine, disponivel em:
http://www.ancine.gov.br

*1 Depoimento de Toni Venturi; entrevista concedids extras do DVDCabra-Cega DVD Video/Europa
Filmes, 2006 (grifos meus).

*2|dem(grifos meus).

*3 Tizuka Yamasaki foi uma das pioneiras, com a préduleGaijin — os caminhos da liberdagdee 1980. Hoje,
ha muitas diretoras atuando nesta atividade, coanta Camurati, Eliane Caffé, Bia Lessa, Tata Am&ahdra
Wernek, entre outras.

> ORICCHIO,op.cit, p. 25-34.

> CARDOSO, Ciro F. e MAUAD, Ana Maria. Histéria e &gem: os exemplos da fotografia e do cinema. In:
CARDOQOSO, Ciro F. e VAINFAS, Ronaldo (OrgsDominios da Histériaensaios de teoria e metodologia. Rio
de Janeiro: Campus, 1997, p. 408.

% POLLAK, Micheal. Meméria Esquecimento, Siléncio.p., 4.

®" Os filmesZuzu Angelde Sérgio Resende — 2006\mguaya: a conspiracéo do siléncjde Ronaldo Duque
—2005) enquadram-se neste tipo de tendéncia.
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°% Como mais um exemplo que demonstra esta diversiiic de visdes, vale destacar a recente producéo do
diretor Cao Hamburge® Ano em Que Meus Pais Sairam de Fé¢R306), onde o periodo do regime militar é
vivenciado pela perspectiva de uma crianga.

9 Cf. HALL, Stuart.A identidade cultural na pés-modernidadead. Tomaz Tadeu da Silve a Guacira Lopes
Louro. 102 ed., Rio de Janeiro: DP&A Editora, 2005.

% ORICCHIO, Luiz Zaninpp. cit, p. 32.
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