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Artes Plasticas em Teresina: indagacoes de género

Edinalda Maria Leal de Carvalho

ResumoEsse texto tem como proposta pensar a praticatelaegpecialmente as artes
plasticas, sob uma perspectiva de género, enfdtizarprocesso de aprendizagem das
técnicas proprias das linguagens artisticas, que foBam vivenciadas de forma
igualitéria entre os aspirantes a artistas homenslkeres, experiéncias diferentes que
se apresentam como um dos caminhos para compregdisEncia de grandes nomes
de mulheres nas artes plasticas em Teresina @eadalde 1960.

Palavras chavesArtes plasticas, género, mulheres artistas.

Abstract: This paper has the proposal to think the practfcarty especially the visual
arts, under a gender perspective, emphasizing itheegs of learning of the artistic
language own techniques, which were not experiengedn equal manner among
aspiring artists men and women, different expeesrpresenting themselves as one of
the ways to understand the absence of women’s gagags in the fine arts in Teresina
until the 1960s.

Keywords: Visual arts, gender, women artists.
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A consulta a jornais e revistas de Teresina pulidis@ntre as décadas de 1950 a
1990, na busca de referéncias escritas ao tralblgrartistas mulheres que tenham se
destacado profissionalmente nesta cidade, reveldadm ja esperado: pelo menos até o
final da década de 1960, as mulheres ndo foram iov&tas como artistas nesses
meios de comunicacdo. Duas possibilidades se impiema reflexdo: em primeiro
lugar, ndo havia artistas plasticas até esse egioel tivessem uma producao relevante.
Em segundo, se havia alguma pintora ou escultora atwmdade, elas nao se
destacavam, trabalhavam anonimamente. Outro déel@ssante e ndo esperado € que
nesses jornais ndo existem muitas referéncias & dae artes visuais, portanto nem
mulheres nem homens artistas eram, na época, wigit@is, embora alguns desses
artistas figurem hoje como grandes nomes na ardeiguise, como Lucilio de
Albuquerque e Sansao Castelo Branco. Pode-sedalaertainvisibilidade das artes
visuais por mais paradoxal que o termo possa parecer.

Dentre as poucas referéncias a pintura, publicadafornais, encontra-se uma
matéria que destaca a obra de Lucilio de Albuqeepyblicada no dia 27 de abril de
1952, no jornal Dia, na colunaAguas Passadasima biografia detalhada de Lucilio
de Albuquerque, destacando suas qualidades asistic“vocacdo legitima para a
pintura”. A matéria anuncia a “agradavel reperco’sgée teve a noticia de que a vilva
do artista, Georgina de Albuquerque, também “artitt alto merecimento” pretendia
fazer uma exposicao de suas obras em Teresinactr®m uma conferéncia em torno
de sua obra por ocasido do centenario da cidadeat@ria destaca também o fato de
que Lucilio matriculou-se na Escola Nacional deaBeArtes, no Rio de Janeiro, em
1896 Por ser uma raridade, essa matéria é reveladorpodea relevancia que
gozavam as artes plasticas no panorama da cidaakseNnesmo periodo, Sanséo
Castelo Branco participava do |, Il e Ill saldesAtee Moderna, no Rio de Janeiro de
1952 a 1954 (Cf. Pontual, 1969:119), e nenhumaéebe foi feita nos jornais locais.
Assim, buscar a producdo das artistas mulhereseresifa, na década de 1950 torna-
se particularmente dificil, uma vez que o campistard era bastante incipiente.

Hoje encontramos muitos artistas em Teresina, tanteens quanto mulheres,
que séo reconhecidos como autores de uma vastagimda area das poéticas visuais.
Um olhar superficial a esse campo ndo percebe edifass hierarquicas entre a

valorizacdo do trabalho masculino ou feminino. Ahgs artistas mulheres ocupam
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posicdo de destaque no cenario nacional e intemmalcicomo € o caso de Dora
Parentes, Fatima Campos e Naza. Esta Ultima, emBoreesida mais no Piaui, sempre
participou de inUmeras exposicoes neste Estaddi{@d003:46). Mas a situacdo nem
sempre teve essa configuracdo. A partir de alguenasgvistas e consultas as poucas
publicacdes na &rea de historia da arte em Tergs@ameebemos que as trajetorias de
artistas homens e mulheres sdo diferentes. Parsampesobre essas diferencas é
necessario o auxilio da histéria das mulheres eedtsdos de género, como uma
tentativa de lancar um olhar mais politico sobreoastituicdo docampo da arte,
entendido como ensina Bourdieu, como “um campooaodea$, isto €, uma rede de
determinacOes objetivas que pesam sobre todos esagem no seu interior”
(Wacquant, 2005:117), ou mais precisamente: “unagsple jogo, um campo de
relacbes objetivas entre individuos ou instituic@ee competem por um mesmo
objeto” (Bourdieu, 1983:155). Por esse caminhaegmde-se lancar um olhar inquiridor
para a propria construcdo da historia da arte.

Um aporte para esses questionamentos sdo o0s estddosgénero.
Compreendendo o carater relacional da categorierg&Bcott, 1995:75), sua dimensao
histérica, bem como o fato de ser uma categorigogumite compreender 0s elementos
constitutivos de relagdes sociais baseadas nasnljfes percebidas entre os sexos. Se 0
interesse aqui se centra na investigacao das wigeseentre o constituir-se artista como
mulher ou como homem, na crenca até aqui justdicdel que, historicamente, essa
constituicdo ndo foi vivenciada de forma igual ents dois devido as hierarquias
culturalmente construidas com base nas diferengis es sexos, essa categoria se
impde como um proficuo caminho de investigagao.

Também a histéria das mulheres tem se mostradoonming fértil para pensar
essas questdes, uma vez que tem como objeto éspeaifacdo das mulheres,
considerando-as como agentes da historia, e teno aom de seus objetivos dar
visibilidade & atuacdo das mulheres no passada. Maria Izilda Santos de Matos
(2002:240),

Na década de 1970, as mulheres “entraram em cesa”ternaram
visiveis na sociedade e na academia, na qual oslosstsobre a
mulher se encontravam marginalizados na maior plrteroducéo e
na documentacao oficial. I1sso instigou 0s inted®saa reconstrucao
das experiéncias, vidas e expectativas das mullmaessociedades
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presentes e passadas, descobrindo-as como objesiuti®d, sujeitos
da historia e agentes sociais.

Embora a partir da década de 1980, os estudog ssbmulheres tenham se
deslocado para o que hoje se denomina estudos rdgogé&om énfase no carater
relacional desta categoria e na defesa de que fasrdias entre 0s sexos sado
construcdes culturais, a histéria das mulheresaaggd mostra um dominio pertinente
quando se busca entender e desvendar a invisdslidas acdes das mulheres no
passado.

Ao analisar a trajetoria das mulheres ocidentais diferentes espacos e
atividades, Michelle Perrot afirma que “escrever diicil. Pintar, esculpir, compor
masica, criar arte foi ainda mais dificil. Isso mprestdes de principio: a imagem e a
musica sao formas de criagdo do mundo” (Perrot7:200Q). Assim, se até a historia
recente as mulheres ocuparam, em sua maioriapasasprivados e foram excluidas
quase completamente da participacéo na vida publiieilmente poderiam se destacar
no campo da arte ou em qualquer outro campo.

Em ambito nacional, antes da década de 1970, alicées enfrentadas pelas
mulheres brasileiras eram bastante limitadas. @¥pcofissbes eram permeaveis a
atuacao feminina. Nas atividades publicas, quasdm@heres conseguiam inserir-se,
era majoritariamente na area do magistério, pa@disgie, desde meados do século XIX,
quando da criacdo das primeiras escolas normas gdormacao de docentes (cf.
Louro, 2002:448), era muito procurada pelas mogashyscavam se lancar no mundo
profissional e, apesar das vozes que se levantewatra a identificacdo da mulher com
a atividade docente, cada vez mais outras vozemndiem que as mulheres eram
“naturais educadoras” (Louro, 2002:450). GuacirpdoLouro nos lembra ainda que “a
partir de entdo, passam a ser associadas ao miagist&acteristicas tidas como
‘tipicamente femininas’: paciéncia, minuciosidadafetividade, doac¢&o” (Louro,
2002:450). Assim, embora a docéncia se apresentas®s da década de 1970, como
uma das poucas oportunidades das mulheres atuarendan publica, essa profissao
permanecia como uma atividade que se constituia, ceno sentido, em um
prolongamento das atividades de mée: educar eraladegeracoes futuras.

Na década de 1950 cresceu a participacado femimnaearcado de trabalho e
essa mudanca provocou mudancas no status socialullasres (Bassanezi, 2002:624),
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no entanto: “eram nitidos os preconceitos que varnao trabalho feminino nessa
época. Como as mulheres ainda eram vistas priaritante como donas de casa e
maes, a ideia da incompatibilidade entre casamentma profissional tinha grande
forca no imaginario social” (Bassanezi, 2002:6Zhbora as mulheres, a partir dessa
década, ja atuassem como profissionais, especisgmararea do magistério, para Carla
Bassanezi, nos anos 1950 “a mulher ideal era defiai partir dos papeis femininos
tradicionais — ocupacOes domésticas e o cuidadofitms e do marido — e das
caracteristicas proprias da feminilidade, comostinto materno, pureza, resignacao e
dogura” (Bassanezi, 2002:608).

No campo da arte ndo poderia ser diferente, as asebmitacdes se impunham
as mulheres no que diz respeito a profissionalzaga pintura ou escultura. Para Perrot
(2007:101), “As mulheres podem pintar para os sesbBpcar retratos das criancas,
bugué de flores ou paisagens. [...] Esse uso widal arte faz parte de uma boa
educacdo através da iniciagdo as artes do entreietu...” A aprendizagem das
praticas proprias de producéo da arte era negadspaantes a artista: “Sob o pretexto
de que o nu nao devia ser exibido as mocas, o@meeBscola de Belas Artes lhes era
negado, a qual sO lhes foi aberta, em Paris, ar phet1900, e sob as vaias dos
estudantes (Perrot, 2007:101). No Brasil, A ENBAcda Nacional de Belas Artes,
aceitou alunas mulheres a partir de 1892 (Simi®04.76). Mesmo assim, ndo houve
uma grande demanda de mulheres a essa institlfiEA01893, dos 102 alunos que
cursaram a escola, nove pertenciam ao sexo feri¢dmmioni, 2004:80).

Em Teresina, ndo podemos falar de espacos de faorem arte centrados na
profissionalizacdo do artista, pelo menos até aadlae 1950. As aulas de arte
ministradas pela Irma Lourdes, no Colégio Sagrad@€¢io de Jesus se iniciaram em
marco de 1956 e ndo tinham como objetivo formar artistas peifisais, “mas
desenvolver o gosto, a sensibilidade e a habilidedealunas® Também o curso de
Educacgéo Artistica da Universidade Federal do Plaucriado em 1977 e é uma
licenciatura que, embora tenha disciplinas praticas técnicas em pintura, escultura,
gravura e outras linguagens, tem seu foco na f@mdg arte-educador, portanto néo é,
ainda hoje, um curso cujo objetivo seja formaistas profissionais. Assim, 0s
aspirantes a artistas que residiam em Teresinadesejassem uma formacgao

profissionalizante em pintura ou escultura e tiggs®s recursos financeiros para tal
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empreitada, eram obrigados a sair para outrosagngeguindo o que haviam feito
Lucilio de Albuguerque em 1896, Sanséo Castelodram 1930, Pindaro e Afranio
Castelo Branco em 1957 (Cf. Coelho, 2003:44). Bkf@o lembrar que, dificilmente
seria permitido a uma “moca de familia” fazer taestimento para sua formacao
artistica profissional, uma vez que até a décade9@e, em Teresina, poucas mulheres
enfrentavam uma carreira profissional fora do Mércia Santana, referindo-se ao

espaco feminino na capital, nos anos 1950 e 196Maa(Santana, 2008:99):

Decididamente, para aquele momento, o0 mundo femiria o espago
doméstico, onde a mulher, antes de casar, devst& eeclusa,
protegida na casa dos pais, para se manter afaigai@ddatorios, que
pudessem macular sua imagem. Desse modo, algunberesundo
prosseguiam em seus estudos ou em sua vida psofispara nao
romperem com esses padrdes.

A atividade artistica, embora possa se desenvalvé&mbito doméstico, para se
realizar completamente exige o enfrentamento dodmgdblico, tanto no que se refere
ao acesso a instituicdes voltadas para o ensindédagas e teorias necessarias ao
dominio do meio expressivo, quanto no exerciciopdafissdo, que se realiza no
oferecimento do trabalho ao olhar fruidor, atradésexposicoes individuais ou mostras
coletivas. Os entraves a realizacdo profissional gdelquer aspirante a artista
teresinense se apresentavam ainda na fase do izpamd

No percurso criativo de qualquer artista, o apmadh é uma etapa
fundamental. Seja nageliersde artistas mais experientes, seja em escolasfomas,
pesquisas ou experiéncias em técnicas e mater@sigs domediumexpressivo. Sem
essa aprendizagem, dificilmente um artista, homamolher, é capaz de se expressar
de forma plena. Apesar das propaladas alegacdgseda vocagdo para a arte € inata, €
um dom ou que um determinado artista € autodiddtm®nstra desde cedo seus dotes
para a arte, na realidade, um artista empreend®ngo e, as vezes penoso, caminho
para a aquisicdo do dominio da linguagem em querge trabalhar. Até aquele artista
que € denominado autodidata, investe muito temgafagco em pesquisas de materiais
e técnicas na aprendizagem de seu fazer artistiesmno que ndo seja em instituicdes
formais de ensino de arte.

Um importante ponto de discussdo nessa tematicact@ de Génio. Muito

bY

difundida, essa ideia implica certo carater diviao artista e a sua inspiragéao,
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desconsiderando completamente ou colocando em dequano a aprendizagem do
dominio domediumexpressivo no percurso do artista. Nessa acepgid@spiracdo e a
grande obra escolhem o artista para se manifest@risdmente. Seria divino realmente
aquele que conseguisse produzir grandes obraarilder escultéricas ou pictoricas, sem
ter investido tempo, esforcos e, muitas vezes,ailiolpara aprender como escrever,
esculpir ou pintar. Nao se trata de negar que agyressoas tém mais propensao para a
pintura, para a contabilidade ou docéncia, mas tigmesse a nocdo de que
Michelangelo, por exemplo, ndo tenha pesquisadgalmiente os materiais com 0s
quais trabalhava e néo tenha aprendido as técdigsntura e escultura com seus
mestres, Domenico Ghirlandaio e, posteriormentetoR di Giovani, bem como “os
estudos que empreendeu por conta propria, copiagdas de afrescos de Giotto e
Masaccio” (Chilvers, 2001:348).

Nesse sentido, as questbes que se impdem sdoederqua as mulheres, que
tradicionalmente ocupavam o espaco privado datan, raras excecdes, até o inicio do
século XX, poderiam se tornar grandes artistas? rQesres e que escolas de arte as
aspirantes a artistas poderiam frequentar? Comouwtras areas, sair do espaco do lar
era condicdo necesséaria para a formacdo e reaizagdissional. Analisando as
trajetorias das estudantes universitarias teresgsemlas décadas de 1930 a 1970,
Elizangela Barbosa Cardoso (2003:75) afirma que 1860 as mulheres correspondiam
a menos de 4% (12) do total de pessoas que comchligum curso superior e, em
1970, esse percentual passou a ser a ser de 2896. ( Houve um deslocamento
significativo, sem duvida, mas as mulheres aindare®ntram em menor nimero nos

espacos de ensino superior. Cardoso (2003:76)cdesitada que,

as vezes a mesma familia, apresenta niveis vargglescolarizacéo
das filhas, devido ao casamento em tenra idadeaionda, por

considerar que as mulheres devem adquirir apenasetim nivel de

escolarizacdo, para desempenharem bem seus paoiisonhais, de
maneira gue o diploma do curso ginasial, no maxthgientifico, do

classico ou do normal seria o suficiente

Por analogia, podemos perceber que, nesse periogo, investimento
profissionalizante na carreira artistica era impeek para uma moca, devido as
barreiras que se apresentavam: em primeiro lugdiQrraacao profissional ou a

educacao néo era uma prioridade na formacao daasmiuguras esposas e maes; em
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segundo lugar, a auséncia de espacos de formatjdticarna capital desestimulava
alguma aspirante a pintora ou escultora a investicarreira. Esse ultimo obstaculo
poderia ser resolvido com o deslocamento para ®@&ntros, investimento viavel para
0s aspirantes homens, mas quase intransponiveliparanoca. Podemos inferir que, se
alguma moca possuia desejo ou potencial para seguio artista profissional, esse
talento ficava latente, sem jamais se materialimamproducédo de grandes obras. Na
matéria ja mencionada do jorr@alDia, que destaca a obra de Lucilio de Albuquerque,
encontra-se a afirmacao de que sua vocacao legiinasa pintura se manifestou desde
a infancia. Outras falas, j& no século XXI, refongassa ideia: para Wilson Gongalves
(2003:20), Lucilio “tinha uma vocacdo inata pareages. Nasceu para exteriorizar na
tela todo o sentimento que |lhe ia n'alma, e oclemo s6 fazem os grandes mestres”.
Quantas mulheres, mesmo mais tarde, na década5fe 49e demonstrassem essa
mesma vocacdo “inata” para a pintura, seriam emasigumbr suas familias a outros
estados para se profissionalizar?

A profissionalizacdo, seja no campo da arte ou arro, chegava a ser
indesejavel. Na analise de Elizangela Barbosa Gardwinvestimento educacional no

ensino superior poderia

dificultar o casamento, pois ndo se esperava q@emaota casadoura
fosse muito culta. Ao contrario, era corrente daidée que mocgas
muito inteligentes tinham menores chances de sdmizes no
casamento. Certamente, essa idéia funcionava céemeemto que
cerceava 0 ingresso feminino no ensino superianriboindo para
gue os homens continuassem predominantes nesdedeivensino.
(Cardoso, 2003:77).

Outro aspecto a considerar é que, no campo danart®cidente, ndo ha uma
tradicdo em que figurem muitos nomes de grandestamtmulheres. Da mesma forma
que ndo se profissionalizavam em outras areas, seuenantiveram nos espagos
privados, também na arte, ao longo da histériacg®unulheres se destacaram como
artistas. Embora se saiba hoje de artistas endatigina Renascenca, na época barroca
e em outros momentos da histéria da arte, as i@fpies sobre sua atuacdo nos chegam
gracas aos esforcos de tedricas e historiadoradialfio feminista como Griselda

Pollock, Nadine Plateau e Linda Nochlin, que praoureescrever a histéria da arte
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incluindo a producéo dessas artistas que, alénstdeeen em menor nimero, ndo sao
muito citadas nos compéndios de arte.

Um dos pontos levantados por Linda Nochlin (1988:146) em seu artigBor
que nunca existiram grandes mulheres artista8?0 fato de que as mulheres que
pretendiam se tornar artistas, ao longo da histidaiaarte no Ocidente, ndo tinham
acesso ao ensino das técnicas necessarias pansléssno possuindo certo talento para
a arte, a formacdo e o dominio material rdedium expressivo, imprescindivel na
pratica artistica, ndo era acessivel as mulhesds,penos até o inicio do século XX.
Nochlin rejeita a no¢cao do génio como alguém gpertador de um talento divino para
a arte, ao mesmo tempo em que defende o aprendizedtécnicas artisticas como
fundamental para a criacdo: muitos dos grandesreseda pintura do passado tiveram
pais artistas e foram encorajados por eles: “moge que admitir que uma grande
proporcdo de artistas, grandes ou nédo, teve ptastaar em uma €poca em que era
normal para os filhos seguir os passos dos paistlflih, 1988:156f.Dessa forma, se
ao longo da historia, as mulheres nao tiveram aassprendizado ou as licdes na area
das artes, seria surpreendente se obtivessem ulestesfa area.

Analisando as trajetorias de algumas artistas itereses, ficou evidente a
importancia do aprendizado na formacéo daquelasrue se destacam como artistas
plasticas profissionais no cenario artistico logalacional. E necessario esclarecer o
que aqui € considerado como artista plastica @iofisl: como critério de
profissionalizacdo foi escolhido o numero de pgécido em exposicdes coletivas ou
individuais. Esse critério indica a constancia, ssiduidade e insisténcia no
investimento em uma carreira artistica. Esse @ifér escolhido com base nos estudos
de Ana Paula Cavalcanti Simioni (2004:105) que,sem estudo sobre as pintoras e

escultoras brasileiras anteriores a Semana 22a&nsi

guanto mais vezes expunha a artista maior era @repensao (ou
desejo) a seguir a carreira artistica, ao passoagquparticipacoes
ocasionais seriam forte indicador de mulheres goeavam a arte
como “prenda” ou “dote” femininos, denotando um fipemais
amador

As andlises de Simioni se referem as dificuldaddsertadas pelas artistas do
final do século XIX e inicio do século XX, que atae principalmente no sul do Pais.

Em Teresina, mesmo em meados do século XX, assceiam ainda mais dificeis. “O
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ritmo em Teresina era mais lento, as novidades deram mais a acontecer”
(Vilarinho, 2008). Assim, enquanto a pesquisa aei@i encontra artistas profissionais
premiadas no Rio de Janeiro e Sao Paulo aindainm ido século XX, na capital
teresinense ndo ha registros de artistas mulh&es fnal dos anos 1960, década em
gue Afranio Castelo Branco, louvado como um dosnmaportantes artistas piauienses,
concluia seus estudos na ENBA e participava dav@xposi¢cdes, no Rio de Janeiro,
Séo Paulo (IX e X bienais), alguns paises da EwedpdA (cf. Veredas, 1990:57).

Sabe-se da existéncia de algumas mulheres pinéona3eresina a partir da
década de 1930. E o caso de Angélica Martins, auealuna de Lucilio de
Albuquerque, na Escola Nacional de Belas Artes, skagar a concluir o curso de
pintura e que, voltando para Teresina, dedicou-gentura até a década de 1990
(Martins, 2008). Parece ser o caso também de THeesende, que se dedicou a pintura
nas décadas de 1950 a 1990 e também foi alunacidaBsacional de Belas Artes
Esta, embora tenha atuado profissionalmente cowfegsora em diversas escolas em
Teresina, ndo expls seu trabalho. Embora tenhaticgoia a pintura durante muito
tempo, Angélica Martins e Themis Resende ndo emraro campo artistico de forma
efetiva, tanto por sua produgdo manter-se na egdésmgstica, por ndo se terem lancado
publicamente como artistas plasticas, quanto @etodo campo artistico em Teresina a
época ser tao incipiente. Assim, mantendo-se aamaggnao participando dos jogos e
disputas tipicos do campo artistico, ndo desenkartved habitusproprio daqueles que
estdo inseridos legitimamente no campo, entendgle ros termos propostos por
Bourdieu (1983:89). E possivel que outras mulhaerasnesma época, tenham trilhado
percursos semelhantes, produzindo pinturas conte gas atividades de decoracao do
lar ou para presentear amigos e parentes, masanticigando do campo da arte como
artistas plasticas profissionais.

A partir da década de 1970, houve muitos desloceraeras relagdes de género
provocados em grande parte pelas discussfes endieagdes dos movimentos
feministas que, conscientemente ou nao, foram pacadas aos comportamentos e as

relacdes entre as pessoas. Na analise de Mardragth(2004:281),

E possivel afirmar que ha o reconhecimento soc&ktualidade, de
gue as lutas feministas afetaram positivamenterseimr@apela qual se
deu a incorporacdo das mulheres no mundo do tmbaihm

momento de ampla modernizagdo sécio-econémica aeilBdesde
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0S anos setenta, e que contribuiu para que houvessegrande
mudanca nos cbdigos morais e juridicos, nos valomss
comportamentos, nas relacdes estabelecidas comsigm 0s outros,
nos sistemas de representacdes e no modo de pensar.

Nos jornais locais, as disjun¢des dos feminisraogtzam corpo nos textos dos
cronistas. Ainda no final da década de 1960, PE€eétestino de Barros assina a cronica
A mulher no mundo modernem que tece uma série de comentarios sobreag&uwa
mulher ao longo da histéria que, com poucas exseg¢lizviam relegadas a um plano
inferior, quando muito servindo de ornamentacaordageiro bibeld6 de sala”
(BARROS, 1969). Adiante, complementa: “A mulherequaquela época preferia seu
lar, hoje o abandona para buscar maior ajuda ngms0si, mas também como uma
forma de auxilio ao companheiro que, sem ela n@endoviver, uma vez que ela é o
complemento de sua vida afanosa [sic] e apaixonddassa analise, as mulheres
modernas desfrutam dos mesmos direitos dos honteméora o texto traia o
pensamento do autor, que entende o trabalho ddseraslapenas como complemento,
pelo menos ele admite a legitimidade das mudangas as quais finge concordar.

No campo da arte, as mudanc¢as comecavam a acortiecdreresina, € a partir
da década de 1970 que algumas mulheres iniciarasarraira artistica de forma
profissional, atitude em parte viabilizada pela sguidade de se deslocarem para
outros estados em busca da formagédo necesséridgrarazao as suas potencialidades,
investimento naquele momento mais acessivel, ete davido a essas discussées que
ja circulavam na capital, provocando mudancas rmsportamentos femininos e
deslocamentos de género. Essas mulheres, neade,esao consideradas pioneiras.
Esse pioneirismo refere-se especialmente ao fat@aslee terem lancado como artistas
plasticas no cenario artistico através da partéipaem exposicdes coletivas e
individuais e se perceberem como artistas plasticsistindo na carreira e afastando-se
do amadorismo. Sao consideradas pioneiras nessdoesas artistas plasticas Dora
Parentes, Dalva Santana, Fatima Campos e Naza.

A trajetéria artistica de Dora Parentes, por exenge iniciou com as aulas de
pintura em Teresina, no Colégio Sagrado Coracakesias (Goncgalves, 2003:305), mas
foi aperfeicoada na década de 1970, quando foaalienLydio Bandeira de Melo, no
Rio de Janeiro, em vista de ndo existir na capishacos de formacdo mais

desenvolvidos. Sua primeira participacdo em umasgao foi no Saldao Nacional de
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Belas Artes em 1971, quando obteve a premidd@ocdo Honrosaentre outros
prémios.’, “Natural do Piaui veio para o Rio de Janeiro,eondmpletou sua formacéo
no Saldo Nacional de Belas Artes.” (Kimaid, 2007:81lrespeito de sua formacéo, o
historiador da arte e critico Geraldo Edson de Ade(2004:25) afirma:

para uma moga interiorana que deixara sua cidduepiauiense em
busca de um sonho, ser artista, a cidade oferatia série de
interessantes opcbes para 0 seu aprendizado, iteclos cursos
ministrados no MAM sob orientacdo de artistas readws, como 0S
pintores Ivan Serpa, Lazzarini e Aluizio Carvéo.

O mesmo critico assinala ainda: “O que lhe faltavesso ela pretendia vencer
seria 0 aprendizado da técnica, questao a quabsnaiitistas, ou pretendentes a artistas,
teimam em ignorar” (Andrade, 2004:25). A propritstéa, ao olhar para seu itinerario,
afirma: “Tive muitas dificuldades. Hoje a mulheuupa um espac¢o mais respeitado, mas
antes era muito discriminada, no meu caso em esdpedeivido a religido, o rigor era
ainda maior.” Em suas lembrancas, é possivel peragke ndo era muito comum uma
mulher sair de Teresina para tentar ser artisfdioale Janeiro, e as pessoas a sua volta
ndo reagiram bem a sua atitude: “a vizinhanca fal@l, mas eu ndo liguei, ndo
computei.”

Para algumas mulheres, naquele momento, buscamagao necesséria para a
realizacdo profissional em outro estado ja ndouemainvestimento impossivel, pelo
menos para aquelas que pertenciam as camadas lmatadas da populacdo. Fatima
Campos, outra artista pioneira, afirma que “nagéptzca era comum as pessoas sairem
daqui para ir para o Rio, Fortaleza ou Sado Paula pstudar, por que aqui nao tinha
mesmo 0S cursos que a gente queria. Meus irmaamfau fui também” (Medeiros,
2009). Refletindo sobre a arte no Piaui e seu frgpercurso como artista, Fatima
Campos afirma que Teresina ndo possui espacos reggap para se ter uma
informac&o adequada. Em sua reflexao afirma (Mesle003:15)

Tive a sorte de, em 1970, conhecer, no Rio de dgna&na escola
inovadora, chamada Centro de Pesquisa de Artecdxvivi com

diversos artistas, entre eles, um dos maiorestaartisrasileiros do
século passado, Ivan Serpa. Com sua orientagdo yisidenbrar, a
partir dai, o verdadeiro sentido da arte.
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A artista, que ja participou de diversas exposi¢c@anto coletivas quanto
individuais em varias cidades do Brasil, assim coem outros paises (FCMC,
2003:28), e que tem um nome consolidado nas adesgas no Piaui, destaca o papel

da aprendizagem e das pesquisas fora de Teresisazeformacao:

Durante muito tempo, estudei procurando exercitatesenho e a
pintura, pesquisando materiais e procurando umaingapropria de
lidar com a forma e com as cores. Meu trabalhoesomudancas
radicais e antevi um caminho se esbocando. Em 188fando em
Sao Paulo, me veio a necessidade de lidar com eslumstudei
ceramica e tudo que se relacionava com escultivieddiros,

2003:16).

Outras artistas tiveram trajetérias semelhantespatdando nas artes plasticas
no momento em que procuraram outros estados pardossespecificos e essenciais
para sua formacéo, a partir da década de 197c#smde Dalva Santana e Naza. Em
um segundo momento, a partir da década de 198@makyoutras artistas adquiriram
projecdo, quando a presenca de artistas mulheres Tamesina atuando
profissionalmente jA4 ndo era um fato inusitadoisfas como Lizmedeiros, Josefina
Gongalves, Kalina Rameiro, Heloisa Cristina, Ellgourdo, Isalina Cortez, Katia
Paulo, Maria Amélia Faria de Araujo a MAFA, entngétras, trilharam seus percursos
artisticos em um momento mais receptivo em relagéeeu trabalho, tanto devido ao
ambiente artistico teresinense estar um pouco aeaesnvolvido, quanto pelo fato de as
mulheres terem conquistado mais espa¢co no mundisgonal.

A partir dos anos 1980, muitas barreiras ja haw#in superadas em relagao
aos direitos das mulheres, naquele momento, maisinpas da cidadania. Muitas
reivindicacdes dos feminismos ja estavam incor@wads vivéncias femininas ou
estavam em vias de sé-lo. E de se supor que, lnadgeada, seria possivel ser mulher
e artista sem acarretar conflitos, isto €, nao fiewmpecilhos relacionados ao género
que cerceassem as aspiracfes profissionais de memillcem talento para a arte.
Todavia, a partir de algumas entrevistas realizadapossivel constatar que algumas
artistas, que construiram carreiras no campo da em Teresina, tiveram certas
dificuldades em seu percurso exatamente devidepesiicidades de ser mulher.

As muitas mudancas no estatuto da mulher na egédiiica ndo aconteceram

necessariamente acompanhadas de mudancas na m$faxta. Yolanda Carvalho,
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artista residente em Teresina, com uma vasta p&odemm xilogravuras, afirma que teve
que adiar o sonho de ser artista para se dedidar:a® muito dificil ser mulher e se
desenvolver como artista, mas acho que consegeratgCarvalho, 2005).

Josefina Gongalves destaca o apoio incondicionaudefamilia, que custeou
parte de seus estudos na Universidade Federal liia,B® curso de licenciatura em
Desenho e Artes Plasticas na década de 1980. Mgstea ja trabalhava com
estamparia, entre outras técnicas, e sua prodagéathp uma boa aceitacdo. Necessario
ressaltar que, mesmo nesta época, em Teresinara@mna pratica muito comum uma
mulher sair de casa para investir seus esforcosireen formacédo no campo da arte.
Mesmo assim, a artista afirma: “nunca senti diladles em minha carreira pelo fato de
ser mulher, minha familia sempre me apoiou, meutpai uma formacdo mais
intelectual, e sempre esteve do meu lado, ainda” {@oncalves, 2007). Filha do
historiador Wilson Carvalho Gongalves, ndo encantesisténcias para sua realizacao
como artista. Ressalte-se que sua formacao seadeanos 1980, quando boa parte das
hierarquias construidas com base nas diferences@nsexos ja estavam em desuso.

Na trajetéria de Liz Medeiros, também se percebdesenvolvimento de
técnicas e pesquisas que se aperfeicoaram consibipdade de frequentar escolas de
formacao em outros estados, a partir da década&k Prestou vestibular para o curso
de Educacdo Artistica da Universidade Federal dwiPém 1980, desistindo em
seguida. Em 1981 foi morar no Rio de Janeiro, m#ando-se na Escola Nacional de
Belas Artes. Ali, ao final do curso, casou-se coatdyr Borim e, em seguida, mudou-
se para S&o Paduld[...] Tornou-se monitora, por dois anos, do Musle Arte Moderna
- MAM, onde foi escolhida como Artista Revelagdo Mé&M, em 1985” (Oliveira,
2007:30).

Lizmedeiros foi aluna de Tereza Miranda e Dionifdel Santo, artistas
nacionalmente consagrados, a primeira como pirgoggavadora, 0 segundo como
pintor conhecido também por sua producdo em sédgr&oi o desempenho de
Lizmedeiros como monitora na oficina de serigrdbaViAM, que Ihe valeu a indicacao
para a exposicao “Instituicbes de Artes PlasticaRid de Janeiro e seus destaques de
1985” (Borim, 1988).

No percurso artistico dessas artistas, evidenc@aisgortancia da aquisicdo da

técnica como meio de expressao artistica. E ne@essdientar que a vocacao, talento
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ou propensdo para a arte, quando estdo presentepua@nuer pessoa, homem ou
mulher, ndo sdo suficientes para a realizacdo pemajualquer linguagem artistica.
Para dar vazao a essa potencialidade é necessaticapesforco, pesquisa e muito
estudo, o que demanda um investimento nem sempatcance de todos aqueles que
aspiram a carreira artistica. Outras artistasdivetrajetorias semelhantes na busca pelo
aprendizado e dominio da técnica a partir da décedd 970, tanto insistindo em
pesquisas individuais como na formacédo em ins@iaggespecializadas. A emergéncia
de suas carreiras, a ocupacao dos espacos legitionoampo artistico s6 ocorreu no
momento em que houve condi¢des propicias para isso.

Pensando as trajetérias dessas artistas, € popsiglber que a ascenséo de
suas carreiras coincide com o0 momento em que une d® mudancas nas relacdes
entre os géneros comecava a ser incorporada aqodamentos, afetando as formas
de socializagdo em Teresina, 0 que engendrou adicoes para que essas artistas
pudessem investir em suas carreiras, pratica jaucomntre os aspirantes a artistas
homens. Pensando essas questdes, é important@arefae as indagacdes a respeito da
natureza do talento, da genialidade artistica, wzcdcédo inata” para a arte e a
“consequente” realizacdo de grandes obras, permamesm gestacdo, pois mais
perguntas ainda estdo sendo formuladas, uma vezoqpercurso entre o talento

potencial e sua atualizagcdo ndo é um caminho natura
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Notas

“Mestranda do Programa de Pés-Graduacéo em Histdrigrasil da Universidade Federal do Piaui. E-
mail: dadiartes@yahoo.com.br

1 A matéria ndo esta assinada (o diretor-redaépoaa era Ledo Monteiro). COLUNA Aguas Passadas.
O Dia, Teresina, 1952, ano Il, p. 03, 27 de abril de 1952

2 Informacao concedida por Irma Jacira, que fote@mporanea de Irméa Lourdes. Teresina, 01 ago.08

3 Informacéo concedida por Cassandra de Padudiiex;&m 14 set.07.

4 No original....one might be forced to admit that a large prdjmor of artists, great and not-so-great, in
days when it was normal for sons to follow thethé&a’'s footsteps, had artist fathefBraducéao livre

5 As informagdes sobre essa artista foram forneqda sua filha, Amparo Resende, em entrevista
concedida a Elenilce Mourédo, em 30 jul.08.

6 Informag&o coletada a partir do catalogo de egfiosia GALERIA BASILIO. Agosto de 1984

7 Informacao gentilmente concedida por Eugénia Mesleirma da artista. Teresina, 10 nov.09
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