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O passado da conquista da América nas canc¢oes do Festival Folclorico de
Parintins (1998)
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Resumo: Este trabalho tem como tema a cultura histérica sobre a conquista da América difundida nas
letras de duas can¢bes — A Conquista e Continente Perdido -, entoadas pela Associagdo Folclérica Boi
Garantido no Festival Folclérico de Parintins em 1998. Para realizacdo desta tarefa, buscamos
compreender essas cangdes como objetos complexos e multifacetados que veiculam memdrias e
representacdes sociais - tanto do passado quanto do presente - que incidem sobre as subjetividades e os
discursos identitdrios.
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Abstract: The theme of this work is the historical culture about the conquer of America widespread by
two songs - A Conquista and Continente Perdido — peformed by the Associagéo Folclérica Boi
Garantido in the Festival Folclérico de Parintins in the year of 1998. For this purpose, we seek to
understand these songs in their complexity and ambiguity. That means an approach aiming for the
memories and social representations - of the past, as well as of the present — which impacts in the
subjectivities and the identity discourses.
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Introducéo

Desde 1965, a cidade amazonense de Parintins promove a cada ano, no més de junho,
um Festival Folclérico onde se realizam diversas manifestacBes culturais: cordbes de
passaros, quadrilhas juninas e apresentacdes de grupos de Boi-Bumba. Com o passar do
tempo, estas Ultimas tornaram-se cada vez mais proeminentes, caracterizando o proprio
festival. Os Bois-Bumbés® chegaram aos parintinenses, no inicio do século XX, como um
folguedo, festa de carater popular que agrega masica, danca e representacdo teatral em torno
da morte e ressurrei¢do de um boi mitico. Segundo Maria da Conceigdo Salazar Cano (2012),
trata-se de uma “manifestacdo cultural vinculada ao catolicismo popular e as camadas
marginalizadas da sociedade brasileira que apresenta tanto um carater religioso e ritualistico
quanto uma forma de diversdo e entretenimento”. Antes marcado pela espontaneidade das
ruas, este folguedo se consolidou, durante a década de 1990, como um espetaculo massivo e
altamente organizado (CAVALCANTI, 2000: 1020) que atraiu atencdo da midia nacional e
internacional, e de diversos agentes da industria cultural e do turismo na regido.

O espetaculo de Boi-Bumba passou a ser realizado no Festival de Parintins, no
formato de uma competicdo em que duas associa¢Bes folcléricas (grupo de folides ou boi
carnavalesco), conhecidas como o Boi Garantido e o Boi Caprichoso, se apresentam, em uma
arena, durante trés noites do final do més de junho. Trata-se da apresentacdo de diversas
linguagens artisticas (cang6es, alegorias, dangas coreografadas e encenacfes) que sdo julgadas
por uma comisséo de jurados que tem o papel de definir a Associacdo camped de cada edicéo
do Festival Folcldrico de Parintins. Segundo Sérgio Braga (2002: 40-41), cada Associacdo
produz suas apresentacdes a partir de um tema especifico, estipulado pelos membros da
prépria Associacdo, a cada edicao do festival, sempre ligado a cultura e identidades da regido
amazonica.

Em meio a diversidade de temas levados a arena anualmente, nos chamou atencéo o
tema abordado pela Associa¢do Boi Garantido no Festival Folclorico de Parintins, no ano de
1998. Para aquele ano, os membros deste boi-bumba elegeram como tema de suas
apresentacdes o seguinte enunciado: “500 anos do passado para construir o futuro”. Esta

escolha esteve relacionada a proximidade das comemoracdes do quinto centenario de chegada

! Os bois-bumbas de Parintins sd0 uma vertente das brincadeiras de boi praticadas em diferentes regides do
Brasil. Maria Laura Cavalcanti identificou que as versdes da brincadeira estdo diversamente espalhadas no
calendario festivo do catolicismo popular no Brasil: “No Norte do pais, o folguedo acontece no ciclo junino; no
Nordeste, ele encontra abriga no ciclo natalino. No Sudeste, especialmente no Rio de Janeiro, ele ocorre muitas

vezes durante o carnaval” (2000: 1022).
Z, Ade
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dos portugueses ao Brasil, que se completaria no ano de 2000. Segundo os roteiristas da

diretoria de arte do Boi Garantido,

A tematica do Garantido no XXXIII Festival Folclorico de Parintins remete
a varias abordagens no sentido histérico e folclérico-cultural das
contribui¢des indigenas, brancas e negras para a formacdo da denominada
“Civilizagdo Cabocla da Amazoénia” (Apud BRAGA, 2002: 63).

Esta tematica suscitou-nos o desejo de estudar as representacdes do passado
veiculadas nas letras das cangdes “A Conquista” e “Continente Perdido” que fizeram parte das
apresentacdes do Boi Garantido naquele ano. Este estudo esta em sintonia com as discussoes
historiograficas sobre os usos sociais do passado. Nesta perspectiva, apresentamos aqui um
estudo da cultura historica expressa nas letras dessas duas mdsicas, observando,
especialmente, 0 modo como o0 passado da conquista da América ganha sentidos e
significados por meio das representacdes da América e das acdes/relacbes dos sujeitos
histéricos (indigenas, europeus e africanos) envolvidos neste acontecimento. Serd que a
cultura historica perpetuada nestas masicas ainda carrega tracos de uma historia colonialista e
eurocéntrica que constréi a superioridade do colonizador europeu, a inferioridade dos povos
indigenas e africanos, legitimando préticas de exclusdo, marginalizacdo e escravizagao? Quais
os significados da atuacdo indigena e europeia neste passado colonial? Sera que as memorias
narradas nas can¢des do Boi Garantido permitem a emergéncia de “outras” visdes do
passado? Sdo questdes que buscamos discutir na anélise das letras das cancdes.

Entendemos aqui que as representacdes do passado da conquista da Ameérica inscritas
nas cancdes do Boi Garantido constituem memdrias historicas, recordacfes e lembrancas de
acontecimentos passados. Como atos de rememorizacdo do passado, tais representacfes
expressam uma determinada cultura histdrica. Apoiados nas reflexes de Sanchez Marcos,
entendemos o conceito de cultura histérica como uma ‘“nueva manera de pensar Yy
comprender la relacién efectiva y afectiva que un grupo humano mantiene con el pasado”
(2009: 1). Trata-se de uma categoria de estudo que pretende estudar os processos de
elaboracdo/difusdo da historia em diferentes linguagens, para além da histéria académica.
Nesta perspectiva, trata-se de rastrear os estratos e processos de memdria historica social,
investigando os agentes que as constroem, seus meios de difusdo, as imagens que carrega e
como estas sdo recebidas pela sociedade (Idem, Ibdem: 01).

A partir desta concepc¢do de cultura historia, buscamos entender as musicas/cangdes

como artefatos culturais complexos que difundem representacdes sociais e detém amplo poder
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comunicativo, reverberando temas e compondo “um repertério que permanece na memoria
dos brincantes e constitui referéncia para a criagdo de novas composicoes” (BRAGA, 2002:
85). Neste entendimento nos apoiamos também na teoria das RepresentacGes Sociais
(JODELET, 2001) e nos estudos de Marcos Napolitano sobre a construcdo de uma histéria
cultural da cangdo interessada em “mapear as camadas de sentido embutidas numa obra
musical, bem como suas formas de inser¢do na sociedade e na historia” (2005: 77).

Para realizarmos a presente analise, inicialmente, abordaremos as condigdes de
producdo e difusdo das cancbes de boi-bumba — também conhecidas como toadas de boi — por
meio de uma revisdo bibliografica da literatura referente a historia das brincadeiras de boi no
Brasil, conferindo atencéo especial ao caso de Parintins. Realizada esta tarefa, apresentaremos
a analise das cancdes “A Conquista” e “Continente Perdido”, discutindo os significados da
conquista, bem como das representacdes da Ameérica e dos sujeitos historicos envolvidos nos
episodios da Conquista.

Do folguedo ao festival

A complexidade e riqueza artistica dos espetaculos de boi-bumba em Parintins
chamou atencdo do mercado de bens culturais, do turismo e de esferas do poder publico, mas
ndo foram apenas esses atores sociais que se interessaram por essa manifestacdo cultural.
Pesquisadores académicos das areas de Artes Visuais?, Letras® e, especialmente, da
antropologia* tém estudado teméticas relacionadas ao Festival Folclérico de Parintins. Sera
importante para a nossa reflexao, entdo, pontuarmos colocacdes de alguns desses estudiosos
para ampliarmos nossas possibilidades interpretativas.

Em suas pesquisas, 0 antropélogo Sérgio Braga (2002: 130) identifica a referéncia
mais antiga encontrada a folguedos de boi no Brasil no relato de Frei Miguel do Sacramento
Lopes sobre o Recife do ano de 1840. O mesmo pesquisador identificou também relatos que
mencionam a presenga desta manifestacdo, em formato muito semelhante, na regido
amazonica, em junho de 1850, nas cidades de Belém e Obidos, na provincia do Para (Idem,
Ibidem: 132). Ja Maria Laura Cavalcanti (2000: 1021-1022) fala dos folguedos realizados em

Manaus no ano de 1859 e sugere sua difusdo em diferentes regides do pais ja na segunda

2 0 trabalho de Marivaldo Bentes da Silva: “A Espetacularizagdo da Festa de Boi-Bumbé em Parintins: Novos
Modos de Producéo” (2009).

® A pesquisa de Maria Celeste de Souza Cardoso: “O Cancioneiro das Toadas de Boi-Bumba em Parintins”
(2013).

*Ver Braga (2002) e (2002a), Cavalcanti (2000) e Silva (2007)
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metade do século XIX. Ela identificou um possivel nicleo para o enredo das encenacgdes

realizadas pelos brincantes de boi. Segundo a autora,

(...) era uma vez um boi precioso, boi que um rico fazendeiro deu de
presente a sua filha querida, entregando-o aos cuidados de um vaqueiro de
confianga (Pai Francisco, representado como um negro). Pai Francisco,
entretanto, mata o boi para satisfazer o desejo de sua mulher gravida (Mé&e
Catirina). O fazendeiro percebe a falta do boi e manda o vaqueiro chefe
investigar o ocorrido. O crime é descoberto e, depois de alguns percalgos,
chamam-se os indios para ajudar na captura de Pai Francisco que, trazido a
presenca do fazendeiro é ameacado de punicdo. Desesperado, ele tenta, e ao
final consegue, ressuscitar o boi, com auxilio de personagens que variam — 0
médico e/ou o padre e/ou pajé. (CAVALCANTI, 2000: 1023).

Atenta as representacGes das relagdes étnico-raciais da sociedade brasileira na narrativa
mitica dos folguedos de boi, Cavalcanti (2000: 1023) destaca a interagdo tensa e marcada por
ambiguidades entre os personagens do nucleo do enredo e o tema da morte e ressurrei¢cdo do
boi como uma simbolizacgdo do estabelecimento de uma nova ordem social.

Embora os relatos citados remontem a presenca do folguedo na Amaz6nia em meados
do século XIX, em Parintins, as referéncias sobre o surgimento desta manifestacédo cultural,
datam do inicio do século XX, ao ano de 1913, segundo depoimentos recolhidos por Sérgio
Braga (2002: 342). Relatos sobre este passado, muitas vezes contraditorios, tornam a origem
dos grupos Boi Garantido e Boi Caprichoso — que viriam, décadas depois, a figurar como
protagonistas do Festival Folclorico de Parintins — alvo de polémicas entre seus respectivos
simpatizantes, que disputam a primazia da origem dos folguedos em Parintins (SILVA, 2007:
24). Segundo Braga (2002: 342-343), nos anos iniciais do folguedo, encontramos também
referéncias a outros bois, mas que ao longo dos anos desapareceram como: o Galante, o Fita-
Verde, o Campineiro e 0 Mina Ouro. Segundo alguns historiadores do festival, Boi Garantido
teria sido fundado em 1920, e o Caprichoso, oficialmente fundado em 1913 (SAUNIER,
1989).

Nas décadas iniciais do folguedo em Parintins, grupos de simpatizantes de um
determinado boi-bumba saiam as ruas para “brincar de boi”, festejando e encenando o mito da
morte e ressurrei¢cdo do boi, e reunindo-se nos terreiros das casas de familias mais ricas da
cidade, iluminadas por fogueiras e lamparineiros (participantes responsaveis por carregar
lamparinas) (BRAGA, 2002: 26-27). Como pagamento da encenagdo, simbolizando a venda
da lingua do boi, o dono da casa dava uma quantia em dinheiro para os brincantes (SILVA,
2009: 34).

Com a crescente popularidade e, concomitante, rivalidade que se desenvolvia entre 0s
simpatizantes do Boi Garantido e do Boi Caprichoso, a Juventude Alegre Catdlica (JAC) da

cidade passou a realizar o Festival Folclorico de Parintins a partir de 1966 na quadra
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paroquial da Igreja Nossa Senhora do Carmo (BRAGA, 2002: 360). Nas décadas que se
seguiram a brincadeira consagrou o formato de disputa em uma competicdo artistica entre os
bois-bumbés, aumentou a organizacdo das apresentacdes e ancorando essas gradativamente
em um proposta de promocgéo da regido amazénica e sua populagéo.

Os anos finais da década de 1980, mas principalmente no decorrer dos anos 1990, a
brincadeira de boi se consolidou como um espetdculo massivo e altamente organizado.
Durante o festival, as apresentacdes de cada associacdo passaram a se configurar como uma
sequéncia narrativa, fundamentada em um tema ligado ao imaginario amaz6nico e a
encenacdo da venda da lingua do boi (BRAGA, 2002: 40-41). Como bem apontou Maria
Laura Cavalcanti sobre cada noite de apresentacao:

Um grupo de boi preenche gradualmente a arena — com suas tribos,
principais personagens, entrada dos carros alegoricos para a defini¢do das
sucessivas cenas acompanhadas pelas toadas e pela danca coletiva,
denominada localmente de "bailado". Esse preenchimento gradual e
sucessivo traz um sentido de actimulo cuja tensdo é sempre provisoriamente
liberada em um climax, um "acontecimento” - uma seqléncia especial de
acdo, acompanhada de toadas especiais, fogos de artificio e efeitos visuais.
Tudo rumo ao climax final que corresponde ao preenchimento apotedtico da
arena e a seu esvaziamento subsequiente. A boa apresentacdo, pontuada por
apogeus, digamos, de intensidade média, desenvolve-se em direcdo a uma
apoteose dramatica alcangada no momento da ocupacdo plena da arena,
transformada em territorio exclusivo de um dos dois grupos. Tudo entdo se
esvai, para recomecar nas noites seguintes (2000: 7).

Representacgdes da Conquista da América nas Cancgdes do Boi Garantido

As cancBes do Boi Garantido, que pretendemos analisar neste artigo, foram produzidas
para o Festival Folclérico de Parintins de 1998. Na edicdo daquele ano, o Boi Garantido
buscava conquistar o seu vigésimo titulo, para isso elegeu como tema de suas apresentacdes a
seguinte frase: “500 anos do passado para construir o futuro”. Com base neste tema, a
primeira noite do festival, focou nas culturas e sociedades indigenas que habitaram
historicamente a regido amazonica; na segunda noite, focaram na representagao do ‘branco’,
sintetizado na figura do conquistador/colonizador; ja na ultima noite, destacaram a
representacdo do ‘negro’ ¢ da escraviddo na Amazonia (BRAGA, 2002: 64). As cangdes “A
Conquista” e “Continente Perdido” foram entoadas nas apresentagdes da segunda noite de
Festival, quando o boi-bumbéa Garantido encenou a Chegada dos europeus a América .

E importante frisar que o interesse dos dirigentes do Garantido em abordar o passado da

Conquista, amplia o foco de abordagem do imaginario amazénico, tdo caracteristico dos bois-
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bumbés parintinenses, ao retratar os conflitos desencadeados no encontro das culturas
indigenas e europeias na América, nos séculos XV e XVI. E dentro dessa visdo, que vai do
regional para o continental, que se insere a cultura histérica difundida nas letras das cancdes
que pretendemos analisar. Metodologicamente, na leitura destas cancdes, identificamos as
representacfes que caracterizam a histéria da Conquista da Ameérica, dentre elas, as
representacdes da América (territério), da acdo dos sujeitos historicos envolvidos neste
acontecimento (indigenas, europeus e africanos) e, especialmente, das relacfes estabelecidas
entre estes sujeitos. Segue abaixo as letras das duas cangdes que escolhemos analisar neste

capitulo.

A Conquista (Tony Medeiros/Inaldo Medeiros/Edval Machado, 1998)

Um dia chegou nesta terra
Um conquistador 6,6,0,0
Manchando de sangue o solo que ele pisou

N&o respeitou a cultura do lugar

Nem a historia desse povo milenar

Queira ouro, riqueza e tesouro

Depois a terra e também a escraviddo
Tibirica, Arariboia, Ajuricaba, disseram ndo

Um dia o indio lutou
Contra o branco invasor, 0, 6, 6

E a guerra de bravos guerreiros entdo comegou
Arcos e flechas contra a for¢a do canhéo
Guerra dos impios dizimou minha nagéo

Trouxeram a cruz, mas usavam arcabuz

E o amerindio resistia a invasao

Chamaram a morte e massacre do meu povo
Civilizacdo

Chegou o branco pra conguistar
Chegou o negro pra trabalhar
Unindo racas e crengas de povos
Vindos de aléem-mar

Continente Perdido (Tony Medeiros/Inaldo Medeiros/Claudio Batista/Jodo
Melo, 1998)

A historia comega em um continente perdido
O povo amerindio era filho do rio e da terra
O grande rio mar ja descia a cordilheira
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Civilizagdes ja viviam no meio da selva
As caravelas cruzaram o grande oceano

Colombo entdo neste solo sagrado pisou

Cabral aportou e achou que era dono da terra

E em nome de Deus e do rei tomou posse do chdo
Cortez impiedoso dizimou Astecas

Pizarro destruiu os filhos do sol

Francisco Orellana desce o grande rio

Frei de Carvajal descreve o que viu

Aventureiros de outras terras 0 meu povo te chamou
Parana-kari, Parana-kari

A América e os indigenas

A letra da cancdo Continente Perdido, diz em sua primeira estrofe que “A historia
comeca em um continente perdido”. Logo em seguida a letra revela a antiguidade do
Continente e da presenca indigena na América muito antes da chegada dos conquistadores
europeus. A visao da América enquanto “continente perdido” faz referéncia as concepgdes
historicas colonialistas e eurocéntricas que tenderam, desde 0s cronistas da época colonial, a
silenciar e apagar a historia da América antes de 1492. A historicizacdo desta representacao
nos remete aos conhecimentos produzidos e difundidos pelos  préprios
conquistadores/colonizadores europeus no interesse de legitimar e garantir a posse sobre as
terras “encontradas” na América durante nos séculos XV e XVI. Esta imagem da América
promoveu a invisibilidade do protagonismo indigena, silenciando a antiguidade do continente
e a trajetdria de diversas sociedades e etnias que se desenvolveram ha mais de 15 mil anos
atrés. Trata-se de uma visdo histérica semelhante também aquela difundida em boa parte dos
livros didaticos brasileiros nos anos 1980 (TELLES, 1987; OLIVEIRA, 2011; BONIN, 2006),
onde a América ganha sentido histérico apenas a partir de 1492, com a chegada dos europeus.

A representagdo da América como “continente perdido” estd também em sintonia com
aquelas veiculadas numa historiogréafica tradicional/eurocéntrica (OLIVEIRA, 2001: 12) que
silenciou a trajetoria histérica das sociedades indigenas pré-colombianas. A nocdo de
“continente perdido” impds a ideia de que a América era um territdrio desocupado, “sem
donos”, perdido, o que dava sentido a sua descoberta e encontro pelos europeus. Nao por
acaso, a letra cancdo revela essa concep¢do quando diz que: “Cabral aportou e achou que era
dono da terra; E em nome de Deus e do rei tomou posse do chao”.
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A difusdo de uma imagem de “continente perdido” contribuiu na instauragdo e
legitimacdo das préaticas de conquista e posse dos territdrios americanos pelos europeus. Sob
esta concepcdo a historia da América inicia-se como apéndice da historia da expansdo
maritima e comercial europeia. Legitimam-se os interesses colonizadores e evangelizadores
na América, apoiando-se na nog¢do de ‘“continente perdido” cuja terra parecia livre e
disponivel para ser apossada e explorada pelos europeus. Como bem analisou Norma Telles,

isto:

(...) nos coloca diante de duas concepcdes de historia: uma, que faz com que
toda histéria anterior a 1500 [mas também a 1492] ndo exista; a outra, uma
nogdo, bastante mais vaga que se apresenta como incorporacdo de entidades
geograficas a Europa. Esse procedimento assegura, entdo, a continuidade da
historia européia, mas nega a existéncia e a autonomia de grande parte da
humanidade. (1987: 83)

Entretanto, a letra da cancdo Continente Perdido parece desconstruir esta visdo
histérica que negou a antiguidade e protagonismo indigena na América pré-colombiana,
sinalizando para uma cultura histérica diferente daquela colonialista e eurocéntrica. Assim diz

a cangao:

A histéria comega em um continente perdido
O povo amerindio era filho do rio e da terra
O grande rio mar ja descia a cordilheira

Civilizagdes ja viviam no meio da selva
As caravelas cruzaram o grande oceano

Embora os habitantes do continente americano sejam denominados como “indios” ou
“amerindios” — termos que homogeneizam a diversidade cultural destes povos —, a cangéo
parece ainda reconhecer a especificidade de alguns povos, pois nos versos de Continente
Perdido encontramos referéncias a grupos especificos como os astecas e os incas (tido como
“filhos do sol”). E assim que o Festival Folclorico de Parintins busca o reconhecimento e
valorizacdo das antigas culturas indigenas e de sua pluralidade. A expressdo “povo milenar”,
veiculada na cancdo A Conquista, para se referir aos indigenas é também bastante reveladora
da antiguidade destas sociedades no continente. Uma antiguidade que foi negada nas
representacdes histdricas construida pelos cronistas, da época colonial, e mais tarde reforcada

nos livros didaticos e na historiografia tradicional.

HistoriaS

(PPGHIS/UnB) Ne. 28, Brasilia, Jan— Jul2016 ISSN 2316-1191



62

O reconhecimento da presenca de povos indigenas na América pre-colombiana se
deve, também, as visitas a grupos indigenas e pesquisas em museus e arquivos, realizadas
pelos integrantes do Boi Garantido com o intuito de abordar as especificidades das diferentes
etnias indigenas da América (SILVA, 2007: 80-81). Neste sentido, destacamos a importancia
dos museus e arquivos historicos como lugares de producdo e difusdo de determinadas
culturas historicas. Além disso, boa parte desta visdo historica de reconhecimento/valorizacao
da historia da América pré-colombiana esta também em sintonia com os estudos académicos

desenvolvidos no campo da Etnohistoria. Como escreve Susane Oliveira,

No campo da historiografia devemos destacar que o processo de
guestionamento dos paradigmas cientificos tradicionais, aliado as demandas
indigenas pelo direito a memoria, também se refletiu sobre os estudos a
respeito das culturas “pré-colombianas”, a partir da segunda metade do
século XX, no momento em que alguns historiadores e antropélogos
passaram a questionar as condi¢cdes de producéo das croénicas e a refocalizar
0 passado destas culturas sob novas perspectivas. (...) Combinando métodos
préprios das disciplinas historicas e antropoldgicas, incluindo a arqueologia,
0 etnohistoriador veio reconstruir também o passado de diferentes etnias que
habitavam a América antes da chegada dos europeus. Aquelas sociedades
gue haviam sido estudadas e interpretadas a partir de um ponto vista
eurocéntrico e colonialista comecaram a ser vistas a partir de novas
categorias antropoldgicas que permitiram leituras diferentes de algumas
crbnicas coloniais. A partir disso a etnohistéria americana tem se dedicado
as analises do mundo cosmoldgico, mitico, religioso, ritual pré-hispanico e
de suas transformacdes a partir da acdo missionaria colonial. (2011: 4)

Buscando revelar a presenca indigena antes da chegada dos europeus, a cancao
Continente Perdido diz ainda que “Civilizagdes ja viviam no meio da selva”. Apesar de ser
um “continente perdido”, os autores da cancdo reconhecem a existéncia de povos
“civilizados” antes da chegada dos europeus. A no¢do de civilizagdo marca uma diferenca

importante entre as sociedades. Essa nocao, expressa, segundo Elias,

(...) a consciéncia que o ocidente tem de si mesmo. Poderiamos dizer: a
consciéncia nacional. Ele resume tudo em que a sociedade ocidental dos
altimos dois ou trés séculos se julga superior a sociedades mais antigas ou a
sociedades contemporaneas ‘“mais primitivas”. Com essa palavra, a
sociedade ocidental procura descrever o que lhe constitui o carater especial e
aquilo de que se orgulha: o nivel de sua tecnologia, a natureza de suas
maneiras, o desenvolvimento de sua cultura cientifica ou visdo do mundo, e
muito mais. (1994: 23)

Ao categorizar incas e astecas como ‘“civilizados”, a letra da cancdo transmite

imagens semelhantes as representacfes identificadas por Susane de Oliveira nos livros

HistoriaS

(PPGHIS/UnB) Ne. 28, Brasilia, Jan— Jul2016 ISSN 2316-1191



63

didaticos de historia dos ultimos anos, que descrevem povos mesoamericanos e andinos mais

por

suas semelhangas com a chamada cultura “civilizada” do que pelas suas
diferencas”. (...) O conceito de “civilizagdo” porta, assim, o selo de grupos
inteiros, e é usado basicamente para povos que compartilham uma tradicéo e
situacdes particulares” (OLIVEIRA, 2011: 14).

O uso do termo “civiliza¢do” para denominar as sociedades indigenas, revela assim o

interesse em aproximar, igualar e valorizar historicamente as sociedades pré-colombianas da

Ameérica, a partir dos proprios referenciais europeus para a definicdo de uma sociedade

desenvolvida e sofisticada. Essa busca pelas semelhancas instaura um processo de

“ancoragem” das singularidades histdoricas destes povos em aspectos ja reconhecidos e

valorizados por nossa cultura (OLIVEIRA, 2011: 12). Neste caso, é como bem observou

Jodelet,

a ancoragem enraiza a representacao e seu objeto numa rede de significacdes
que permite situa-los em relagcdo aos valores sociais e dar-lhes coeréncia.
Entretanto, nesse nivel, a ancoragem desempenha um papel decisivo,
essencialmente no que se refere a realizagdo de sua inscrigdo num sistema de
acolhimento nocional, um ja pensado. Por um trabalho da memdria, o
pensamento constituinte apdia-se sobre o pensamento constituido para
enguadrar a novidade a esquemas antigos, ao ja conhecido (2001: 39).

Este procedimento de “ancoragem” das sociedades pré-colombianas nas imagens de

“civilizacdo” permite, portanto, atribuir valor histérico a estas sociedades dentro de uma

cultura historica acostumada com a exaltacdo das chamadas “civilizacdes”. Trata-se de uma
Y ¢

cultura histdrica ainda amplamente difundida nas escolas brasileiras por meio dos livros

didaticos e que tem também os seus problemas. Segundo Susane Oliveira,

Os manuais didaticos analisados reiteram através de constante repeticdo os
valores ligados a “civilizacdo”, universalizando os comportamentos sociais e
os percursos historicos de diferentes sociedades, acomodando suas
diferencas num tipo de histéria linear e universal, onde a pluralidade das
realizacbes humanas tem pouco espaco para se manifestar e revelar uma
historia possivel. A percepcdo da alteridade, do “outro” e as nogdes de
diferenca séo pouco exploradas nas abordagens da América pré-colombiana.
(2011: 16)
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Nesta perspectiva, entendemos que a cultura histérica difundida na letra de Continente
Perdido, apesar de valorizar as sociedades indigenas pré-colombianas ndo deixa de fazer uso
das mesmas representacfes difundidas por uma historia colonialista e eurocéntrica centrada
apenas na “historia das civilizagdes”. A cultura histérica desta cangdo parece assim herdeira
de diferentes concepgdes e saberes que circulam na historiografia, nos livros didaticos e na
midia.

Ainda na cancdo Continente Perdido, a América € vista ainda como “solo sagrado”,
numa referéncia as concepg¢des indigenas de sacralizagdo e culto da terra. Como diz a letra:
“Colombo entdo neste solo sagrado pisou”. Neste sentido, a cangdo tem também como
referéncias os valores e concepgdes indigenas acerca da terra. A frota de Colombo chega a
Ameérica em 1492 e penetra num territorio que ja possui sentidos e significados na perspectiva
de seus habitantes indigenas, os “filhos do rio e da terra”. Mais uma vez, apesar de fazer
referéncia as concepcles indigenas, a cangdo parece se apoiar na velha associacdo dos
indigenas com a natureza, uma associacdo que historicamente opds cultura e natureza,
contribuindo no apagamento dos aspectos historico-culturais da vida indigena, retirando a
historicidade e dinamismo de suas sociedades. Esta aproximacdo dos indigenas da natureza,
veiculada também pelos cronistas da época colonial, negou-lhes humanidade, legitimando
praticas de exclusdo, exploracdo e opressdo dos indigenas na América (OLIVEIRA, 2001:
16).

Na canc¢do, a América aparece a0 mesmo tempo como lugar de natureza e civilizacao.
Diferente daquela concepgéo difundida em boa parte das cronicas coloniais, que destacava a
Ameérica apenas como lugar de natureza, onde os seus habitantes viviam em estado de
natureza, como pessoas inocentes e pueris, sem regras e valores sociais, necessitando do
controle/domestica¢do dos europeus (tidos como representantes da “civiliza¢do”) (OLIVEIRA,
2001: 16-17).

A cangdo A Conquista traz ainda uma imagem dos indigenas como “bravos guerreiros”.
Esta mesma imagem, como observou Mauro César Coelho (2005), esteve presente em
composi¢des de musicos da MPB (Musica Popular Brasileira) no periodo da Ditadura Militar.
Segundo este autor, a historia ensinada nas escolas deste periodo apresentava 0s portugueses
colonizadores como os verdadeiros herois da construcdo da nacdo brasileira, enquanto os
negros e indigenas apareciam como meros coadjuvantes que contribuiram apenas no folclore,
na culinéria, no trabalho bracal e no espirito festivo tipicos dos brasileiros. Esta concepgdo

passou a ser questionada e algumas cangdes passaram a denunciar 0 genocidio e a
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expropriacdo das terras indigenas no Brasil, em uma tentativa de revalorizagdo de suas
identidades. Entretanto, tal visdo parecia apenas uma tentativa de substituicdo de uma imagem
idealizada por outra. “Em lugar do indio submisso, coadjuvante do branco, responsavel pelos
tracos festivos da identidade nacional, [destaca-se] o indio combatente, orgulhoso, viril, um
herdi mesmo, que preferiu a morte a aceitar a escravidao”. (Idem, Ibidem: 11).

A representagdo dos indigenas como ‘“bravos guerreiros” parece romper com a
historiografia tradicional que difundiu uma imagem dos povos indigenas como grupos
submissos, resignados e passivos & conquista e dominacdo europeia da América. Entretanto,
os resultados desta luta e resisténcia indigena, apresentada na cancdo, parece bastante
problematica, porque ainda traduz uma visao dicotémica da conquista da América, como se se
tratasse de um processo que teria oposto sempre e em todos os casos europeus X indigenas; ao
revelar essa visdo da conquista, a cancdo acaba por reafirmar um estereétipo: o de que os
indigenas sdo todos iguais e agiram de modo homogéneo. Neste sentido, o binémio
oprimido/opressor, que opde os indigenas aos conquistadores europeus, ndo contempla a
diversidade das relacGes estabelecidas entre eles.

A resisténcia indigena, movida com “arcos e flechas”, parece em vao, ja que a cangdo
deixa subtendido que o conquistador conseguiu dizimar, massacrar, escravizar e desrespeitar a

cultura e a histéria indigenas. Assim diz a cancdo:

E a guerra de bravos guerreiros entdo comegou
Arcos e flechas contra a forca do canh&o
Guerra dos impios dizimou minha nagéo

Trouxeram a cruz, mas usavam arcabuz

E o amerindio resistia a invasdo

Chamaram a morte e massacre do meu povo
Civilizagdo

Deste modo, trata-se de uma visao heroica do indigena apenas ligada ao passado, ja que

a conquista acabou resultando na morte e massacre, no fim absoluto dos indigenas. Ndo por

acaso, os versos finais revelam os resultados desse processo:

Chegou o branco pra conquistar
Chegou o negro pra trabalhar
Unindo racas e crengas de povos
Vindos de aléem-mar
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A conquista como a imposi¢ao da “civilizagdo” parece assim significar a morte ou a
reducdo dos indigenas. O resultado € uma imagem que relega os indigenas e suas lutas apenas
ao passado da conquista. Ja que depois da conquista sO restou a unido e hierarquia entre as
“ragas”.

E importante destacar ainda que a citacido de indigenas como Tibirica, Arariboia,
Ajuricaba em A Conquista deve ser entendida em meio a esse desejo de dignificar o
protagonismo historico dos indigenas, revelando lideres notaveis na resisténcia ao
colonialismo. Entretanto, estudos recentes revelam que, especialmente, o protagonismo
daqueles dois primeiros se deu de forma mais complexa do que o narrado na cancdo. Tibirica
e Arariboia estiveram envolvidos no episddio da Guerra dos Tamoios, ocorrido entre 1560 e
1567. Segundo Perrone-Moisés e Sztutman (2010), este conflito ndo se caracterizou como
uma luta nativista, ou seja, de indigenas contra invasores europeus. Segundo 0s autores, as
fontes coloniais indicam embates que opuseram, de um lado, portugueses aliados a povos
indigenas conhecidos como Tupiniquins (habitantes da regido de Sdo Vicente que tiveram
como um de seus lideres Tibiricd) e Temiminds (habitantes do norte da Guanabara, liderados
por Arariboia), e do outro lado, franceses e seus aliados indigenas, chamados de Tamoios ou
Tupinambés (Idem, Ibidem: 404). A participacdo dos indigenas na Guerra dos Tamoios nao
pode ser reduzida também a ideia de que estes foram subservientes ou massa de manobra nas
campanhas francesas ou portuguesas. Neste sentido sdo bastante significativos o0s
apontamentos de Maria Regina Celestino de Almeida sobre a participacdo dos Temiminés de

Arariboia junto aos portugueses, nos conflitos pelo controle da Guanabara:

Essa alianga entre os temiminds e os portugueses expressa a mutua dependéncia
entre os grupos envolvidos e os diferentes interesses que os motivaram ao acordo,
cada qual relacionado a dindmica de suas respectivas organiza¢des sociais. Se 0s
portugueses viam a conquista da Guanabara como possibilidade de estender a
administracdo lusa nas terras da América, para os indios chamados temiminés ela
devia significar a grande oportunidade de regressar as suas terras e combater
inimigos. As aliangas e conflitos nessa guerra demonstram a flexibilidade das
relagcbes, ndo apenas com 0S europeus, mas também entre os proprios grupos
indigenas. (2010: 59)

Por outro lado, Ajuricaba parece se adequar mais a representacdo do “bravo guerreiro”
que prefere a morte a submissao. Este indigena liderou, no século XVIII, os manao na regido
do rio Negro (afluente do rio Amazonas) contra 0 dominio portugués. Para entendermos este
episodio € importante mencionar que a coloniza¢do portuguesa na Amazonia se apoiou no

trabalho escravo indigena. Segundo Né&dia Farage (1991: 61), em fins do século XVII, o
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esgotamento do fornecimento desta mdo de obra nas regiGes mais proximas a Belém
motivaram a expansdo colonial em direcdo aos territorios do manao no Rio Negro. Estes
indigenas, liderados por Ajuricaba, reagiram ao dominio colonial. Ainda de acordo com a
autora, os colonizadores portugueses declararam guerra aos manao usando como justificativa
uma suposta alianca dos indigenas com holandeses que atuavam na regido amazénica.
Entretanto, a autora vé a existéncia desta alian¢ca como bastante duvidosa e considera 0s
interesses econémicos, notadamente a obtencdo de mdo de obra escrava, o real motivo da
ofensiva portuguesa. Apds violentos conflitos, o chefe Ajuricaba fora aprisionado e

encaminhado a Belém, mas, como coloca a autora,

durante a viagem, rebelou-se, provocando um motim na canoa em que
seguiam os Indios presos; motim este porém sufocado. Ajuricaba, preso em
ferros como estava, atirou-se a agua, preferindo suicidar-se. A firmeza do ato
causou espanto entre os portugueses, €, mesmo anos depois, 0 cronista
Ribeiro de Sampaio ndo pode negar-lhe o qualificativo de heréi, embora
ressalvando que os herdis diferem no objeto de suas acles, e ndo em seu
principio. (FARAGE, 1991: 63)

Embora este episodio careca de investigacbes académicas, podemos dizer que
Ajuricaba ocupa lugar significante no imaginario amazonense® e tem como importante
referéncia os trabalhos do historiador amazonense Arthur Cezar Ferreira Reis. Este autor
publicou a obra Histéria do Amazonas em 1931 e veio a se consolidar, a partir de entdo, no
meio intelectual, tanto local quanto nacional, como um dos nomes mais importantes da
historiografia sobre a regido amazonica (SOUSA, 2009: 16-17). Esta obra, que inaugurou sua
vasta producdo centrada principalmente em temas amazoOnicos, apresenta as geracdes mais
novas os ‘“grandes homens” do passado da Amazonia. O autor heroiciza a atuag¢do dos
colonizadores por acreditar que estes estavam encarregados de realizar uma missao
necessaria, conduzir a Amazonia a civilizacdo. Embora essa perspectiva implique uma
abordagem sobre as relagdes entre indigenas e portugueses, favoravel as acfes, por mais
violentas que fossem, destes Gltimos; esta linha ndo seguiu em suas analises sobre Ajuricaba e
0s manao, devido ao seu entendimento que os indigenas eram, também, um importante pilar
da sociedade amazdnica e “era preciso incluir um tipico ‘amazonense’, ou o ‘grande
amazonida’ no rol de ‘grandes homens’ que estava criando a Historia do Amazonas” (ldem,
Ibidem: 110).

SAlguns dos usos de Ajuricaba e seu povo no imaginario amazonense podem ser identificados no nome da
capital do Amazonas, Manaus, em nomes de avenidas e conjuntos habitacionais desta cidade e, também, em
artefatos culturais como toadas de boi-bumba e a pega de teatro A Paixdo de Ajuricaba do teatr6logo manauara

Marcio Souza.
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A Ajuricaba e aos manao, Arthur Reis reserva um capitulo de sua Historia do
Amazonas em que sdo exaltadas pela bravura e recusa a submissao ao estrangeiro. Segundo o
autor, o lider dos manao “foi, assim, um guerreiro ilustre, dos primeiros a batalhar pela
liberdade na América. Este o titulo que ele tem direito” (1931: 87). Assim como os “bravos
guerreiros” da cangdo A Conquista, Ajuricaba, na visdo do autor, é dotado de virtudes quando
resiste em sua cultura, mas o seu destino é ser superado, domesticado com a emergéncia do
agente civilizador.

Cabe ainda ressaltar que, dentificado com o indigena de caréater essencialmente
guerreiro e representado como a “pureza” da cultura amazonica, o eu-lirico das can¢des adota
um tom de dendncia dos feitos dos conguistadores europeus buscando questionar os saberes
tradicionais e eurocéntricos que silenciam a memoria indigena referente aquele periodo
historico. No entanto, a narrativa acaba por ficar presa a esteredtipos de indigenas como
“bravos guerreiros” e lutadores, e dos conquistadores europeus como assassin0S, CrUéis e
sanguinarios, reduzindo estes ultimos a imagem de agentes da cobica e os destinos daqueles
primeiros a morte ou a escravidao. Deste modo, a can¢édo se aproxima ao que Stern (2006: 35-
36) chamou de “paradigma da conquista” revelando uma avalanche de trauma e destruicédo
irreversivel. Para este autor, esta perspectiva historica traz a tona a catéastrofe que este periodo
de fato representou para povos indigenas, mas, quando levada ao exagero, pode ndo revelar o
dinamismo e pluralidade das relagdes que envolviam os indigenas e europeus. Como bem

apontou o autor,

Muitos povos amerindios continuaram sendo suficientemente numerosos,
socialmente coesos, economicamente dotados, politicamente comprometidos
e culturalmente independentes para conduzir os colonizadores a vias de
conflito, frustragdo, desilusdo e luta que os europeus jamais haviam
imaginado (STERN, 2006: 63).

O trecho do roteiro distribuido pela Associacdo Folclérica Boi Garantido é bastante
significativo, quando diz que “As consequéncias da adulteragdo sofrida pela cultura indigena
tem reflexos até hoje. Fica para nds a memdria, a histéria e a consciéncia de que é preciso
preservar 0 que resta deste universo que foi brutalmente espoliado. Fica o siléncio dos
verdadeiros donos da terra: os ‘indios’” (Tematica Geral — 500 anos do passado para construir
o futuro, 1998:2 apud BRAGA, 2002: 63).

Podemos dizer que as cangdes revelam uma cultura histdrica fortemente marcada pelos

efeitos da conquista. Ao comportar uma imagem da conquista como acontecimento que
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desencadeou traumas e mudangas que incidiram negativamente sobre a vida das populagdes
indigenas e sobre a exploracdo da terra e natureza americana. Esta memoria da conquista
busca reafirmar o protagonismo indigena e sua reacdo ao colonialismo, entretanto, ao reforcar
0 carater violento e destrutivo da acdo dos conquistadores europeus, acaba também por
reduzir este protagonismo apenas ao passado. Nesta perspectiva, as culturas indigenas no

presente aparecem como o “resto deste universo brutalmente espoliado”.
Os europeus e a Conquista

Como vimos no tdpico anterior, nas letras das toadas ha uma identificacdo com o0s
amerindios que pretende valorizar o passado destes e denunciar acdes violentas dos europeus
durante o periodo de conquista/colonizacdo. Vejamos como estes personagens, entendidos
como conquistadores, invasores, sdo introduzidos na narrativa dos versos de Continente
Perdido:

As caravelas cruzaram o grande oceano

Colombo ent&o neste solo sagrado pisou
Cabral aportou e achou que era dono da terra
E em nome de Deus e do rei tomou posse do chdo

O inicio do processo de conquista, a partir da chegada dos primeiros navegantes
europeus nos séculos XV e XVI, é narrado como um empreendimento que envolvia interesses
de expansdo dos poderes religiosos e monarquicos. Ao narrar que a tomada de posse do
territorio é legitimada no poder da Coroa e no poder divino da Igreja, podemos entender que
na cancdo ha uma aproximacdo com a nocdo de duas facetas do expansionismo europeu
destacado por Luis Felipe Baéta Neves, pois se trata de um processo que “supde a
incorporagdo territorial, além da incorporagdo espiritual. A antiga representacdo dos “dois
gladios” permanece viva; a cristandade tem um gume temporal — 0 Imperador — e um gume
espiritual — o Papa” (1978: 28).

Os enunciados que dao conta das acGes dos primeiros navegantes a chegar em terras
americanas elegem como protagonista Cristovdo Colombo e Pedro Alvarez Cabral,
“descobridores” da América e Brasil, respectivamente. Entretanto o verso “Cabral aportou e
achou que era dono da Terra” pode ser entendido como uma contestacdo da nocao

historiografica de “descoberta”, pois sugere que os territorios do “Novo Mundo” ndo eram
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espacos vazios, mas sim territdrios ocupados por seus “verdadeiros donos”, os amerindios.
Neste sentido, a declaracdo de Cabral de que aquele espago era dali em diante posse de “Deus
e do rei” ¢ ressignificada como marco inicial de um processo de invasio e exploragao.

A perspectiva critica sobre a acdo europeia fica ainda mais evidente na referéncia a
Cortez e Pizarro, no trecho a seguir: “Cortez impiedoso dizimou Astecas; Pizarro destruiu 0s
filhos do sol.”

Podemos dizer ainda que a denuncia dos feitos desses personagens como assassinos
impiedosos estd em sintonia com as representacbes dos conquistadores na cangdo A

Conquista, especialmente no trecho:

Um dia chegou nesta terra
Um conquistador 6,6,0,0
Manchando de sangue o solo que ele pisou

N&o respeitou a cultura do lugar

Nem a historia desse povo milenar
Queira ouro, riqueza e tesouro
Depois a terra e também a escravidao

Estes versos estdo em sintonia também com a memoria historica veiculada na chamada

“Lenda Negra” da conquista, que segundo Stern refere-se:

a nogdo de que os conquistadores foram excepcionalmente cobicosos,
irresponsaveis e violentos nas proezas de suas conquistas, € a nocao
relacionada de que a conquista derramou sobre os indios uma devastacéo
traumatica de proporgdes quase inimaginaveis (2006: 43).

Neste mesmo viés, € importante destacar o uso do termo “impio” que aparece no verso
“Guerra dos impios dizimou minha nagdo”, pois parece se aproximar das denuncias de Las
Casas, tao caras a “Lenda Negra”, que convencido, de acordo com Todorov (2010: 240-241),
da universalidade do cristianismo entende os espanhdis como infiéis que violentaram
brutalmente os amerindios. Nos seguintes versos de Continente Perdido: “Francisco Orellana
desce o grande rio Frei de Carvajal descreve o que viu.”

Os nomes do conquistador Francisco Orellana e do cronista Frei de Carvajal séo
lembrados como parte da memoria da conquista europeia na regido da Amazobnia. Estes
participaram, segundo Martins, da expedicdo liderada por Gonzalo Pizarro que partiu de
Quito, em 1541, em busca do Pais da Canela; entretanto, em fins do mesmo ano, um pequeno

grupo de homens, dentre eles Carvajal, comandados por Orellana, desobedeceu a ordens de
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Pizarro e tomou 0 curso do rio que viria a ser chamado de Amazonas com 0 objetivo de
encontrar 0 mitolégico El Dorado (MARTINS, 2007: 34-35). Esta viagem € considerada um
dos primeiros contatos dos europeus com a regido amazonica e com 0s grupos indigenas que a
habitavam.

As descricBes de Carvajal, citadas na cancéo, se referem as Relaciénes® produzidas por
este frei a respeito da expedicdo. Para Maria Christina Martins (2007: 35), as noticias da
viagem presente nestes escritos realimentaram a esperanca de que existissem na América
lugares fantasticos como o El Dorado, o Pais das Esmeraldas, a Terra da Canela, a cidade de
Manoa, o Paititi e 0 reino das guerreiras amazonas. Martins destacou também que destes
escritos “procedem as primeiras denominagdes pelas quais o rio serd conhecido: ‘Marafnén’,
‘de Orellana’ e, finalmente, ‘das Amazonas’” (2008: 192). Portanto a mencéo a viajem de
Carvajal ndo é circunstancial, pois, para certos olhares historiograficos, além de ser um dos
marcos da “descoberta”, representa o “batismo” da regido amazodnica pelos colonizadores
europeus. Considerando que ndo podemos inferir da cancdo uma problematizacdo dos relatos
de Carvajal, o verso “Frei de Carvajal descreve o que viu” revigora a primazia do
conquistador em impor sentidos construindo representagcdes que exotizam a Amazénia como
uma fonte inesgotavel de riquezas, uma espécie de El Dorado, a ser explorada e que é
habitado por um Outro estereotipado, as amazonas.

Adotando uma perspectiva que busca desconstruir a imagem dos conquistadores
europeus como herdis, as cancGes acabam reduzindo estes personagens a um bloco
homogéneo de agentes da cobica. Acaba por desconsiderar os diferentes objetivos e
expectativas dos europeus que vieram a América. Segundo Stern (2006: 34-36) estes
objetivos revelam, no horizonte europeu, a utopia da riqueza, a utopia da proeminéncia social
e a utopia da evangelizacdo. Desta forma, entendemos que o0s conquistadores europeus
envolveram-se em diversas tramas politicas que definiram os rumos da conquista, esta trama é
bastante complexa e ndo pode ser vista de forma homogénea.

Cabe destacar ainda o verso “nao respeitou a cultura do lugar/ nem a historia desse povo

milenar” de A Conquista por trazer a tona o problema da alteridade no periodo da conquista

®Atenta as condigdes de produgdo, Martins (2007) destacou que o documento do frei dominicano Carvajal se
insere na modalidade de escrita do periodo colonial espanhol conhecida por Relaciones que tinha por objetivo
relatar, noticiar a Coroa os acontecimentos com pretensao de objetividade e imparcialidade. Como bem apontou
a autora, esta forma de escrita “(...) fazia parte do repertorio de praticas pelas quais os espanhdis buscavam
assegurar a primazia e legitimidade de suas iniciativas. Era também um expediente da Monarquia para - na
medida do possivel - acompanhé-las e controla-las” (Idem, Ibidem: 42). Entretanto, no caso das Relaciones de
Carvajal, este pretendia, também, dar uma justificativa para a desobediéncia de Orellana as ordens de Gonzalo
Pizarro e, talvez, a opcao por essa modalidade de escrita em seus relatos (Idem, Ibidem: 35).
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da América. Para Klaas Woortmann, os europeus ao encontrarem o0s indigenas teriam
interpretado estes “reflexivamente como selvagens para darem conta de si mesmos como
civilizados, para se pensarem como modernos em contrastes com antigos e para especularem
sobre o destino humano” (2004: 10). Neste sentido, a atitude do conquistador, de ndo
reconhecer o Outro como sujeito equivalente, se funda em um imaginario que legitima
marginalizacdes, violéncias e exploracbes como a sequéncia da letra da cancdo permite
destacar: “queria ouro, riqueza e tesouro/ depois a terra e também a escravidao”.

Como ja dito anteriormente, os indigenas reagiram as violéncias impostas pelos
conquistadores, entretanto a reducdo na toada das formas de resisténcia daqueles a luta
armada é bastante problematica, pois desconsidera a complexidade da teia de relacdes entre
indigenas e europeus. Nos seguintes versos de A Conquista podemos ver como Sao
imaginados esses conflitos: “arcos e flecha contra a forca do canhdo/ guerra dos impios
dizimou minha nac&o/ trouxeram cruz, mas usavam arcabuz/ e o amerindio resistia a invaséo/
chamaram a morte ¢ massacre do meu povo/ civilizagdo”. O trecho destaca a superioridade
dos conquistadores/colonizadores em matéria de armamentos, como fator decisivo no
abafamento das resisténcias indigenas. Entretanto, como bem apontou Todorov, analisando o
caso da conquista dos Astecas, embora as armas de fogo tenham certa relevancia na definicéo

dos rumos dos conflitos na América, devemos relativiza-la, pois:

os arcabuzes sdo, na verdade, poucos, e 0s canhfes pouquissimos, € a sua
poténcia ndo se compara a de uma bomba moderna; e, mais ainda, a pélvora
estd quase sempre molhada. O efeito das armas de fogo e dos cavalos ndo
pode ser diretamente calculado pelo nimero de vitimas (2010: 85).

Outro aspecto de destaque sobre as relacBes entre indigenas e europeus nas toadas do
boi Garantido € a tentativa de mostrar que os indigenas também atribuiram sentidos para os
europeus, ou seja, eles também construiram suas representacoes, apesar de silenciadas em boa
parte da historiografia da conquista, como podemos observar no verso de Continente Perdido
que diz “Aventureiros de outras terras o meu povo te chamou/ Paranakari, paranakari”. A
cancdo busca, assim, referéncia em um vocabulo que, segundo glossario presente no encarte
do album de cangdes do Boi Garantido de 1998, significaria “o homem branco que o rio

trouxe” e pertenceria a uma lingua indigena, o tupi (POLYGRAM, 1998).

Considerac0es Finais
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Buscamos analisar nesta monografia a cultura historica sobre a conquista da América
difundida nas letras de duas cancdes A Conquista e Continente Perdido, entoadas pelo grupo
Boi Garantido no Festival Folclorico de Parintins em 1998. Entendendo as cangdes como
objetos complexos e multifacetados, nossa abordagem visou mapear as representaces por
elas veiculadas, bem como as condigdes de producdo destas. Com este objetivo, buscamos
tratar, ainda que brevemente, do percurso historico que transformou folguedos de boi em
Parintins no espetaculo massivo do Festival Folclorico de Parintins, em que rivalizam as duas
associagOes: Boi Garantido e Boi Caprichoso.

Vimos também que a forma assumida do espetaculo conduzido pelas Associa¢des
Folcléricas de Boi-Bumba influiu decisivamente na producdo e circulacdo das toadas. No
caso das cangbes aqui analisadas, isto significou que as representacdes por elas veiculadas
estdo intimamente associadas as propostas do Boi Garantido de celebrar a “Civilizagdo
Cabocla da Amazonia” e a entdo iminente data de quinto centenario da chegada dos
portugueses as terras que viriam a ser brasileiras.

As narrativas da conquista que estudamos nas letras das cangdes reconstruiram um
passado em que se opuseram “bravos guerreiros” indigenas e “cobicosos” conquistadores
europeus. Embora tivessem uma perspectiva de valorizar a atuacdo dos indigenas naquele
passado historico, as toadas acabaram presas a visdes que simplificaram a complexidade dos
agenciamentos destes personagens a uma ideia de resisténcia armada fadada ao fracasso.
Desta forma o tom de denuncia das violéncias perpetradas pelos europeus acabou por
revitalizar a hegemonia destes personagens como condutores de uma marcha irresistivel de
avanco da civilizacdo sobre a América.

Identificamos também nas letras das cancBes a ruptura dos modos de vida indigena
imposta pela conquista. Neste processo a conquista resultou também numa miscigenacéao
étnica e cultural. No caso da regido amazonica, a mistura racial e o imbricamento de universos
culturais teve por resultado o ‘“caboclo amazdnico”, categoria social imaginada como
resultado desta mistura de racas e de saberes indigenas, africanos e europeus.

Ao final deste trabalho chegamos a conclus6es ndo definitivas sobre o tipo de cultura
historica veiculada nas cangdes. Observamos que as cangdes traduzem uma cultura histérica
que tenta valorizar e reconhecer a antiguidade da América e o protagonismo indigenas nas
lutas contra a conquista europeia do continente. Entretanto, as imagens veiculadas nas
cancOes partem de referenciais historicos colonialistas e eurocéntricos. As memdarias narradas

nas cangdes permitem a emergéncia de uma visdo dicotbmica da conquista que opds indios e
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europeus, como blocos homogéneos de atuacdo. Deste modo, podemos dizer que esta visdo
esta também em sintonia com a cultura historica difundida nos livros didaticos e na

historiografia tradicional.
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