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“Discurso ou revolver”? “Ta na hora da revoluc¢ao”? Dialogos
anticoloniais e antirracistas entre o grupo de rap Faccao Central,
Achille Mbembe e Frantz Fanon

Matheus de Andrade Gomes”

Resumo: O objetivo deste artigo é analisar as representacdes contidas no album A
marcha funebre prossegue, do grupo de rap paulista Fac¢ao Central, em debate com
pensadores anticoloniais e antirracistas, como Achille Mbembe e Frantz Fanon, bem
como seus pensamentos sobre a colonialidade e uma forma de produzir uma
revolucao nas realidades que afligem a populacao negra e pobre. Busca-se, a partir
deste didlogo, compreender o periodo pds-colonial brasileiro, focado nas
continuidades que persistem, assim como nas violéncias e segrega¢des de nossa
sociedade, na qual a principal afetada pelas mortes é a juventude masculina, entre os
15 e 29 anos, predominantemente negra e moradora das periferias de Sao Paulo e pelo
Brasil, de onde sairam os integrantes do grupo.

Palavras-chave: Faccao Central; antirracismo; anticolonialidade.

Abstract:The purpose of this article is to analyse the representations contained in the
alboum A marcha fanebre prossegue, of the paulista rap group Faccao Central in debate
with anticolonials and antiracists thinkers like Achille Mbembe and Frantz Fanon, as
well as their thoughts about coloniality and one way to produce one revolution in the
realities that affect the black and poor people. It is sought, from this dialogue,
understand the brazilian post-colonial period, focused in persisting continuities, as
well as our society’s violences and segregations, in which the main affected is the male
youth, between 15 and 29 years old, predominantly black and resident of the suburbs
of the Sado Paulo and around the Brazil, where they came.
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Fundado em 1989 na capital paulista, na Praga da Aclimagao, o Facgdo Central,
hoje composto apenas pelo rapper Dum Dum, ¢ um dos mais conhecidos grupos de rap
de Sdo Paulo e do Brasil, cuja producdo alcanga os 8 albuns e centenas de musicas.
Formado na maior parte dos albuns pelo trio Erick 12 (produtor), Eduardo Taddeo
(intérprete/compositor) ¢ Dum Dum (intérprete), as musicas deste grupo se mostram
como possibilidades de repensar as continuidades e marcas da colonizag¢do ainda vivas
no pais mesmo apés quase dois séculos de sua formal independéncia politica. Entre as
quais, a propria quantidade de violéncias ao qual as pessoas habitantes dos bolsdes de
pobreza no pais passam diariamente e os instrumentos de segregacao econdmica, espacial
e racial utilizados pelos setores da sociedade que detém a maioria de pessoas na
elaboracdo das politicas estatais. Seria a colonialidade restrita ao passado ou estaria ela
na matriz do proprio presente?

A partir de tais epistemologias, o presente artigo tem por intuito estabelecer um
dialogo entre o grupo de rap? analisado e os pensadores que refletem sobre o racismo e a
colonialidade, com enfoque em Achille Mbembe e Frantz Fanon, cujas obras abordam os
desafios provenientes de reflexdes sobre os grilhdes que ainda persistem nas nagdes
colonizadas. Os autores, tais como os rappers do Fac¢do Central, buscam refletir sobre
narrativas que tratam das reagdes dos cidadaos excluidos, tentando também encontrar
probabilidades e caminhos que possam levar estes povos a uma revolucao social, politica,
cultural e econdomica, muito embora as concepgdes deste termo entre eles nem sempre se
aproximem.

A interdisciplinaridade pode ser enriquecedora para a historiografia. Estudar e
reconhecer tais persisténcias, sob pontos de vistas diferentes no tempo € no espaco se
impde como um mecanismo impar a fim de se unir teoria e pratica. Neste quesito, o

Faccdo Central compde suas musicas dentro da contemporaneidade recente, abarcando

! Esta narrativa é contada pelo rapper Mag (ex-Nego), que se coloca como fundador do Facgdo Central, em
1989. Para mais detalhes, ver o video A4 historia do Facgdo Central (Documentario Rap). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=fo6yVL2JLBY &t=458s. Acessado em: 12/03/2017.

2 Existem dicionarios que adotaram a palavra rap em portugués. De acordo com o Dicionario Priberam da
Lingua Portuguesa, rap significa o estilo de musica popular que serve de suporte ao débito de palavras em
rima, improvisadas ou nao, marcadas num ritmo muito sincopado. "in Diciondrio Priberam da Lingua
Portuguesa [em linha], 2008-2013, Disponivel em: https://www.priberam.pt/dlpo/rap.
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aqui o estudo das memorias e representagdes contidas nos raps da denominada Aquarela
pos-colonial — esta que serd falada ao longo do texto. Portanto, a anélise de discurso e a
historia do tempo presente sdo importantes para a pesquisa, pois ndo pode se perder de
vista que os poderes e representagdes presentes nas musicas dialogam com outros eventos

desta época de produgdo, como ¢ o caso do dlbum 4 marcha funebre prossegue.

“Acredito na palavra ou na metralhadora, revoluciao verbal ou aterrorizadora”:
alguns debates antirracistas e anticoloniais.

A igualdade social ¢ s6 em conto de fadas.
Felicidade s6 em sonho, s6 em magica.

Acredito na palavra ou na metralhadora,

Revolugdo verbal ou aterrorizadora.

Vamos queimar constituicdo com coquetel molotov,
Carro-bomba no Congresso, tic-tac, explode!
Stplica pro gambé derrubando a sua porta,

Naio bater na sua mulher, ndo atirar nas suas costas.?

No ano de 2001, o grupo de rap Fac¢ao Central langou o album A marcha fiinebre
prossegue, composto de representagdes e memorias dos rappers a respeito do genocidio
da juventude masculina de Sao Paulo e do Brasil, entendida entre os 14 e 29 anos, cuja
maioria era composta por pobres e negros. Entende-se por memoria a perspectiva de
Maurice Halbwachs, na qual esta reminiscéncia, mesmo que individual, ndo pode ser
entendida fora da coletividade e de seus processos significativos (Cf. HALBWACHS,
1990: 22).

Acerca do genocidio, este nome foi dado pela primeira vez por Raphael Lemkim,
no livro Axis rule in occupied Europe: laws of occupation, analysis of government,
proposal for redress, aplicando este significado ao exterminio judaico, este evento que
foi muito citado em analogia a situa¢do dos pobres e negros no Brasil pelo Fac¢dao Central
no album Direto do campo de exterminio, langado em 2002 e também no album de 2001,

como na propria musica citada acima, onde héd um verso que diz:

Até quando comer resto, lavar banheiro,
Abrir o boy no meio na ilusdo de dinheiro?

3 Retirada da musica Discurso ou revélver, presente no album A marcha fiinebre prossegue.
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Ser exterminado como judeus em Auschwitz,
Mostrar pra Globo o que ¢ viver no limite?

A cruz da Klan queimando na sua frente,

A SS agora veste o cinza da PM

De brago cruzado ¢ s6 miolo espalhado no chao
Discurso ou revolver, ta na hora da revolucao!

Para Abdias Nascimento, a definicdo de genocidio ndo se limita ao exterminio
fisico de um grupo, mas abarca também a destruicdo simbolica do mesmo (Cf.
NASCIMENTO, 1978: 8). Entretanto, para efeito deste trabalho, serdo
predominantemente ressaltas as violéncias fisicas narradas pelo grupo estudado. Infere-
se que os autores fazem perguntas ao interlocutor, as relacionando num contexto de tempo
e espago. Quando acabara a pobreza, a busca pelo dinheiro por meio da violéncia? Até
quando tais pessoas teriam de mostrar, em vida, como sobreviver no limite?

Neste interim, os autores fazem uma comparagdo com o programa No Limite,
exibido pela Rede Globo entre os anos 2000 e 2002, com retomada em 2009, onde os
participantes ficavam confinados em florestas, passando por complexos testes de
resisténcia fisica e psicoldgica. Na visdo dos rappers, todos esses testes vividos pelos
participantes do programa ndo se comparam com a situa¢do de uma pessoa da periferia
que tem de sustentar uma casa por meio de um salario-minimo ou menos, correndo o risco
de perder a vida a qualquer instante, massacrado diretamente ou indiretamente — essa por
meio das condigdes estabelecidas no locus onde vivem — pelas for¢gas que controlam o
Estado.

Até quando as periferias serdo assassinadas em massa, tais como ocorreram com oS
judeus nos campos de concentragdo, vide o exemplo de Auschwitz? Hé de ser ressaltado,
embora ndo colocado na letra, que outros segmentos eram tidos como inferiores e/ou
perigosos pelo regime nazista, tais como negros, gémeos, ciganos, padres, homossexuais,
comunistas, anarquistas, portadores de deficiéncias fisicas e/ou mentais. Genocidio que,
em sua versao brasileira, afeta majoritariamente a juventude formada em grande parte por
negros e pobres nos mais variados rincoes.

Nao a toa que no verso seguinte, os rappers fazem referéncia a cruz queimando,
simbolo da Klu Klux Klan — nome de uma série de movimentos que, entre outas pautas,

reivindicavam o predominio da supremacia branca pelo uso da intimidagao e violéncia a
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fim de atingir seus objetivos. Esta cruz ndo queimaria apenas nos Estados Unidos, mas
também no Brasil. Neste interim, estaria presente, também em tom metaforico, a
Schutzstaffel (SS), tropa paramilitar criada para a protecdo dos ideais e personalidades
ligadas ao Partido Nazista, também responsaveis pelos genocidios durante o regime
hitlerista. A versdo desta SS seria metamorfoseada na cor cinza que vestem os policiais
militares no Brasil, que os rappers acusam de serem decisivos para o genocidio destes
povos.

Sendo este o primeiro album depois da censura orquestrada pelo Ministério

4 as criticas ao Estado e

Publico de Sao Paulo ao clipe da musica Isso aqui é uma guerra,
a liberdade de expressdo sao correntes. Percebe-se que a primeira faixa deste album ¢
marcada por diversos recortes de noticidrios que citavam o Fac¢do Central como
apologistas do crime. Neste interim, a analise de discurso nos ¢ muito cara. Eni Orlandi
afirma que o discurso ndo pode ser entendido apenas como pertencente a uma lingua em
um sistema abstrato, mas como um processo em curso que busca significar e entender
algo, cujas palavras chegam a nos repletos de significados (Cf. ORLANDI, 1999: 32).
Dentro deste discurso existem relagdes de poder entre sujeitos afetados pela linguagem,
pensamento e pela histdria, tais quais os rappers, seus ouvintes e 0s sujeitos aos quais
eles se referem nas musicas.

Como o foco serd dado as musicas rap do ja citado grupo, a relagdo entre historia
e musica, area de interesse que anda crescendo em suas publica¢des académicas, também
¢ fulcral a pesquisa. Neste interim, as informagdes contidas nas musicas também ilustram
acontecimentos e eventos cotidianos de um lugar (Cf. MANOEL, 2014: 4). Esta
informacao em muito dialoga com a perspectiva do historiador Marcos Napolitano, na
qual o pensamento em torno das musicas populares — muito embora o autor questione os
limites entre erudito e popular — nos mostram que sdo processos em que existem
circularidades, mas também lutas (Cf. NAPOLITANO, 2002: 48-49), o que nao faz com

que a relagdo entre a historia e musica seja intrinsecamente dependente entre uma e outra.

4 No ano 2000, o grupo de rap Fac¢do Central sofreu com a censura de seu videoclipe Isso aqui é uma
guerra pelo Ministério Publico de Sao Paulo, acusado de apologia ao crime. Nao a toa que os rappers foram
se defender no programa da Sonia Abrado, na RedeTV!, e no programa do Joao Gordo, exibido na MTV,
ambos no mesmo ano. Para melhor apreensdo do contetido por parte do leitor, sugiro assistir ao clipe,
disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=dXbpOiEHQhA.
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Por falar em atualidade, este ¢ o panorama temporal onde as musicas do grupo e
os demais acontecimentos se desdobram. Consoante Jean Santos, a histéria do tempo
presente tem o mesmo valor que a historiografia do século XIX e de outros séculos, pois
nenhuma esta imune de preconceitos e erros por parte dos historiadores (Cf. SANTOS,
2009: 10-11), o que abre espago para novas fontes, como os depoimentos orais. Acerca
da historia oral, os fundadores desta metodologia, tais como James Mink e Louis Starr,
entendem que depoimentos pessoais, desde que interpretados, podem dar um grande
enriquecimento a historiografia (Cf. GRELE, 2005: 77) a partir da compreensdo sobre
seres humanos nao abarcados por outras correntes de pensamento historiografico. O rap
do grupo almeja construir representacdes a respeito da realidade que vivem e refletem,
buscando apresentar essas representagdes ao ouvinte na dramaticidade que sentiram.

Na esteira da discussao a respeito da historia do tempo presente, ao fazer uma
reflexdo sobre a lei e ordem nos governos FHC (1995-2002), Sérgio Adorno aponta
eventos violentos de repercussdo nacional que ocorreram durante seu segundo mandato,
como as rebelides na Fundagdo Estadual para o Bem Estar do Menor (FEBEM-SP), em
2000, tais como as acdes do Primeiro Comando da Capital (Cf. ADORNO, 2003:12),
ambas ocorridas em Sdo Paulo. O autor liga estes ocorridos ao crescimento exorbitante
do numero de assassinatos no periodo. Percebe-se que este contexto do qual o grupo
falava ainda tem muitas continuidades. Para maiores efeitos explicativos, € mister fazer
uma exposi¢cdo dos dados contidos nos livros do Mapa da violéncia de 2004. Segundo
este livro, o nimero de homicidios registrados no Estado de Sdo Paulo em 2001 foi de
15.745 pessoas (Cf. WAISELFISZ, 2004: 31).

Dados obtidos da Secretaria de Administragdo Penitencidria de Sao Paulo
apontam que, em dezembro de 2001 haviam 67.649 encarcerados no estado de Sdo Paulo
(Cf. NADANOVSKY, 2009: 3), proximo aos 67.624 presos contabilizados em dezembro
de 2001 e disponibilizados pelo website da Secretaria da Administragdo Penitenciéria
(SAP),® vinculada ao governo de Sdo Paulo, o que demonstra como as prisdes passavam
a ficar cada vez mais abarrotadas ao passo que havia uma redu¢do no nimero de

assassinatos comparados aos anos anteriores. Esta informacdo se choca com os dados

5 Disponivel em: https:/www.sap.sp.gov.br/noticias/not147.html.
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obtidos no Mapa da violéncia de 2004. No ano 2000 o montante de assassinatos era de
15.631, enquanto no outro ano subiu para os ja citados 15.745 pessoas (Cf. WAISELFISZ,
2004: 31). E neste emaranhado de acontecimentos que o Facgdo Central trard as
inspiragdes para suas musicas.

Na faixa Sem luz no fim do tunel, langada no album A marcha funebre prossegue,
de 2001, busca narrar essas mesclas de desesperancas e lamentos com um instrumental a
dialogar com os géneros Soul e Rhythm & Blues, inclusive com suaves sons de guitarra e
saxofone acompanhada as batidas compassadas. Em uma parte da musica, os rappers

explanam:

Ninguém queria t4 matando o gerente no banco,

Nem no flat proporcionando panico.

E que uma hora cansa o cheiro de esgoto,

O barraco na margem do rio aonde boia um rato morto.
Pro meu povo ndo tem arquiteto, juiz ou empresario,

E s6 o tio que vende bala e passa embaixo da catraca.
Ou o traficante descarregando o seu rifle FAL,

Ou a puta no motel fazendo sexo oral.

O projeto de uma escola a cada quatro presidios

Deu 180 mil presos, resultado atingido.

Percebe-se que estes utilizam o luto e a dor no embasamento as suas narrativas.
Num territério onde as violéncias, segregacdes e falta de oportunidades sao latentes,
cidadas e cidaddos das periferias sdo influenciadas(os) a virarem prostitutas, moradores
de rua, traficantes, vendedoras e vendedores de doces, refrigerantes e agua nos sinaleiros,
tais como assaltantes de banco. Infere-se que no primeiro verso citado, os rappers fazem
relagdo ao cotidiano e a uma cena existente no citado clipe da musica Isso aqui é uma
guerra, quando um dos assaltantes descarrega sua pistola na cabeca do gerente em pleno
assalto a um banco.

Vale lembrar que muitas das faixas do album estudado no presente artigo
confrontam as ideias que levaram a censura do clipe por meio de ironias ou ataques
diretos. Muitas destas pessoas acabam presas, tendo ou nao infringido as leis explicitas
no Codigo Penal. O encarceramento em massa, na opinido dos rappers, se sustenta na
visdo de que ¢ mais pratico para os governantes construirem presidios a fim de isolar as
legides de seres marginalizados em vez de agir contra as estruturas que garantem a
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reprodugao de tais desigualdades, pois estas ajudariam a garantir seus privilégios. Este
montante de vidas perdidas e trancafiadas, em nlimeros que mais se parecem com um pais
em plena guerra civil, ndo pode ser entendido fora das permanéncias advindas dos
periodos coloniais.

Vivendo um mundo recém-liberto do poder politico exercido pelo Reino Unido
sobre o que seria a Republica de Gana, Kwame Nkrumah® definiu que pouca coisa havia
mudado naquele curto espago de tempo, pois as nagdes africanas viviam em um modelo
politico de balcanizagdo, sendo este um termo cunhado por socialistas alemaes do século
XIX referente aos pequenos paises balcanicos antes da Primeira Guerra Mundial, onde
predominavam os conflitos étnicos ¢ a dependéncia das poténcias a época, (Cf. MIR,
2004: p.42) cujo “barril de pélvora” esta pronto para explodir a qualquer momento. Neste
processo, o que conta ¢ dividir para conquistar. A balcanizagdo ¢ relativamente analoga
ao que acontecem nas periferias brasileiras. Este barril de polvora nao esta pra explodir,
mas explode todos os dias, cujo atos mais graves se ddo na imensa quantidade de
homicidios, encarceramentos, segregagdoes econdmicas, raciais € espaciais.

Como dito anteriormente, esta violéncia abrange varios ramos. Barulhos de tiros
e gritos que ressoam na mente em forma de trauma, a lembranga da mae pedindo esmola
no sinaleiro, do pai alcoolatra que batia nos filhos ou mesmo a auséncia perene deste pai,
as agressoes a esposa, o vicio do filho em drogas, a ndo recusa da filha em vender seu
corpo como objeto sexual para sobreviver, as memorias do desemprego e subemprego, o
convivio diario com um meio em que, muitas vezes, 0s Unicos que possuem maior poder
aquisitivo sdo traficantes de armas, drogas, contrabandeio de produtos, bem como
estelionatarios e alguns assaltantes. Esses traumas frequentemente narrados nas musicas
do Faccao Central estimulam possiveis retaliagdes contra sua sorte. Tais episodios t€ém
semelhancas com algo que ocorreu e ainda ocorre nas nagdes africanas.

Ao fazer uma reflexdo a respeito do imaginario do colonizado — relacionando aqui
linguagem e pensamento — Frantz Fanon escreve que os norte-africanos — se referindo aos
argelinos — sdo despidos do direito a humanidade pela colonizagao, seja na afetividade,

atividades sociais, em seus direitos, tornando-se uma espécie de morto em vida (Cf.

® Nkrumah. apud SANCHES, 2011: 287-288.

Hic¥oriaS

(PPGHIS/UnB) Ne. 32, Brasilia, Jan - Jul 2018 ISSN 2316-1191



52

FANON, 1980: 17), olhado com nojo e munido do 6dio pela sua pessoa, por suas origens
étnico-raciais e por onde vive, semelhante, mas com suas devidas particularidades, a
realidade do Brasil, um pais que foi colonizado mais de trés séculos pelas for¢as lusitanas
e que ainda hoje respira os ares deste periodo historico.

E verdade que ele era um entusiasta pelo caminho da violéncia a fim de se destruir
a sociedade colonial por completo, buscando com que esse negro pudesse se “libertar do
arsenal de complexos germinados no seio da situagdo colonial” (FANON, 2008:44).
Caminho este que ¢ bastante pensado pelo Facg¢ao Central na ja citada musica Discurso
ou revolver, muito embora a indecisdo entre a “palavra” e o “revolver” seja latente nos
versos. Escrevendo durante o fervor revolucionario argelino (Cf. FANON, 1980: 127),
ele mostrou preocupagdo com a formagao das novas nagdes africanas.

Muito embora ndo tenha vivido boa parte das independéncias, pode perceber que
paises africanos descolonizados, como a Costa do Marfim, ainda estavam envolvidas
numa espécie de pacto colonial, tanto econdmico, como cultural. Nestes locais (Cf.
FANON, 1980: 223) os servicos publicos ndo funcionam, seus operarios vivem em
condi¢cdes analogas a escraviddo e o povo, este que pegou em armas ou simplesmente
alimentou a esperan¢a de um novo horizonte, aqui se desiludiu em seu grande sonho.
Sendo assim, até que ponto este e outros paises africanos teriam se libertado de tais
amarras?

Vivendo em um mundo “pds-colonial”, Achille Mbembe, tal qual Nkrumabh,
conseguiu refletir, em seu livro Sair da grande noite, com mais precisdo acerca das
iniimeras continuidades da colonizagdo que o proprio Fanon, falecido em 1961. Tratando
a descolonizagdo como insurrei¢ao e experiéncia de emergéncia (Cf. MBEMBE, 2014:
19), embora descrente quanto aos rumos dos processos revoluciondrios africanos,
concorda com Fanon de que o didlogo com o colonialista e a mudanca de mundo por meio
de suas estruturas ¢ ineficaz.

Dentro de tal perspectiva existe a necessidade de uma sublevacdo armada para
derrotar governos que se mantém eternos a partir das fraudes em urnas eleitorais, € mais
ainda de valorizar a cultura e as linguas autdctones, tdo fulcrais para sua autodefinicao
(Cf. COLLINS, 2016: 102-103). A despeito da ideia de violéncia, esta, por mais que tenha
suas tolerancias, nao pode ser absoluta, pois corre no risco de ser prorrogada nos seus
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mais diversos tentaculos, além de que essa praticamente so atinge o proprio africano e
ndo os principais propagadores das condi¢des estruturais e sistémicas desta violéncia.

Os estudos de tais autores tém grande peso nos ajudar a compreender essas
diferentes realidades do Brasil, na qual milhdes de pessoas passam suas vidas
sobrevivendo em meio as resinas deste passado que se presentifica. Infere-se que o
proprio rapper Eduardo Taddeo sempre foi muito critico quanto a estas continuidades
(Cf. TADDEO, 2012: 100), na qual compara os grandes engenhos de agticar com os atuais
supermercados, ¢ os aldeamentos de outrora com as catedrais luxuosas do presente. Em
um artigo escrito para o jornal semanal sul-africano Mail & Guardian, Achille Mbembe
busca compreender o pesadelo de Fanon sobre possiveis desfechos tragicos para aquela
que ele denominava de revolugao africana (Cf. MBEMBE, 2004). Entre eles, ha de ser
ressaltado a ascensdo de uma elite gananciosa e a formagao de novos apartheids.

Neste interim, o Brasil, assim como as nagoes africanas descolonizadas, nao se
libertou dos tempos de América Portuguesa, entre as quais a deseducacdo, o
patriarcalismo, o patrimonialismo, o messianismo, a dependéncia econdmica por meio da
exportacdo de commodities, o racismo, o exterminio de parcela da populagdao € mesmo o
odio pelo seu semelhante. As periferias brasileiras sao espagos vivos desta catastrofica
heranga, nas quais os direitos civis, sociais e politicos parecem ndo alcangar, pois sao
inimeras as denuncias de violagdes aos mesmos em suas mais diversas instancias.

A pobreza e demais mazelas nas comunidades, experiéncias vividas pelos rappers
do grupo, sdo um “prato cheio” para alguém se tornar um criminoso, crescendo em locais
sem infraestrutura, apoio governamental, educagdo, saude, seguranca, sem politicas
publicas efetivas que buscam erradicar os problemas cronicos existentes. Dentro da faixa
De encontro com a morte, o eu lirico descreve, em formato descontinuo num quesito
temporal, algumas experiéncias de crianga que agiram como traumas em sua mente, tendo

papéis decisivos para que este mesmo ser humano entrasse na vida do crime.

Eu era s6 outro moleque jogando bola,
Descalgo, fazendo gol na porta da escola.
Carente de incentivo, de um espelho.

Hoje ndo tem aula, o professor ndo veio.
Querendo brinquedo, carinho de alguém.
Nao paulada na cara do monitor da Febem.

Hic¥oriaS

(PPGHIS/UnB) Ne. 32, Brasilia, Jan - Jul 2018 ISSN 2316-1191



54

Nao queria um rifle FAL aos 12 anos.

Eu ndo queria achar que o heroi era o assaltante de banco.
Mas que cuzao que condena foi 1a pra ensinar?

Al moleque, a vitoria s vem se estudar ou trabalhar.

Nao ¢ raro que essas cenas estejam presentes em tom de lamento em variadas
musicas de rap no Brasil e do grupo estudada, como tentaculos do fendmeno colonialista.
Aqui a raga e as condi¢des de producdo moldam as raizes que impedem o fim efetivo da
colonizacdo, mesmo quando as metropoles ja tenham perdido seu poder politico
institucional ha centenas de anos (Cf. QUIJANO, 2002: 107). Cenas como desemprego,
assassinatos, mendicincia, subemprego, repressdes policiais fazem parte da paisagem
nestes espagos segregados em que a mixofobia (Cf. BAUMAN, 2005: 77-78), fobia em
manter relagdes com a parte pobre das grandes cidades, € perceptivel por parte dos setores
da sociedade que controlam as institui¢des governamentais.

E neste espago em que se d4 o assassinato massivo de pessoas consideradas
supérfluas para os grupos dominantes. No Brasil esta figura se apresenta naqueles
refugiados em seu proprio pais de origem, que sempre o renegou como ser humano e
cidadado, buscando definir quando e quem deve morrer ou viver. Tal como diz o ex-rapper
do Facg¢do Central, Eduardo Taddeo, este processo de exterminio ¢ reduzido, com apoio
da midia e das institui¢cdes publicas e governamentais a simples homicidios eventuais (Cf.
TADDEQO, 2012: 61). Ele ndo analisa as mortes destas pessoas como fatos isolados, mas
no conjunto de vitimas para que demonstre que ha ndo apenas omissdo, mas que € o
proprio Estado, controlado por uma pequena parcela da populacao, responsavel por tais
calamidades.

Dialogando com tal perspectiva, em seu livro Necropolitica, o filésofo Achille
Mbembe atesta para a possibilidade da violéncia ser usada como um fim em si mesmo
quando se trata de pessoas ligadas as estruturas estatais a fim de se manterem no poder
(Cf. MBEMBE, 2011: 13-14). Assim a necropolitica seria uma espécie de involugdo da
no¢ao foucaultiana de biopoder, este segundo conceito que se refere as praticas do Estado
moderno em regular os corpos, comportamentos e pensamentos das populacdes que
habitam o espago deste Estado. Dentro desta nog¢ao o poder politico tem impacto direto
sobre a vida dos cidadaos, decidindo quem merece morrer, pesando para estas decisdes
caracteristicas como o fendtipo e as condi¢des socioecondmicas.
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O Facgao Central ndo esta alheio destes eventos. A necropolitica ¢ muito parecida
com aquilo que o grupo denomina como Sistema brasileiro de corpos’, um nome que
exalta em fortes tons a carnificina da qual, para ele, os principais culpados sdo as pessoas
pertencentes as elites do pais, apoderando-se do Estado e fazendo dali uma extensao de
sua propriedade privada. Nota-se que o grupo nao apenas lé estas estatisticas em
noticiarios, mas presenciou e presencia este genocidio desde quando eram criangas nos
bairros periféricos na cidade de Sao Paulo, na forma de familiares, amigos e colegas que
perderam suas vidas dentro desta tematica que perpassa o album citado.

Em tempo, a discussao sobre representacao ¢ importante para a compreensao das
musicas do Fac¢do Central em didlogo com a produgdo académica de autores pos-
coloniais, tais como Achille Mbembe e Frantz Fanon. Homi Bhabha localiza o discurso
poético do colonizado, concebidos como representagdes, dentro do questionamento a
memoria hegemodnica, bem como na propriedade em se autodefinir (Cf. BHABHA, 1998:
21). Infere-se nas musicas do grupo que eles ndo aceitam a imagem produzida pelo senso
comum, ou, por vezes, a utilizam de maneira ressignificada ou figurada, tais quais as
defini¢des de “marginal”, “bandido”, “favelado”, “preto” e “viciado”.

Stuart Hall, por sua vez, concebe a representacdo como um essencial processo que
¢ significado, produzido e compartilhado socialmente (Cf. HALL, 1997: 15). Tal qual
uma representacao ou mesmo como apresentagao, estes sdo os modos pelos quais o grupo
de rap vai trazendo as narrativas da vida na periferia. Quanto ao contetido destas
representacdes contra-hegemonicas, existem variadas interpretagdes. Para Ecio Salles, a
coletividade ¢ fulcral ao militante, pois tudo que ele fala é tem como objetivo a
comunidade, bem como de sua comunidade negra e pobre, cujo ouvinte constréi um texto
ao entrar em contato com a musica (Cf. SALLES, 2004: p.94).

Aproveitando estes dizeres, percebe-se que na ja citada musica Discurso ou
revolver, contida neste CD, os rappers — fazendo uso de um instrumental acelerado,
barulhos de armas e explosivos, vozes desesperadas como se estivessem gritando, quebras
nas escalas de seus refrdes, cujo som ¢ pronunciado ndo pela voz direta dos artistas, mas

por um outro vocal grave, produzido em estiidio, cuja sonoridade leva o ouvinte ao

7 . Adideia de sistema brasileiro de corpos esta presente em diversas musicas do grupo, entre as quais
a faixa Brincando de marionetes, presente no album Estamos de luto, de 1998.
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desespero permeante na musica. Este beat foi sampleado a partir da musica contida no
filme infantil Mulan (1998), de produgdo da Disney, cujo nome ¢ Transformation.

Nela eles denunciam os assassinatos € mostram as reagdes de quem vive nos
bolsdes de pobreza, tentam, em meio ao caos demonstrado pela propria estilistica do rap,
propor solugdes entre o revolver — revolugdo por meio das armas — e o discurso —
entendido aqui como a revolug@o pelo meio das ideias. Entre os varios versos da musica,

dividida em estrofes, esta parte chama atencao para o ja citado processo de necropolitica:

Fizeram da sua rua filial do Vietna,

Deram rifle pras criangas, estupraram sua irma.
Exilaram na favela o cidaddo na teoria,
Oprimido e censurado no pais da democracia.

Te dao crack, fuzil, cachaga no boteco,

Esse ¢ o campo de concentragdo moderno.
Hitler, FHC, capitdo-do-mato,

Bacharel de carnificina, mestrado em holocausto.

Este periodo do rap, cantado por Eduardo Taddeo, representa, seleciona,
sistematiza e narra detalhes daquela que este mesmo rapper chama em seu livro de guerra
ndo declarada, ndo raro que passe de uma situacdo particular para se chegar a um
contexto geral. Partidas de diversas memorias pessoais e impessoais, depreende-se que a
situagdo presenciada pela populagdo periférica ndo ¢ muito distante de paises onde as
guerras causaram severos estragos, como € o caso da comparacao de uma rua na periferia,
ndo especificado de onde seria o lugar, com o Vietna, pais que mesmo apos a guerra,
continuou a viver décadas sob o escombro dos conflitos.

Estupros, pilhagens, armas nas mados de criancas, pobreza, assassinatos
perpetrados diretamente ou indiretamente — por meio das condi¢des socioecondmicas
gestadas — s@o termos fortes, utilizados para dar uma imagem destes espagos segregados
onde a dor parece ndo ter fim. Mesmo que sejam considerados cidaddos pela Constitui¢ao
Federal de 1988, seus direitos civis pouco sdo efetivados na pratica, vivendo exilados nas
favelas, espagos em que o Poder Publico intervém, na maioria das vezes, para reprimir

seus moradores.
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Nao a toa que os rappers citam Fernando Henrique Cardoso em comparagao com
Adolf Hitler e os capitdes do mato,® pois, para eles, o presidente ¢ um dos principais
culpados deste genocidio. Ironicamente, eles utilizam as expressoes ‘“bacharel” e
“mestrado” para se aludir as titulagdes que o ex-presidente ganhou em sua vida
académica, mas num contexto ndo usual, pois em vez de invocarem os cursos de
formagdo, citaram as atrocidades que era qualificado para fazer. Esses mesmos
responsaveis aos olhos dos rappers nao estariam imunes das reagdes por parte do povo
preto e periférico. Esta tematica ¢ bem parecida com aquilo que os mesmos artistas

relatam na musica Justica com as proprias mdos, do mesmo album:

Eu t6 aqui defendendo o interesse da favela,

Que quer teu sangue pra preencher o vazio da panela.

Vim fazer vinganga, buscar indenizagao

Pro seu crime hediondo, justica com as proprias maos.

Esté aberta a sessdo, comeca o julgamento,

Tenho provas contundentes pro seu sepultamento.

Oitdo na cabega, fica quieta, vadia!

Transformou o moleque do pipa num sanguinario homicida.

Aqui se v€ que os rappers reassumem seu compromisso de serem defensores dos
interesses da favela, como espécie de porta-vozes das periferias ou, como dito pelo
proprio grupo, “locutores do inferno”.® No proximo verso percebe-se que o interesse da
favela ¢ de matar essas pessoas acusadas de roubarem suas oportunidades. Seria o
interesse dos proprios artistas ajudarem nessas violéncias fisicas? Logo apos eles citam,
em primeira pessoa, que vieram fazer vinganca, o que se segue no decorrer da musica,
aludindo os significantes as cenas de um tribunal de guerra que decreta penas capitais aos
acusados, proximo do cotidiano nas ruas, nas cenas de assalto, latrocinios e sequestros.

Percebe-se que no primeiro verso citado, os rappers fazem alusdo ao cotidiano e
a cena citada em Isso aqui ¢ uma guerra, quando um dos assaltantes descarrega sua pistola
na cabeca do gerente em pleno assalto a um banco. Vale lembrar que muitas das faixas do

album estudado no presente artigo confrontam as ideias que levaram a censura do clipe

8 Capitdo do mato era a pessoa designada, nos tempos coloniais, para vigiar e recuperar os escravizados
revoltados ou fugidos dos senhorios e fazendas. Por vezes estes eram pessoas com descendéncia indigena
ou africana, o que levou muitos rappers brasileiros fazerem essa associagdo a policia do pais, bem como
aqueles que traem os populares para se engrandecer sobre seus escombros.

® Contida na musica Versos sangrentos, do 4lbum de mesmo nome, langado em 1999.
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por meio de ironias ou ataques diretos. Nao obstante, o verbo “vir”, conjugado na primeira
pessoa no singular, aponta para um sujeito escondido da oragdo.

No contexto da musica, este pode se remeter ao povo rebelado, muito embora
quando o grupo utilize tais formas verbais, algumas pessoas, ao fazerem a leitura, podem
interpretar como apologia ao crime. Acontece que, assim como outros grupos de rap, o
Facc¢do Central busca narrar os sentimentos e raivas das pessoas que habitam os bolsdes
de pobreza, transmitindo suas emogdes e agdes, por vezes violentas, para reagir as
tamanhas violéncias softridas.

Na tltima parte a vitima € uma mulher, representada pelo adjetivo desqualificativo
— e sexista — de “vadia”. Longe de se esquivar do machismo presente em letras deste
grupo ou de varios outros grupos de rap no Brasil e fora dele, percebe-se que este discurso
mira predominantemente aquelas pertencentes as classes ricas, também consideradas
culpadas pelo genocidio existente no pais. Logo, o ser que habita as favelas ndo apenas ¢
um ser que apanha e ¢ morto, mas também ¢ um ser que, indignado, reage violentamente
contra os seus pares ¢ contra aqueles cidaddos das elites e classes médias que vé como
culpados pelo seu destino.  Nascidos no meio deste estado de excecdo, tém suas vidas
regadas neste campo de concentracdo com drogas — representadas na musica pelo crack
e alcool, armas, pobreza e humilhacao, esta pronto e motivado para tentar virar um novo
“rei do crime” em vez de acatar passivamente as rédeas que as condi¢oes
socioeconomicas e culturais lhes impdem. Ao final da estrofe, mais uma comparagao com
o periodo colonial brasileiro, aqui ndo entendido como um passado inatingivel, mas como
o proprio Reinhart Koselleck denomina de espago de experiéncia, local em que diversas
nog¢des de presente e passado se entrecruzam (Cf. KOSELLECK, 2006: 306-307).

O senhor do engenho usando farda e pistola para “descarregar na cabega de um
pobre” dentro do navio negreiro — analogia ao proprio Brasil como uma grande senzala —
¢ uma metéafora que alude a uma ligacao apontada por aqueles versos em que comparam
FHC, o capitdo do mato e Hitler, ambos agindo em perspectivas parecidas a fim de
perpetrar seu poder e exterminar aqueles que, para eles, devem ser mortos. E bem forte a
presenca das continuidades advindas dos tempos coloniais nesta musica, pois as reagdes,

tal como trabalham Fanon e Mbembe, ndo podem ser compreendidas longe das violéncias
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A musica A marcha funebre prossegue também se insere dentro desta perspectiva,
cujo beat foi produzido em inspiracao a musica / hear voices, do grupo de soul e R & B
The Dells. Beat este que traz ao ouvinte uma sensacao de tristeza, enquanto que no refrdo,
ap6s uma quebra marcada por uma flauta, volta a mesma melodia, onde os rappers
inserem o canto falado, em dicc¢do forte e acelerada algumas partes, o que pode levar o
ouvinte a enfatizar tais partes na musica, esta de carater pessimista ao trazer as memorias

que permeiam o cotidiano da periferia paulista.

Téa rindo quer dangar? Quer se divertir?

Meu relato € sanguinario, playboy ndo vai curtir.
Sou homem pra falar que o moleque do pipa,
Esquecido que um dia troca tiro com a policia.
Nao simulo sentimento pra vender CD,

Nao vou falar de paz vendo a vitima morrer.
Vendo no DP, 0 mano cumprindo pena,
Matando o seguro pra ter transferéncia.

Desta maneira, ndo ha como o eu lirico narrar aquilo que ele nao vive. Se ele
recebe violéncia, se ele esta praticando violéncia, como a apresentada — vendo sua vitima
ser assassinada — ¢ muito dificil para ela cantar fantasias de uma vida bela. Percebe-se
que esta parte também ¢ escrita de modo a chocar o interlocutor, na maneira que os
proprios rappers se colocam no lugar daquele morador que estd assaltando e, muito
embora tenham desacreditado da vida do crime como instrumento para conseguir
ascensao social, conviveram a vida toda nas comunidades e sabem que o pensamento de
muitos, tomados pelo ddio, sdo parecidos com este.

Aqui ha de se fazer um intertexto com a musica do mesmo album denominada O
show comega agora, em que os mc’s fazem criticas ao apoio recebido por pagodeiros e
artistas sertanejos pela midia, enquanto que o rap, principalmente o considerado “som

pesado”, € sistematicamente excluido.

Pagodeiro, sertanejo vem vender CD

A campanha do burgués tem cobertura da TV

Da pra se promover e até pagar de santo

Fingir que meu filho morre, cuzdo que rebola ta se importando.

Hic¥oriaS

(PPGHIS/UnB) Ne. 32, Brasilia, Jan - Jul 2018 ISSN 2316-1191



60

Infere-se que os rappers se incomodam com o fato dos apresentadores e artistas
de programas de entretenimento na TV, que tanto buscam plantar alegria nos rostos dos
telespectadores, sdo 0s mesmos que ndo se importardo com seu filho, ao contrario do rap,
musica que pode salvar vidas. Dentro da citada musica Discurso ou revolver, depreende-
se que seu refrdo tende a dar uma outra perspectiva a juventude periférica, procurando
mostrar que o caminho da violéncia ndo levardo estas pessoas ao estrelato, pois, como
fala o proprio Eduardo Taddeo, é muito raro alguém conseguir ascensdo pela

criminalidade sem ter nascido em “berco de ouro”.

T4 na hora de parar de mofar no presidio,
De estar no necrotério com uma pa de tiro,
De ser o analfabeto comendo resto,

Viciado que o DENARC manda pro inferno.

Os rappers se distanciam, em certa medida, da perspectiva fanoniana em pegar as
armas e usar a violéncia como suporte para conseguir dias melhores. E verdade que a
violéncia tratada de Fanon estd ligada a um movimento de propor¢des materiais e
humanas bem mais amplos, de revolugdes independentistas propriamente ditas, enquanto
que o contexto vivido pelos rappers ¢ marcado pela revolta dos cidadaos despossuidos.

Malgrado que ndo se passa aqui uma perspectiva de tomar o Estado, mas de
pessoas que buscam um meio de conseguir dinheiro, ndo tardando em produzir reagdes
violentas contra a sociedade que sempre os rejeitou €, de maneira mais direta, contra as
camadas privilegiadas e protegidas pelo confinamento em condominios, carros blindados,
latarias contra o efeito de tiros, segurancas particulares, bem como uma maior protecao
por parte das forcas policiais.

Este complexo de violéncias ¢ muito mais combatido pelo Estado de Direito
quando praticada por um cidaddo despossuido e/ou negro. Neste interim, esta na hora de
procurar a revolugdo, mas ndo pela vinganga, da criminalidade, do trafico, pois as
consequéncias legais ou extralegais costumam ser bem mais duras quando se tratam de
cidadaos despossuidos. Pouco vale matar o “playboy” se um tempo depois o algoz
“mofard” por varios anos no presidio ou morto. Buscar a criminalidade urbana como
solugdo, dentro da concepcao do grupo, € fazer o que o “sistema quer”, da forma que nao
ameagard as estruturas reinantes, além de auxiliar para que a persegui¢do e nimero de

7 Ae
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mortos, encarcerados, invalidos por lesdes fisicas aumente mais, dando o motivo fatico
para que 0rgdos e instituicdes policiais, governamentais possam agir com repressao a fim
de manter seus privilégios na sociedade.

Os rappers do Facgdo Central, dentro da faixa Sei que os porcos querem meu
caixdo, fazem referéncia a maneira como conseguiram sair das amarras, se esquivando

da criminalidade e das alternativas que levariam estes mesmos seres humanos as ruinas.

O Brasil ndo aceita pobre revolucionario,

O marginalizado defensor do favelado.

Fugi do controle, quebrei a algema,

Expandi meu veneno, meu 6dio, minha crenca.
Contaminei o povo, revolta incuravel,
Terrorista verbal, discurso implacavel.

Neste interim, o pais ndo acata a ideia de ver uma pessoa que sofra das mazelas
econdmicas que, além de sair da posi¢do social desfavoravel, busque ajudar a implantar
a autoestima e senso critico naqueles que sdo de origem semelhante para que ndo aceitem
seus destinos como naturalmente determinados, tanto que assim se portam como
“defensores do favelado”. Estariam estes buscando o protagonismo na luta pela memoria
e acdo nas periferias ou se portando como pessoas que buscavam mudangas, mas
expressando o papel de agéncia de cidadas e cidadaos periféricos?

Estes rappers buscaram “quebrar as algemas” que prendiam essas vozes de se
expressarem e espalharam seus dizeres, assim “contaminando” o povo, mais precisamente
a parcela periférica e negra. Por conta da acidez dos discursos e por falarem em temas
que sdo tabus sociais, seriam tachados de “terroristas verbais”, cujo discurso ¢ implacéavel
contra as moléstias contemporaneas. Tais moléstias ainda carregam marcas do periodo
colonial, ndo a toa que Taddeo denomina um dos capitulos de seu livro como “Aquarela
Pés-Colonial”, quando, pouco depois, vai rebater o nome, dizendo que ainda somos
colonizados, ndo pelo império portugués, mas como nucleo de extragio estadunidense e
dos paises da Europa (Cf. TADDEO, 2012: 147).

Mas como se daria este processo tdo delicado, visto que os meios para o cidadao
periférico sair desta situagcdo analoga as mazelas vividas pelos escravizados nos tempos
coloniais sdo escassos? Nesta mesma musica, mais especificamente na quarta parte, o eu
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lirico aponta para duas possiveis saidas que viabilizariam esta revolugao para os cidadaos

despossuidos:

Caminho um: a voz do povo aqui ndo ¢ a voz de Deus.
Se tua casa ¢ de caixote de feira, problema seu.

Tanto faz sua filha no motel ganhando trocado,

Tanto faz seu filho com a 12 matando vigia no asfalto.
Se vier pro asfalto fazer passeata,

Ai o PM te mata, te faz engolir bandeira e faixa.
Caminho dois: desconhecendo o cenario politico,
Onde jogar granada? Quem € o nosso inimigo?
Entendeu por que nao tem escola pra vocé?

Toma a Uzi e me diz quem tem que morrer.

Nao adianta ser milhdes se ndo somos um,

Acdo coletiva, objetivo comum.

Discurso ou revolver, ndo interessa a opgao.

Sem unido é impossivel a revolugio.

Aqui se faz mais uma vez o didlogo anticolonial que se adentra nas discussoes
também levantadas por Fanon ¢ Mbembe. Neste primeiro caminho, existe a situagdo do
individualismo, na qual os mc’s fazem critica: a voz do povo, da sociedade, que nio
reflete a voz de Deus. Pouco importa se o filho de um despossuido estd matando alguém
pelas mais diversas motivacdes ou se a filha estd na prostituicdo de modo a ajudar no
sustento da familia, pois o que valeria ¢ apenas a ascensdo pessoal, sem pensar no bem
coletivo das proprias pessoas que moram junto na comunidade ou com as quais sempre
conviveu. E, caso a pessoa insatisfeita resolva manifestar contra sua sorte ou a de sua
comunidade, sera reprimida e/ou morta pela Policia Militar.

O caminho dois demonstra uma situagdo distinta: de alguém que tem energia e
odio para fazer uma revolta violenta, por meio das granadas e metralhadoras Uzi, mas
nao sabe distinguir quem € o inimigo. Para muitas destas pessoas, o principal produtor de
seus infortunios € a pessoa mais proxima, muitas vezes convivendo na mesma habitagao
ou em um estrato social, economico e racial idéntico ou semelhante, com quem se digladia
no dia a dia, o que Taddeo questiona com veeméncia, comparando estes episddios com o
de Ruanda, na qual a populacdo — mesma raga, mesmo idioma, condi¢des econdmicas
analogas — se mata entre si (Cf. TADDEOQO, 2012: 63).

O que possibilitaria a revolugdo social tdo esperada, bem como o rompimento com
este referido passado, parecidos com os citados pesadelos de Fanon. Seria o presente,
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neste caso, uma espécie de passado? Os rappers, por sua vez, tocam muito na funcao da
educacdo a fim de possibilitar transformagdes mais sélidas. Um exemplo disto se dd na
faixa Apologia ao Crime, na qual o beat progressivo e acelerado ¢ marcado, entre outros
instrumentos, por guitarra, sintetizador e caixas de ritmos, enquanto que Eduardo Taddeo
¢ Dum Dum buscam dar o flow'%acelerado, fulcral ao prosseguimento da musica.

Ao longo de toda a can¢ao, o eu lirico aponta para o crime em uma perspectiva de
armadilha calculada e muito bem utilizada pelas classes possuidas para trucidar sem pena
os despossuidos que descumprem a legislagao vigente ao ingressar na criminalidade. Vale
ressaltar que este titulo ¢ utilizado de maneira ir6nica, ainda se referindo a acusagao que

levou o Ministério Publico de Sao Paulo a censurar o grupo.

Pega a. 380 e faz a planta do banco.
Atira no seguranca, chuta o refém que ta chorando.
Cata o malote, esvazia o coftre,
Descarrega na cabeca do gerente sua Nove [Pistola de calibre 9
milimetros].
Ou pode a roupa de carteiro pra enganar o porteiro,
Enquadrar o prédio inteiro, roubar jdia, dinheiro,
Pra 6 horas eu te ver no Cidade Alerta,
Algemado, com hematomas, tipo um cachorro numa cela.
O sistema tem que chorar, mas ndo com voc€ matando na rua,
O sistema tem que chorar vendo a sua formatura.

Infere-se que o cidaddo que pega uma arma, atira no seguranca, descarrega o pente
de uma pistola de calibre 9 mm na cabeca de um gerente bancério ou tenta roubar
moradores de um condominio ao se passar por carteiro s terd um destino ao fim do dia:
ser preso e exibido pelas imagens televisivas em um programa sensacionalista de
jornalismo policial, este que fard a total cobertura da detengdo para o pais.

Neste caso, € 0s rappers se aproximam de uma visao defendida nas obras de Fanon
e Mbembe, sobre a importancia de buscar conceber sua cultura e realidade, as raizes dos
males que lhes afligem, expressos na significacdo desta palavra “formatura”. Em vez de
fazer as pessoas causadoras dos males chorarem pela poténcia dos calibres, este choro
sera proporcionado pelo potencial libertador da educagdo, deixando de fazer o que o

“sistema” quer que seja feito.

10 . Dentro da cultura hip-hop, o termo flow se refere ao fluxo, a levada que o rapper (ou mc)
consegue dar a seu canto falado enquanto que € tocado o beat.
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Conclusao

Portanto, o didlogo realizado entre o grupo de rap Facgdo Central e os pensadores
pOs-coloniais, como o caso de Achille Mbembe e Frantz Fanon, se mostra como uma
possibilidade para buscar compreender a abrangéncia destes estudos a fim de apreender
aspectos que influenciam o cotidiano das populagdes periféricas, cujas principais vitimas
fatais sdo jovens de 15 a 29 anos predominantemente negros, estas que os rappers sempre
buscaram lutar contra o esquecimento de suas memorias e pela melhoria das condigdes
nas periferias, bem como construir meios para que estas buscassem sua valorizagdo,
inclusive através de diversos projetos sociais e palestras.

Esta ndo se daria por meio de praticas violentas, visto pelos mc’s do grupo como
um caminho ilusério, mas por outros meios, como: do trabalho, educacao ¢ mesmo o
ativismo social, a militancia, de forma que estes mesmos cidaddos parem para refletir
sobre suas vidas e sobre as varias continuidades que permeiam o cotidiano “poés-colonial”
no Brasil. Nao sdo raras as referéncias do grupo ao periodo colonial de modo a se referir
como se este passado estivesse bem ali, inteiro e vivo, pela presenca metamorfoseada de
seus diversos atores.

A pessoa que almeja fazer acontecer a tdo sonhada revolugao ndo pode desprezar
este presentificado passado, pois incorrerd no erro de manter as compreensdes de outrora,
enquanto que a juventude preta e pobre, dentro das condi¢des gestadas neste locus,
continua a se matar por conta de um ponto de drogas, traicdo, desconfianca, falta de
dinheiro, divida com traficantes ou mesmo quando as forgas estatais ajudam a manter
essas populagdes no berco do desemprego, da deseducagdo e da fome, aliadas as forgas
policiais que, comandadas pelo Estado, utilizam meios legais e extrajudiciais para

arrancar a vida destes cidaddos.
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