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Resumo: Quem tem interesse pela dialética das formas literarias pode ver como Strin-
dberg lutou contra as limitacdes do drama em pegas como Senhorita Julia e depois en-
controu uma solugdo para as dificuldades que enfrentava ao adotar o drama de estagoes e
um narrador que ele mesmo nao identificou como tal em pegas como O sonho e Estrada
para Damasco.

Palavras-chave: dramaturgia; crise do drama; Strindberg

Abstract: Those who are concerned to the dialectics of literary forms can see how in plays
like Miss Julie Strindberg fought the formal limitations imposed by the dramatic conven-
tions. Later this dramatist found a solution for his difficulties in the plays The Dream and
To Damascus by adopting the station drama form and a narrator that he himself has not
acknowledged as such.
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Ainda néo existem os estudos necessarios ao conhecimento adequado do movimento
naturalista nem mesmo nos principais centros onde ele se desenvolveu - Paris, Berlim,
Londres, Dublin e Moscou. As razdes para este desastre cultural podem ser resumidas
em uma s6 proposic¢ao: as derrotas que os trabalhadores sofreram ao longo do século XX,
comec¢ando imediatamente apos a Revolugdo de Outubro, respondem pela progressiva
incapacidade destes mesmos trabalhadores defenderem os seus interesses também no
plano da cultura. O naturalismo na literatura e no teatro é um deles.

E possivel conceituar o naturalismo como a experiéncia teatral na qual pela primeira
vez os trabalhadores se viram nos palcos como classe. Os teceldes é apenas uma dentre as
inimeras pecas escritas e encenadas ou censuradas no periodo. Para dar um exemplo nao
muito distante, o romance Germinal de Emile Zola teve censurada uma adaptacio para
teatro na mesma época. Do ponto de vista da dramaturgia, o naturalismo explicitou as
razdes de classe das incompatibilidades entre o drama como forma e as lutas dos traba-
lhadores como assunto.

Até os dramaturgos que nao estavam minimamente envolvidos com as lutas dos tra-
balhadores, caso de Strindberg, tinham preocupag¢des que, levadas ao teatro, também se
mostravam incompativeis com a forma do drama. Por isso mesmo a sua obra s6 encon-
trou o caminho do palco pelas maos de encenadores naturalistas como Antoine ou de
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empreendimentos desde logo inspirados na luta contra teatro livre, como foi o caso do
L'Oeuvre de Lugné-Poe.

Senhorita Julia (1888), encenada por Antoine, faz parte da familia naturalista e ainda
estd muito proxima da pega-bem-feita, mas tem duas qualidades que interessam aqui. A
primeira lhe é extrinseca, pois se trata do prefacio (publicado por Antoine no programa
do espetdculo) no qual Strindberg mostra o grau de consciéncia dos artistas de entdo so-
bre a necessidade de se inventar novas formas. A segunda, paradoxalmente inspirada na
parandia misdgina de Strindberg, acrescenta uma nova explicitacido do carater machista
e de classe daidéia de liberdade, ou livre iniciativa, que nesta peca aparece sob a tematica
do assédio sexual (no bom sentido).

Como nao é o caso de reconstituir aqui a iluminadora andlise que o dramaturgo faz
de sua propria peca, nem suas criticas bem humoradas aos costumes e convengoes tea-
trais ainda em vigor, vale a pena ao menos referir a metafora biblica que sintetiza o maior
problema do teatro de seu tempo e que alguns anos depois ele mesmo contribuiu para
solucionar: “ndo temos ainda novas formas para os novos contetdos, e o novo vinho fez
explodir as garrafas velhas”(STRINDBERG, s/d).

Strindberg seria apenas mais um dos dramaturgos naturalistas, talvez nem tivesse
entrado para a historia, se ndo tivesse ultrapassado seus proprios feitos presentes em Se-
nhorita Julia. Seu lugar na histdria do teatro moderno se deve antes as experiéncias mais
radicais que realizou no plano da forma na tltima fase de sua vida: coerente com a meté-
fora do vinho que explodiu a garrafa velha, no ano de 1898, apds outras experiéncias bem
e mal sucedidas, Strindberg finalmente deu com a forma que pavimentou o caminho por
onde passou o teatro do século XX, em particular o expressionista e o épico.

Entre as conven¢des do drama, uma em especial se lhe apresentava como obstaculo:
a objetividade da forma, ou a impossibilidade de tratar da interioridade dos personagens,
como faz o romance, na medida em que a forma do drama sé reconhece como legitimo
aquilo que se passa na esfera das relagdes inter-humanas, cujo veiculo ¢ o dialogo. Na
peca A mais forte Strindberg ja experimentara a forma do monoélogo encenado como
falso dialogo (s6 um personagem fala, como fara Cocteau muito mais tarde em O belo
indiferente), mas ndo era isso o que procurava. O pai, anterior a Senhorita Julia, foi uma
tentativa inteiramente incompreendida de introduzir o foco narrativo no drama. Mas em
1898, em Estrada para Damasco, os dois problemas foram resolvidos através do resgate
de uma das formas do teatro medieval, o drama de estagoes. Como indica o conceito, a
matriz desta forma € o teatro processional ou, mais simplesmente, a procissdo em que se
rememora a Via Sacra, na qual cada estagdo reconstitui um episédio do ultimo dia do
Cristo, do palacio de Pilatos ao Calvario.

Estrada para Damasco é uma trilogia cujas duas primeiras partes ficaram prontas em
1898 e a terceira em 1904. O titulo remete a historia da conversao de Saulo de Tarso e é
de conversdao mesmo que a obra trata. Limitando-nos a primeira etapa deste triptico mo-
numental (que estreou em Estocolmo em 1900 e na Franca sé em 1949), a primeira coisa
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que salta aos olhos é a combinac¢ao da estrutura em estagcdes (quadros) com a divisao em
cinco atos (inteiramente desnecessaria, como se pode imaginar: a peca em quadros esta
nos antipodas da tragédia neoclassica).

Os quadros se sucedem num movimento de ida-e-volta perfeitamente simétrico. A
ida comega numa esquina, passa pela casa de um médico, um quarto de hotel, praia,
estrada, desfiladeiro, cozinha de uma casa na montanha, quarto nessa mesma casa e cul-
mina num sanatério. Esta é a nona estagao, a partir da qual dois (por assim dizer) perso-
nagens, Desconhecido e Mulher, retornam até chegar novamente a esquina inicial, num
total de dezessete estagdes (trés a mais que a Via Crucis original). Desconhecido e Mulher
desenvolvem uma problematica relagao amorosa, marcada por infidelidades, problemas
econdmicos, psicologicos e rejeicao social (estao impedidos de legalizar a unido). Ao mes-
mo tempo ambos sdo reciprocamente estimulo e obstaculo, conhecimento e ignorancia,
desdobramento psicologico e espelhamento, identifica¢ao e estranhamento. O climax, se
assim se puder chamar (pois do ponto de vista do assunto estd mais para nadir), é um
colapso nervoso do Desconhecido que recebe tratamento num sanatério. O caminho de
volta é uma peripécia para os que acreditaram na alusdo a conversao de Sao Paulo: aqui
o auto-conhecimento, ou a descoberta da “verdade’, ou cura, na opinido dos médicos,
ndo resulta em mudanga de comportamento, até porque os problemas objetivos (falta
de dinheiro, principalmente) continuam irresolvidos. S6 na cena final do ultimo quadro
teremos uma espécie de promessa de conversdo, quando a Mulher convence o Desconhe-
cido a entrar numa igreja.

O exame de todas as questdes discutidas pela peca nos levaria longe demais. Mas,
para que se tenha uma idéia, basta enumerar as seguintes: problemas de um escritor em
crise com seus editores que se recusam a lhe fazer adiantamentos, discussdo dos métodos
de educagio dos filhos, busca de identidade jamais encontrada, blasfémia explicita ins-
pirada em textos do Deuteronémio (especificamente: as maldi¢oes de Moisés), métodos
convencionais e heterodoxos de tratamento psiquiatrico e assim por diante.

O que realmente interessa nesta peca de Strindberg, e ja foi destacado nas analises
de Peter Szondi (SZONDI, 2001), é a descoberta (ou redescoberta) de uma forma teatral
épica em condi¢des de permitir a encena¢do daquilo que mais tarde veio a ser referido
como “dramaturgia do ego’, na qual ndo se tem mais dialogos, pois ndo ha mais perso-
nagens. O que se tem é o sonho (ou pesadelo) de um tnico personagem (neste caso, o
Desconhecido) no qual todos os demais sao suas proprias emanagdes, ou projegdes. Para
dizer o mesmo em outras palavras: a partir de Estrada para Damasco, tudo em Strindberg
passa a ser funcao de um eu central, ou seja, um narrador. O texto passa a ser na verda-
de monologo (com discurso indireto livre, apenas convencionalmente distribuido entre
personagens que s aparentemente dialogam) no qual se assiste a encenagao de episodios
(quadros) da vida psiquica encoberta (ou revestida) por acontecimentos da esfera das re-
lagdes inter-humanas. Este processo de revelagao é ilimitado: ndo respeita as convengdes
de tempo, espacgo, verossimilhanga, valores consagrados, nada - exatamente como no
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inconsciente a que se refere Freud em sua Interpretagdo dos sonhos, que tem praticamente
a mesma idade desta peca, e ndo por coincidéncia.

Como resultado desta estratégia (monodlogo, estagdes), desapareceram as trés unida-
des (agdo, tempo e lugar) do drama tradicional e elas foram substituidas pela “unidade de
personagem’, que entretanto nem ao menos tem identidade. A lei da causalidade, deter-
minante da unidade de agdo, ¢ substituida pela sequéncia solta, por fragmentos cujas co-
nexoes deverao ser identificadas por meio de categorias do repertorio da critica literaria
como os expostos por Freud no livro citado: condensagdo, fusao, metafora, metonimia e
assim por diante. Sem exagero, pode-se dizer que com Strindberg esta tecnicamente con-
sumada, também na dramaturgia, a liberdade de trénsito por todos os géneros.

Em 1902 Strindberg escreveu O sonho que ja explicita no titulo a referéncia ao modo
como estruturou a peca. A novidade aqui, em relacdo ao drama de estagdes, é a mate-
rializagdo de um narrador (cuja auséncia até hoje confunde intérpretes de Estrada para
Damasco), que o préprio dramaturgo nao reconheceu como tal, embora nao lhe faltem
antecedentes na figura dos compadres do teatro de revista ou dos raisonneurs do teatro
realista francés. A prova técnica do nao reconhecimento do narrador (responsavel pela
consisténcia do foco narrativo e da propria narrativa como um todo), por parte do dra-
maturgo, ¢ a sua morte no terceiro ato, uma vez que ele apareceu sob a mascara de perso-
nagem dramatica e esta morte compromete a consisténcia da pega como um todo.

Avaliando este resultado, Peter Szondi observa que, enquanto em Ibsen a persona-
gem dramatica tinha que morrer porque faltava as pecas um narrador épico, o primeiro
narrador de Strindberg morreu por ndo ter sido reconhecido como tal. E por isso que,
mesmo tendo encontrado a forma épica no drama de estagdes ou na estrutura do sonho
para a tematica épica que o século XIX ja vinha apresentando havia tempo, Strindberg
permanece no limiar do teatro moderno. Mas, por ter encontrado a forma épica da “dra-
maturgia do ego’, ele ¢ o elo objetivo entre o naturalismo e o teatro expressionista.
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