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Résumé

La création des grenouilles-cygnes par Aristophane semble unique dans la littérature
grecque antique. Un inventaire dans le TLG montre qu'hors du texte d’Aristophane, ces
deux animaux ne shybrident jamais. La création d’Aristophane est donc unique et elle
passe par la voix. Ce nest pas simplement une voix de grenouilles qui se prennent pour
des cygnes mais une voix hybride, incroyable, associant les caractéristiques des deux ani-
maux, autour desquelles Aristophane a construit une musique treés traditionnelle voire
archaisante, représentative de l'ancienne muse comme lont montré les travaux de S. Per-
rot et d'A.-I. Muiioz.

Mots clefs : Aristophane, grenouilles, cygnes, courbe accentuelle, musique, ancienne
Muse.

Resumo : A criagao das ras-cisnes por Aristéfanes é permanece como algo tinico na li-
teratura grega antiga. Uma pesquisa no TLG mostra que, exceto o texto de Aristéfanes,
esse animais nunca foram hibridizados. A constru¢io realizada por Aristéfanes é impar
e se vale da voz. O caso nao ¢ apenas da voz de uma ra tomada como a de um cisne, mas
o de uma voz hibrida, incrivel, que associa as caracteristicas dos dois animais, em torno
das quais Aristéfanes elabora uma musica bem tradicional, arcaizante, representativa da
antiga Musa, como tem sido indicado pelos trabalhos de S.Perrot e A.- I. Muiioz.

Palavras-Chave : Aristéfanes, Ras, Cisnes, Curva acentual, Musica, Musa antiga.

La création des grenouilles-cygnes par Aristophane semble unique dans la littéra-
ture grecque antique. Un inventaire dans le TLG? montre qu’hors du texte d’Aristophane,
lorsque ces deux animaux sont placés cote a cote, ils restent toujours différents I'un de
lautre et ne shybrident jamais, mais assez souvent (parfois seulement lorsqu’il est ma-
lade), le cygne mange la grenouille :

Aristophanes Gramm., Aristophanis historiae animalium epitome subjunctis Aeliani
Timothei

1 Communication présentée lors de la 9th MOISA Conference in Athens. Music and the animal
world in Hellenic and Roman Antiquity, 11-15 july 2016, organisée par MOISA, The Departement
of Music Stusies, Natioanl & Kapodistrian University of Athens and Ecole Francaise d’Athenes.
Une petite sélection d'article sera publiée dans le Journal of Greek & Roman Musical Studies

2 Le Thesaurus Linguae Graecae, qui est une entreprise due a I'initiative d’'H. Estienne en 1572, a été
consulté dans sa version informatique, mise au point par M. Mac Donald a I'Université de Califor-
nie, Irvine, a partir de 1971. www.tlg.uci.edu.
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aliorumque eclogis, 2, 239, 5

Onpa & Eyxehvv detog, barva ¢ okOAaka kal domida pev o ixvebuwy, TV Patpayov 8¢ ol
KOKVOL.

Laigle péche l'anguille, 'ichneumon [rat d’Egypte] péche le petit d'animal et l'aspic, les
cygnes péchent la grenouille’.

Nepualius Phil. et Med., Ilepi 1@v kate vimaOeiay kol ovpundBeiay, 17, 1
Kokvog voowv Batpayovg €o0iel.
le cygne qui est malade mange les grenouilles®.

Pseudo-Caesarius, Quaestiones et responsiones, 101, 33

TG ovV, eimep pia QOOLG Evpvyog TO Vdwp, dvapibunta é££Cnoey yévn MAwTtdV Te Kai
TTNVOV, £TEPOPLT] kal ETepoPLa kal apeiPia, vOv pev émi Tig xépoov, vdv 6¢ €v toig Hda-
ot dutwpeva, oi Neth@ot T Alydntov kopkodidot, ol éoméplot Dlowvital KLVOTOTA-
tot, ot E@patrolot ypdmeg, ol teApatnotot fatpayot, oi map’ nuiv €xivol kail KOKvoL;
Comment dong, si toutefois une nature froide, leau, fourmille de genres innombrables
d’animaux aquatiques et de volatiles, celles qui croissent autrement, celles qui possédent
une autre force et celles qui vivent entre deux éléments (= les amphibiens), et maintenant,
d’une part sur la terre, d'autre part les (animaux) qui vivent sur les eaux, les crocodiles
Nilotiques d’Egypte, les chiens deau Phisonites [Phison un des 4 fleuves du jardin d’Eden,
censé étre paralléle au Tigre] de I'Occident, les (oiseaux) crochus de I'Euphrate, les gre-
nouilles marécageuses et chez nous les hérissons et les cygnes ?°

Michael Glycas Hist. et Astrol., Annales, p. 95, 16
Kal kvkvol 8¢ Batpdyovg éobiovteg Tod Avmodvtog dnalayrny ebpiokovot.
et les cygnes qui mangent les grenouilles trouvent la délivrance de ce qui les afflige®.

La création d’Aristophane est donc unique et elle passe par la voix. Ce nest pas sim-
plement une voix de grenouilles qui se prennent pour des cygnes comme l'a proposé C.
Corbel Morana mais une voix hybride, incroyable, associant les caractéristiques des deux
animaux, autour desquelles Aristophane a construit une musique tres traditionnelle voire
archaisante, représentative de I'ancienne muse comme lont montré les travaux de S. Per-
rot et d’A.-1. Mufioz.

Trad. personnelle
Ibid.
Ibid.
Ibid.

AN Ul W W
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La voix des grenouilles cygnes dans les Grenouilles d'Aristophane

I- Les grenouilles cygnes, des animaux hybrides

1-Pourquoi rejeter lhypotheése de grenouilles qui tentent de devenir des cygnes ou se prennent
pour des cygnes?

Dans nos précédents travaux visant a créer une chorégraphie pour la parodos des Gre-
nouilles d’Aristophane, nous avons noté que le poete parlait de grenouilles cygnes et non
de simples grenouilles. Nous avons tenté d’illustrer la proposition de Cécile Corbel-Mora-
na suivant laquelle ces animaux étaient des grenouilles qui se prenaient pour des cygnes,
ce qui se traduit par des vocalises tres particulieres :

“le lyrisme des grenouilles combine le chant harmonieux des cygnes et les
coassements rauques et cacophoniques des grenouilles transcrites dans lono-
matopée Bpekekekef koa koa&. Or cest précisément cette tension entre su-
blime et grotesque qui signale I'intention parodique d’Aristophane. Le refrain
onomatopéique dénonce en effet les prétentions poétiques des Grenouilles, en
particulier lorsqu’il intervient aprés un passage dans lequel le cheeur a célébré
I’harmonie de son chant : aux v. 213-214, un double koax vient immédiate-
ment contredire la qualité du “chant aux belles sonorités” (ebynpvv aodav) ;
de méme [évocation des faveurs accordées par les divins patrons de la musique
aux Grenouilles (v. 229-234) est couronnée par un cri discordant™.

Nous avons ainsi été amenées a concevoir des grenouilles qui vocalement et corpo-
rellement se prenaient pour des cygnes mais restaient désespérément des grenouilles®.
Nous nous demandons a présent si Aristophane ne visait pas un comique autre, celui de
la création d'un monstre véritable, amalgame de deux animaux, comme il en existe tant
dans la mythologie grecque. Il ne sagirait plus alors d'une grenouilles qui ne parvient pas
a devenir cygne mais d'un animal qui est autant grenouille que cygne, donc qui possede
des caractéristique des deux espéces. On peut imaginer une grenouille qui a un corps de
grenouille mais des ailes, qui ne parvient pas a sauter aussi haut qu'une vraie grenouille,
et qui parvient parfois a planer sans parvenir a voler véritablement. Dans sa voix, elle
posseéderait des éléments du cygne et de la grenouille. Suivant les travaux de C. Corbel
et de ses prédécesseurs, la grenouille était inspirée de la grenouille rieuse. Pour le cygne
nous avons pensé au cygne tuberculé, dont on sait qu’il niche en Grece®. Nous pourrions

7 C.Corbel-Morana, Le Bestiaire d’Aristophane, Paris, les Belles Lettres, 2012 p. 237 : Tauteur estime
que le choeur des Grenouilles “est un symbole des mauvais poetes” et que “les mauvais poetes visés
par la critique ne sont pas de véritables cygnes mais seulement des grenouilles qui se prennent
pour des cygnes.”

8 M.-H Delavaud-Roux, « Musiques, rythmes et danses dans la parodos des Grenouilles d’Aris-
tophane », M. H. Delavaud-Roux (dir.), Musiques et danses dans 'Antiquité. Actes du colloque
international « Musiques rythmes et danses dans lAntiquité »,Brest, 29-30 septembre 2006, PUR,
Rennes, 2011, p. 209-223

9 1Ibid., p. 213 n. 18 ; S. Madge, Guide des canards, des oies, et des cygnes. 500 especes décrites et
illustrées, Paris, Delachaux et Niestlé, 2006, p. 157, a propos du cygne tuberculé : « Comme son
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élargir au cygne chanteur, doué de plus voix'?, en pensant que les Grecs avaient pu lobser-
ver pendant ses périodes de migration. Ce qui nous frappe au premier abord, cest que les
Grecs se disaient de fervents admirateurs de la voix du cygne'!, alors qu’il nous apparait
bien que cette voix nest pas aussi mélodieuse que celle d’autres oiseaux, par exemple les
rossignols. Cécile Corbel estime que le comique vocal est fondé sur un contraste entre
le sublime et le grotesque. Or si lon écoute dans la réalité un cygne (quelle que soit son
espece) et une grenouille (quelle que soit son espéce), il y a certes une différence vocale
mais non un contraste saisissant. Chypothése de Cécile Corbel Morana aurait fonctionné
parfaitement en revanche avec le rossignol. Mais Aristophane a choisi un cygne. Pour-
quoi?

2- le cygne et Kuknos

Si les auteurs Grecs saccordent a faire éloge de la voix du cygne, se conformant ainsi
a la mythologie existante, il existe aussi une tradition sur des personnages qui portent le
nom de Kyknos. Ainsi pour Kyknos fils de Poséidon et de Calycg, allié des Troyens pen-
dant la guerre de Troie, jusqu’a sa rencontre avec Achille qui le met hors jeu malgré son
invulnérabilité : frappé avec le pommeau de [épée puis a coup de bouclier, Kyknos recule
et tombe sur une pierre et il est étouffé par Achille mais Poséidon change alors son fils
en cygne'”. Un second Kyknos, fils de Poséidon et de Scamandrodicg, est roi de Colones,
dans la région de Troie. Il a été exposé par sa mere a sa naissance mais recueilli par un
cygne. Il a ensuite épousé Procléia fille de Laomédon dont il a eu deux enfants. Puis a la
mort de cette derniére, il se remarie avec Philonome fille de Tragasos mais la jeune femme
tombe amoureuse de son beau fils et le calomnie (parce qu'il refuse ses avances) aupres
de son mari. Kyknos jette le jeune homme dans un coffre avec sa sceur, puis se rendant
compte de son erreur, fait enterrer vivante Philonome. Il tente de se réconcilier avec son

nom lindique, le plus silencieux de tous les cygnes (nest pas muet pour autant) émet de brefs
grognements et sifflements et, pendant la nidification, des grognements sonores (en vol, ne lance
pas des cris claironnants comme ceux des autres cygnes).» .

10 Sur le cygne chanteur, voir Madge, Op. cit., p. 153-154 : “voix : lance des cris variés en coups de
trompette ou de klakson, plus graves et plus fort que ceux du cygne de Bewick. Cri typique en
forme de « houp-houp » sonore et grave, la 2e syllabe plus haute”. Sur les autres variétés, cf. Madge,
Op. cit., p. 151-159.

11 C. Corbel Morana, Op. cit. p. 236, n. 95 cite tous les textes qui évoquent la belle voix des cygnes.
Ce sont : Hymne homérique a Apollon, II, 1-3 : Alcman, fr; 1; 100-101, Pratinas, fr. 3, 3 ; Eschyle,
Agamemnon, 1444-1445 ; Euripide, Héracles, 692 ; Euripide, Ion, 161-169 ; Euripide, Iphigénie en
Tauride, 1104-1105 ; Euripide, Phaeton, fr. 773, 78 ; Aristophane, Oiseaux, 769-784 ; Platon, Phé-
don, 85a; Callimaque, Hymne a Délos, 249-254 ; Anacreontea fr. 60, 5-10 ; Philostrate, Imagines,
I, 11, 3 ; Nonnos, Dionysiaques, XXVI, 203-204. C. Corbel Morana renvoie également dans cette
méme note 3 W. Geoffrey Arnott, “Swan Songs’, Greece & Rome, Vol. 24, No. 2 (Oct., 1977), pp.
149-153. A cet ensemble de texte, je propose d’ajouter : Callimaque, Hymne a Apollon (début) et
Philostrate, Imagines, I, 9 (le marécage)

12 Grimal P, Dictionnaire de la mythologie, Paris, PUE, 1963, sv Cycnos, p. 108-109
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fils mais ce dernier, réfugié a Ténédos, refuse, coupant 'amarre de son navire". Ces deux
personnages ne sont pas les seuls a porter le nom de Kyknos : on connait le fils d’Ares et
de Pélopia qui tuait les pélerins se rendant a Delphes et qui combattit Hérakles', un roi de
Ligurie ami de Phaeton et suite a la mort de ce dernier, transformé par Zeus en cygne®,
et enfin Kyknos fils dApollon et de Thyria, en Etolie, qui découragea tous ses préten-
dants, y compris un certain Phyllos (bien qu’ayant réussi de multiples épreuves avec l'aide
d’Hérakles). Ce dernier se jeta dans un lac avec sa mere et Zeus les changea en cygnes'®.
Sur Iensemble de ces cinq personnages, deux sont fils de Poséidon, ce qui laisse a penser
qu’ils sont des monstres, méme si le second a vu protéger son enfance par un cygne et que
le premier est changé en cygne a la fin de sa vie. Par ailleurs il existe des monstres ayant
l'apparence de vieilles femmes avec un corps de cygne. Ce sont les Grées, filles de Phorcys
et de Céto (frére et sceurs, enfants de Gaia et de Pontos), sceurs des Gorgones'’. Elles sont
évoquées par Eschyle dans son Prométhée enchainé aux v. 794-806 :

tva

at ®opxideg vaiovot dnvatal kdpat

TPEIG KLUKVOHOPPOL, KOLVOV O’ EKTnuéval, 795
HovodovTeg, &g oV’ fAtog mpoodépkeTal
dxtiow oV’ 1 vikTepog urvn moTE.

[Téhag & adeh@ai T@vde Tpelg KaTdmTepoL,
dpaxovtopailot fopyoveg fpotootuyeis,

&g Bvntog ovdeig eloldav &gt mvodg. 800
Tolobt0 pév oot TodTo Ppovplov Aéyw:
ANV &° dkovoov dvoyeph) Bewpiov:
O&LOTOHOVG Yap ZNnvog Akpayeig kOvag
ypoTag @oAagat, TOV TE HoLVOTA GTPATOV
Apipaomov inmofdpov’, ot xpvodpputov 805
oikoDowv dpet vapa ITAovtwvog mépov:

13 Grimal P, Op. cit., sv. Cycnos, p. 109

14 Ibid.

15 Ibid.

16 Grimal P, Op. cit. , sv. Cycnos, p. 109-110

17 Grimal P, Op. cit. , sv. Grées, p. 169 et tableau 32 p. 390 ; A. Ballabriga, Le soleil et le Tartare,
Edition de I'Ecole des Hautes études en sciences sociales, 1986, p. 114- 116 ; ]. Peigney, “I'imagi-
naire du corps dans la représentation des confins”, Kentron, 2004, p. 31-50, cf. p. 46 et n. 141 ; N.
Tolentin, Dieux des mers, dieux de violence. Etude littéraire et iconographique du VIle au IVe s.,
Mémoire de M2 d’Histoire sous la dir. de M. H. Delavaud-Roux et de V. Huet, UBO, 2013., p. 18,
p. 22, p. 24, p. 25-27, p. 31.
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Cest la qu’habitent les Filles-Aieules, les Phorcydes qui ont forme de cygne'® ; elle
nont a elles trois quun seul ceil pour la communauté, et une dent unique. Voila quelles
sentinelles veillent la-bas. Le soleil ne les visite pas pour les éclairer de son regard, ni
l'astre des nuits, jamais. Non loin delles sont les trois Gorgones, leurs sceurs qui ont cri-
nieres de serpents, et élytres ; elles sont en exécration aux mortels, dont aucun ne pourra
jamais les regarder sans rendre I'dme. Mais écoute une autre vision de cauchemar : les
griffons de Zeus, au bec acéré - des chiens de garde qui naboient pas ! attention a eux !
tout comme a I'armée des Arimaspes, ces cavaliers borgnes - ils font séjour aux abords du
fleuve Pluton, dont les eaux roulent de lor - ne les approche pas®.

Aristophane naurait-il pu pas se faire lécho d’une tradition mythologique moins fa-
vorable au cygne pour créer son animal ? Aux Enfers, on ne sattend pas a rencontrer des
animaux harmonieux mais plutdt des monstres comme le chien Cerbére a trois tétes.
Dans ces conditions, les grenouilles cygnes seraient des animaux hybrides mais sont-elles
pour autant des monstres ?

3- les grenouilles cygnes, hybrides mais non monstrueuses

Rappelons d'abord la description de Cerbére donnée par Hésiode :

KépPepov wunotny, "Aidew KOva XAAKEOYWVOV,

[Tevinkovtaképalov, dvaidéa te kpatépov te

“le cruel Cerbére, le chien d'Hades, a la voix dairain, aux cinquante tétes, implacable et
puissant™

deivog 8¢ kvwv mpomapolfe uhdooel

18 Plusieurs traducteurs ne rendent par kuknomorphoi par forme de cygne pour les Grées mais par
des cheveux blancs couleur de cygne. Dou vient cette proposition ? La scholie d’Eschyle, piece
793, 5 dit : kai ai pev Dopkideg noav tpeig, i’ Evow, 1} [egpndw kai 1) Astvw- 4G Kai KUKVOUOPPOVG
@Noty, 1 St 1O eivat avTag Aevkag, 1 St TO €xety TpaxiAovg pakpovg, fj St o €xety eidog kvKkvoL
: Et les phorcides étaient trois, Enyo, Pephred6 et Deino, dont on dit quelles avaient la forme de
cygne, soit a cause du fait détre blanches, soit parce quelles avaient de longs cous, soit parce quelles
avaient l'aspect d'un cygne. Voir aussi Eschyle, Scholia in Promethum vinctum, 793, kat@kovv
8¢ U7o yiy, kai oUTe HAiw obte oehnvy noav Beatai, kuvkvopopeot 8¢ oav Sia THv AevkotnTa, fi
S 10 TpaxnAovg Exetv pakpovg, fj Sua To €xerv €idog kvkvov : elles n'habitaient ni sous la terre,
ni elles nétaient visibles ni pour le soleil ni pour la lune, elles étaient en forme cygne soit a cause
de leur tres grande blancheur, soit parce quelles avaient de longs cous, soit parce quelles avaient
lapparence d’un cygne. La méme scholie au vers 795 dit kvkvopop@ot] St THv AevkOTnTA KOLVOV
KT€] ETépa yap map’étépag ENapPavev dte fj0ele PAémerv kextnuévat] en forme cygne a cause de
leur trés grande blancheur, et [I'une] prenait aux autres leur [ceil] commun quand elle voulait voir

19 Trad. V. H. Debidour, ed de Fallois, 1999 (La Pochotheque).

20 Hésiode, Théogonie, 310-311, trad. P. Mazon, CUE 1960. A noter que Cerbere est le plus souvent
représenté avec trois tétes, comme le fait remarquer A. Petrilli;”Une vision du héros grec : aspects
de '’homme animal”, Camenz, 4, 2008, p. 7 n. 33, consultable en ligne : http://saprat.ephe.sor-
bonne.fr/toutes-les-revues-en-ligne-camenae/camenae-n-4-juin-2008-Irheroique-227. Une des
plus célebres représentations iconographiques de Cerbere est I'hydrie de Caere, paris , Louvre E
707 (coll. Campana), vers 525 av. J.-C., cf. M. Denoyelle, Chefs-dceuvre de la céramique grecque
dans les collections du Louvre, 1994, p. 56, n 23.
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VnAeg, Téxvny 8¢ kaknv €xet- &G uev iovTtag
oaivel Op®G 0VPI TE Kal 0VACLY AUPOTEPOLOLY,
£EeAOetv O 00K adTTIG £Q TTAALY, AN SokEVWY
¢o00iet 6v ke AaPnot muhéwv €ktoobev iovTa

“Un chien terrible en garde 'approche, implacable et plein de méchante ruse :
ceux qui entrent, il les flatte a la fois de la queue et des oreilles, mais ensuite, il
leur interdit le retour, et sans cesse a l'afftit, il dévore tous ceux qu’il surprend
sortant des portes™

Il sagit du gardien des Enfers qu'Hérakleés doit ramener sur la terre dans le dernier
de ses douze travaux®. Que Cerbére fasse [objet d'une capture de la part d'Hérakles suffit
déja a le définir comme monstre puisque lon sait que le héros civilisateur est censé élimi-
ner les fléaux de ce type. Les grenouilles cygnes crées par Aristophane ne correspondent
pas a cette définition. Elles ne sont pas nuisibles mais simplement malicieuses. Si nous
reprenons le corpus des textes sur les cygnes évoqué par C. Corbel-Morana, et celui sur
les grenouilles étudié par P. Lévéque, nous nous trouvons dirigés dans deux directions :
le cygne est un animal apollinien par sa beauté et 'harmonie de son chant, tandis que la
grenouille est plutot dionysiaque puisquelle est liée a la fécondité et la sexualité®. Nous
sommes alors en présence d’un animal qui présente toutes les composantes apolliniennes
et bachiques, a la maniére du culte delphique dans le sanctuaire d’Apollon, qui associe
les deux divinités, Dionysos prenant place dApollon pendant son séjour chez les Hyper-
boréens les mois d’hiver. Si nous nuancons notre image du cygne par l'aspect hybride
qu’il présente dans les Grées, hybrides féminins nées vieilles et vivant “dans lextréme
Occident, au pays de la nuit, la ot le Soleil ne luit jamais”*, nous nous trouvons face a un
animal moins apollinien que préolympien, et dont la nuit des confins peut aussi évoquer
la nuit infernale. Mais cet aspect plus effrayant est tempéré par le caractere plus gai de la
grenouille, de sorte que nous ne sommes pas en présence d’'un vrai monstre.

II- La voix des Grenouilles cygnes sexprime suivant les critéres de
I’Ancienne Muse

Aristophane a donc réalisé une véritable composition d'animal hybride, tant corpo-
relle que vocale. Cest l'aspect vocal qui nous retiendra pour le présent colloque. La voix
doit sexprimer avec la musique qui a été composée par le poete. Nous navons aucune
chance de connaitre cette derniére car elle nest pas conservée. En revanche quelle forme
empruntait cette musique, tant du point de vue du rythme que de la mélodie ?

21 Hésiode, Théogonie, 769-776, trad. P. Mazon, CUF, 1960.
22 P. Grimal, Op. cit. p. 86.

23 P. Lévéque, Op. cit, p. 104

24 P. Chantraine, Op. cit, sv. Grées, p. 169
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1- Le grenouilles cygnes ne sont pas une critique du nouveau dithyrambe

C. Corbel Morana estime qu’il sagit d'une critique du nouveau dithyrambe. Nous
rappelons ici son argumentation, fondée d’abord sur une étude stylistique :

“Le style est celui des auteurs du Nouveau dithyrambe, orné de mots com-
posés originaux : le néologisme mup@oAOyomaghacpacty (v. 249) forgé
par Aristophane a partir des mots npoug@oAvg (“bulle deau”) et magAdlw
(“bouillonner), parodie cette intention verbale, tout en critiquant la vacuité
d’'une poésie ampoulée, semblable a une bulle d’air qui enfle et qui créve a la
surface de leau™

Son argumentation est aussi fondée sur I'introduction des imitations des cris d’ani-
mausx, citant a l'appui la critique quen faisait Platon, Lois, 669 c-e

«_ .

[Jamais les Muses | “n’iraient méler dans la méme ceuvre des cris d'animausx,
des voix d’hommes, des bruits d’'instruments et toute sorte de sons confus ;
(...) mais des compositeurs humains, en tissant ensemble a cceur joie tous ces
éléments et en les tressant péle-méle, exciteraient le rire de ceux dont Orphée
dit que leur gotit du beau est en son printemps (...) et pour comble, les com-
positeurs séparent de la mélodie le rythme et les attitudes, en mettant en vers
des paroles sans accompagnement ; ils produisent des mélodies rythmées sans
paroles, pour le seul jeu de la cithare et de la flate (...) il faut convenir que tout
cet art est plein de rusticité, lui qui est épris de vitesse, de la virtuosité et des
cris danimaux”™.

S. Perrot et A.-1. Munoz estiment au contraire que ce texte de Platon nest pas une cri-
tique du nouveau dithyrambe mais du nome pythique et du nome polycéphale”. Ils rap-
pellent aussi quau début du Ve s., Pratinas a opposé dans un drame satyrique les cygnes et
le crapaud mais non le cygne et la grenouille®. Artémis d’Ephese et Héra de Samos rece-
vaient régulierement des grenouilles, animaux qui symbolisaient la fertilité. Aristophane
ne les a donc pas intégrées dans sa piece par dérision®. Les grenouilles sont mémes censés
étre musiciennes dans la tradition grecque puisque le poete Magneés a appelé 'une de ses
piéce les barbistoi batrachoi, cest-a-dire les grenouilles joueuses de barbiton®. Limage

25 C. Corbel-Morana, op. cit, p. 238
26 trad. E. Desplaces, Paris, CUF, 1931, cité par C. Corbel-Morana, Op. cit., p238, n. 104.

27 S. Perrot et A.-I. Muioz, “Midnight in Athens : les grenouilles, chantre d’'un 4ge dor de la mu-
sique”, Colloque international, Ancienne Muse et nouvelle Muse, ENS, Paris, 5 mai 2012, sous la
dir. ¢A.-I Muiioz (2 paraitre).

28 Pratinas fr. 3 Snell = fr. 708 Page. Pour le point de vue inverse, voir C. Corbel Morana, Op. cit , p.
236 et n. 96.

29 S. Perrot et A.-I. Muioz, Op. cit. : Ils renvoient notamment a P. Lévéque, Les grenouilles dans
PAntiquité. Culte et mythe des grenouilles en Greéce et ailleurs, Paris, Editions de Fallois 1999.

30 S. Perrot et A.-I. Mufioz, Op. cit.
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des grenouilles, contrairement a celle du crapaud, est donc trés positive dans le monde
grec’, et elle est renforcée par 'hybridation de la grenouille avec le cygne. Lhybridation
des deux animaux peut donner I'impression d'un monstre, mais d'un monstre qui na rien
de terrifiant pour Dionysos et son esclave Xanthias.

2- Une métrique qui renvoie au systeme de |’ancienne muse

La métrique des vers 209-268 est fondée sur un systeme de cdla. La définition du co-
lon fait lobjet de débats mais M. Steinriick et A. Lukinovich rappellent que du “point de
vue historique, le célon est la plus ancienne composante non divisible d'unités composées
comme le vers ou la période™. Le cdlon est dapres A. Dain, “un élément de longueur
variable, mais qui ne dépasse jamais les limites indiquées par Aristoxéne, une hexapodie
pour les rythmes iambiques et trochaiques, une tétrapodie pour les rythmes dactyliques
et anapestiques, une pentapodie pour le rythme péonique™. Les poétes grecs ont travail-
1é d'abord avec des cdla et a une époque dont la datation fait débat, ils ont travaillé avec un
autre systeme, celui des metra. M. Steinriick lexplique tres clairement :

“la définition trés contradictoire des vers stichiques (répétés sans étre regrou-
pés en sous-unités) tels '’hexametre dactylique, le trimeétre iambique et le tétra-
metre trochaique catalectique montrent que le rythme musical en cadence ou
metra répétés ne peut pas constituer la structure originelle des vers stichiques.
Les données s'accordent mieux pour dire que la structure rythmique des vers
stichiques consistait en une articulation en deux céla, peut-étre en partie sou-
tenus par le tempo. La question nest donc pas de déterminer s’il y a eu ou non
glissement entre un rythme articulant deux céla différents et un rythme répé-
tant six métra égaux, mais porte sur le temps de cette « re-rythmisation »”**.
M. Steinruck suggere que le VIe s. pourrait avoir été le temps de cette “re-rythmisa-
tion”. A Iépoque d’Aristophane, la seconde moitié du Ve s. av. J.-V., on pourrait penser quon
ne compose plus en cdla mais ce nest pas forcément le cas. Chaque poete est libre de faire
ce qu'il veut. Aristophane a écrit son cheeur en cola, suivant un systéme archaisant quA.-1.
Muinoz et M. Steinriick ont choisi dappeler Ancienne Muse (du titre du colloque qu’ils ont
organisés en 2012), qui est le contraire du nouveau dithyrambe. Aristophane na donc pas
parodié le nouveau dithyrambe mais choisi de revenir a un style plus ancien, celui des céla.
Nous donnons ici la scansion d’A. I. Muioz et de S. Perrot en les remerciant encore :

31 S. Perrot et A.-I. Mufioz, Op. cit.

32 Steinriick M. et Lukinovich A. (2007), A Quoi sert la métrique ? interprétation littéraire et analyse
des formes métriques. Une introduction, collection Horos, éditons Jérome Million, Grenoble, p.
20ss.

33 A. Dain, Traité de métrique grecque, Paris, éditions Klincksieck, 1965. § 24, p. 30

34 Steinriick M., “Sur le parfum tragique des cola d'Aristophane”, Calame C. (éd.) Poétique d’Aristo-
phane et langue d’Euripide en dialogue, Etudes de Lettres, Lausanne, 2004, p. 59-69, cf. p. 60-61.
Article consultable en ligne : http://chs.harvard.edu/wa/pageR?tn=ArticleWrapper&bdc=12&mn=3646
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Un autre élément qui parle en faveur de I'ancienne Muse cest le fait que chaque strophe
du cheeur des grenouilles est composée de structures annulaires. Nous donnons lexemple
des vers 209-217 réalisé par A.-1. Mufioz et S. Perrot :

Ecole de Métrique Antique, 6° session E.N.S. 45 Rue d’Ulm
3-5 mai 2012 Anne-Iris Mufioz & Sylvain Perrot
Salle F

Anciennes Muses et Nouvelles Muses en métrique et en musique

6. Les Grenouilles émules de Pratinas

6a) Le chant interrompu )s*f\ucl/v w  alno la e

a BpekekekeE kot ko0&, PpekekeksE kodE Kook,
b Awpvaia
c KpNva@v tékva,
d &ovaviov
e Ouvov Boav
C f @OsyEDpeD’,
e ghynpov €uav Godav,
d K00 K0aE,
c fiv apoi Nuoijov Awg Atvucov
b é&v Alpvouov
a layfoopey,

3- la musique

La musique de ce passage était probablement composée en genre enharmonique ol
la succession des notes sorganise en quart de ton / quart de ton / diton (2 tons = 3 notes)
car ce genre semble avoir été employé avant le diatonique (succession en demi-ton / ton
/ ton) et le chromatique (succession en demi-ton / demi-ton / un ton et demi). Reste a
savoir silon travaillait en grand systeme (avec des tétracordes disjoints pour le tétracorde
des meses et le tétracorde des disjointes) ou en petit systéme (tétracorde conjoints). Ces
deux possibilités existaient déja au Ve s. av. ].-C., semble-t-il. Pour le trope, cest-a-dire
lagencement des notes a I'intérieur de chaque genre, on peut penser au phrygien, puisque
les grenouilles célebrent Dionysos. Voici lensemble des notes disponibles dans le trope
phrygien en genre enharmonique, dans le grand systéme :

PHRYGIEN ENHARMENIDE
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Mais ce phrygien enharmonique s'insere dans la nomenclature des tropes, tels quils
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ont définis a partir de la réforme d’Aristoxéne de Tarente®®, comme nous l’a fait remar-
quer Sylvain Perrot®. Ce dernier estime que le trope phrygien du Ve s. av. J.-C. était
autre”, et que ses notes sont en fait les mémes que celles se trouvant dans la mélodie des
vers 322-344 d’Oreste d’Euripide (en trope lydien chromatique d’apres la terminologie
d’Aristoxene). En suivant ces conseils, ce sont donc ces notes qu’il faudrait utiliser, afin de
garantir une composition juste et harmonieuse :

35 Dlapres J. Chailley, La musique grecque antique, Paris, Les Belles Lettres, 1979, p. 30, lapport

d’Aristoxéne “est seulement que la quarte est formé de 2 tons 1/2 et non de deux tons et d'un lima
(...) En dautres termes , partant d'une quarte reconnue juste par loreille (aianoig), Aristoxene
lui ajoute de chaque coté I'intervalle discuté, en prenant soin de n’utiliser que des intervalles a
valeur reconnue (quarte et diton) et de les utiliser de la méme maniére de part et dautre. Ce qui
lui permet de conclure que l'intervalle est bien le méme de part et d’autre et que sa valeur ne peut
étre contestée. Il constate ensuite que le résultat de cette opération est une quinte et quelle est aussi
reconnue juste au jugement de loreille. La différence entre quarte et quinte étant un ton et ce ton
étant formé de deux intervalles égaux, il peut légitimement en déduire que pour loreille, chacun
de ces intervalles, qui est justement I'intervalle discuté, est la moitié du ton, ce que démentait la
démonstration numérique. Le but de lopération est beaucoup moins de dresser un schéma d’ac-
cord que de montrer une fois de plus lopposition fonciére entre les deux modes de raisonnement,
celui fondé sur les mathématiques et celui qui sappuie sur le sentiment musical”. Chailley, Op. cit.,
dans son lexique p. 209 définit le Aeippa (limma) comme “intervalle restant lorsque de la quarte
on a enlevé deux tons, cest-a-dire voisin d’'un demi-ton mais non exactement la moitié¢ du ton”.
Voir aussi A. Bélis, Aristoxéne de Tarente et Aristote : Le traité d’harmonique, Paris, Klincksieck,
1986, p. 179-180 : “Gréce a sa doctrine des « sons consécutifs », Aristoxene établit ici la légitimité
d’une terminologie qui nest pas de lui, puisquelle était en usage chez les Pythagoriciens ; le té-
tracorde paradigme comporte toujours la méme succession de degrés ; le quatriéme son a partir
de la meése est une hypate, et sappelle hypate en fonction de son rapport a la mese, et la lichanos
sappelle lichanos a cause de la position quelle occupe par rapport a la mese, précise Aristoxene.
Bien entendu pareille justification ne porte pas sur létymologie des termes, mais couronne une
argumentation implicitement dirigée contre un traitement purement mensuraliste des intervalles
musicaux : la mése devient en quelque sorte le point de référence qui donne sa valeur a tout le
degré musical impliqué dans le méme tétracorde quelle;”

36 Renseignements donnés par S. Perrot dans le cadre des ateliers bi annuels de I'Ecole de Métrique,

dirigée par A. I. Muiioz, M. Steinriick et alii, qui ont lieu depuis 2010. Sur les harmonies “éthiques”
de Platon, voir Chailley, p. 110-113.

37 Déja]. Chailley, Op. cit., p. 28-29 suggere de se représenter “la formation du systéme initial comme

celle d'une premiere quarte structurelle progressivement comblée par un ou deux degrés mobiles
a pente mélodique descendante, progressivement fixés aux emplacements que nous étudieront
tout a heure. (...) A Iépoque classique, les titonnements ont pris fin et deux notes mobiles sont
stabilisées a I'intérieur du tétracorde selon I'un ou lautre des trois types principaux quon appelle
les genres : diatonique, chromatique, enharmonique”
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La partition® correspond a une transcription en genre chromatique, mais J. Chailley
explique comment faire une transcription en genre enharmonique : “remplacer comme
plus haut les si bécarres par des si bémols, les si bémols par des si double bémols en quart
de ton, et les fa diéses instrumentaux par des fa naturels™’. Pohlmann et West quant a
eux, ont fait le choix de transcrire la partition en enharmonique et cela correspond sans
doute a la forme la plus courante du trope phrygien utilisée au Ve s. av. J.-C. :

38 Transcription de J. Chailley, Op. cit, p. 152-153
39 J. Chailley, Op. cit., p. 153.
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La musique ne nous ayant pas été conservée, nous nous proposons de faire lexpé-
rience den composer une pour les vers 209-214. Nous disposons pour cela bien stir des
regles énoncées par Denys d’'Halicarnasse. Ces regles laissent une trés grande liberté au
musicien, lui permettant méme de changer les valeurs métriques du texte si nécessaire :
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La voix des grenouilles cygnes dans les Grenouilles d'Aristophane

“Elle [la musique] réclame dailleurs que les paroles se subordonnent a la mé-
lodie, et non pas la mélodie aux paroles (...) En prose, on ne viole, on ne dé-
place les quantités daucun nom ni d'aucun verbe ; on conserve dans leur état
naturel les syllabes bréves ou longues. Lintervention du rythme et de la mu-
sique en revanche les transforme, par abrégement ou allongement, au point
den inverser souvent les places ; on nadapte pas en effet la mesure aux syllabes
mais les syllabes a la mesure*

Cependant, les travaux de M. Steinruck ont montré que lon pouvait aussi utiliser
la courbe accentuelle pour servir de support a une musique*'. Nous proposons donc de
considérer d’abord la courbe accentuelle des v. 209-214 sur laquelle nous nous appuierons
et nous remercions au passage A.-I. Mufioz et S. Perrot pour leurs nombreuses correc-
tions :

Co atr !30_. u((@n‘w\e ”e
Ah‘&hpkane , G{‘er\ouf”ep , 209 2l

o~ N
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40 Denys d’Halicarnasse, De la composition stylistique, VI, 11, 19-23. Cf. Euripide, Oreste, 140-144.).
Pour analyse complete des régles de composition musicale de Denys d’Halicarnasse voir I'intro-
duction d’A. Bélis, Corpus des Inscriptions de Delphes. t. III : les hymnes a Apollon, Diffusion de
Boccard, 1992.

41 M. Steinruck, “Nice accents : le sandhi accentuel en Grece antique”, Colloque international skhe-
ma - rhéma : métrique, prosodie, musique, danse, iconographie. Organisé par M. Biraud, A. L.
Munoz, S. Perrot et M. Steinriick, Université de Nice Sophia-Antipolis, Nice, 25 avril 2015 ; M.
Steinriick et J. Pill, “Les accents de Pindare le dorien”, Colloque international skhéma - rhéma
métrique, prosodie, musique, danse, iconographie. Organisé par M. Biraud, A. I. Munoz, S. Perrot
et M. Steinriick, Université de Nice Sophia-Antipolis, Nice, 25 avril 2015.

DRAMATURGIAS

Revista do Laboratério de Dramaturgia - LADI - UnB-V. 2 e 3, Ano 1

|ea1sny eibinjewel( 91sso(



Dossié Dramaturgia Musical

Marie-Hélene Delavaud-Roux

Le principe est que la voix peut monter jusqua quinte sur l'accent aigu, et quelle re-
descend sur la ou les syllabes suivantes. Sur le circonflexe, la voix monte et redescend sur
la méme syllabe. Il faut donc créer une musique qui épouse la courbe accentuelle, tout en
respectant les notes utilisées dans le trope phrygien en usage au Ve s. (par exemple celles
des vers 322-344 d’Oreste) ainsi que les intervalles pratiqués dans le genre enharmonique
: quart de ton, quart de ton, diton. Le phrygien ancien permet en outre d’autres intervalles
comme un ton, une quarte et une quinte. Voici donc cette musique expérimentale, crée
par mes soins sous la direction de Sylvain Perrot :
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La voix des grenouilles cygnes dans les Grenouilles d'Aristophane

Reste a savoir comment l'interpréter vocalement. Les sonorités ne doivent pas étre en
grenouilles simplement sur les brekekekex koax koax ou le aoidan et cygne sur le reste. Il
faut vraiment créer une voix qui permette d’alterner les sonorités. Cette nouvelle voix de-
vrait aussi entrainer la création d’'un nouveau corps. Le plus facile est sans doute un haut
de cygne (pour les ailes et un bas de grenouille pour les sauts (en imaginant que va domi-
ner soit le saut soit la possibilité de voler, ou bien que ces deux possibilités seront impar-
faites toutes les deux), mais 'hybridation du cygne dans les Grées pourrait nous suggérer
le contraire : un bas de cygne, sans ailes, et un haut de grenouille : cet animal ne peut alors
voler, ni sauter sur ses pates arriere. Il peut seulement sauter sur ses pattes avant. Philippe
Brunet avait-il en téte cette idée lorsqu’il a monté les Grenouilles en 2003 ? Ses grenouilles
sautaient sur leurs mains, mais ce nétait pas le seul élément de leur danse, et leur costume
évoquait des grenouilles plutot que des grenouilles cygnes. Mais dans I'hybridation tout
est permis, de sorte que nous pouvons tres bien imaginer aussi un animal ayant un coté
grenouille et un coté cygne. Il ne pourrait sauter que sur une patte arriére et une patte
avant et naurait qu'une aile. Ou bien nous pouvons concevoir tout simplement un animal
ayant a la fois des sonorités et des manieres de se mouvoir de batracien et doiseau.

Abstract: The creation of the frogs-swans by Aristophanes seems unrivalled in the An-
cient Greek Literature. A research in the TLG shows that, apart from Aristophanes’ text,
these two animals never hybridize. Aristophanes’ construction is unparalleled and it uses
the voice. It is not simply a voice of a frog thinking itself as a swan but an amazing hybrid
voice, combining the characteristics of two animals, about which Aristophanes conceived
a traditional and archaic music, representative of Ancient Muse , as shown by S. Perrot
and A. -1. Mufoz’ s works.

Keywords : Aristophanes, frogs, swans, accentual curve, music, Old Muse

DRAMATURGIAS
Revista do Laboratério de Dramaturgia - LADI - UnB-V. 2 e 3, Ano 1

|ea1sny eibinjewel( 91sso(



