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oetas e tedricos da literatura sanscrita, desde o periodo védico, reivin-

dicam para sua arte uma origem divina. Também a arte dramatica

(natya), um seu ramo particular, nao tem suas raizes mergulhadas se-
nao na mitologia/religido. A tradi¢ao indiana afirma que Brahman, o de oito
bracos e quatro cabegas, principio criador da Trimarti bramanica, a engen-
drou como um quinto Veda; narra a circunstancia em que o primeiro drama
foi inventado e levado a cena por um siabio chamado Bharata, como foi per-
formado para uma plateia de deuses e nio-deuses e como essa arte foi trans-
portada do céu para a terra pelos discipulos do sabio. E precisamente a esse
sabio Bharata que se atribui a autoria do Natyasastra, o Tratado de Dramaturgia.

Nome de muitos sabios seminais e muito homem comum em toda a lite-
ratura de expressao sanscrita, o substantivo Bharata (aparentado ao latim e
ao grego fero “transportar, manter” e, mais modernamente, ao inglés to bear
e ford — Bdsforo e Oxford significam a mesma coisa) também significava, ao
tempo da elabora¢ao do texto, “autor” e “ator”, constituindo-se, assim, numa
mascara para o individuo que a Histdria assim consagrou.

N3o se concebe possa o tratado ser, em sua forma final, posterior ao sé-
culo VI d.C. (dizem até VIII) — mas trata-se de um texto posto, composto e
recomposto ao longo de séculos de uma cadeia de transmissao textual e de
recomposi¢ao de saberes que bem se perde nos primérdios da histéria india-
na no vale do Ganges e mesmo antes, no vale do Indo, quem sabe até com
tinturas artisticas indo-europeias anteriores a dispersao dessa gente pelo
mundo — a ideia da centralidade da mimese nas artes de representagio é ba-
sicamente a mesma, se nao se tratar de legado magnalexandrino.
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1 Texto sdnscrito original segundo
versao digitalizada em GRETIL-
Cottingen Register of Electronic Texts
in Indian Languages
(Niedersichsische Staats- und
Universitatsbibliothek Gottingen)
http://gretil sub.uni-goettingen.de/
gretil.htm .



O tratado apresenta divergéncias notaveis entre as recensoes existentes,
apresentando elas 36, 37 ou 38 adhyaya “proposigdes/colocagdes, capitulos”. Na
versao mais conhecida, assim se distribui sua matéria (tal como ser apresen-
tada nesta revista): 1 mito de origem, 2 construgao do teatro, 3 consagragao do
palco, 4 danga e mimica, 5 preladio/preliminares (pirvaranga), 6 sentimentos/
sabores (rasa), 7 emocdes/estados (bhava), 8 mimica, 9 gestual das maos etc,
10 movimentos, 11 deslocamentos circulares, 12 andaduras e posturas, 13 ex-
pressoes faciais etc, 14 uso da voz, 1smétrica, 16 figuras e qualidades e defeitos,
17 dialetos, formas de tratamento, entonagao, 18 dez formas dramaticas prin-
cipais (ripa), 19 estrutura¢ao dramatica = construgao da intriga, 20 modos da
acao, 21 figurino, maquiagem etc, 22-24 personagem, 26/35 elenco e atores, 27
0 sucesso, 28-34 musica e canto, 35 fungoes e trupe, 36 maldi¢ao em que incor-
reram os filhos de Bharata, 37 “narrativa da verdade secreta”.

Na real, hd de ser uma exposi¢ao do saber dramaturgico e da reflexao so-
bre as artes da representacao, até mesmo nos seus detalhes mais prosaicos,
desde a produgao do texto e do espetaculo até critérios de critica sem deixar
de prestigiar a nogao de espetaculo, tal como se concebia e apreciava a época
de sua elaboragao.

Sao constelag¢ao os comentarios elaborados ao tratado, desde os de Lollata
e Sankuka, do século IX; o Ginico que parece ter-se conservado na integra é o
Abhinavabharat, de Abhinavagupta, séc. X-XI, o grande teérico do Sivaismo
da Caxemira. Muitos outros tratados retomaram em partes a matéria expos-
ta por Bharata, dando conta de uma evolugio na dramaturgia, marcada pelas
vicissitudes histéricas da cultura indiana.

Aqui traduzido pela primeira vez na integra numa lingua romanica, es-
pera-se seja de bom proveito para aficionados pelo teatro ou pela India e para
humanistas em geral. Om!!!!

BHARATA®
TRATADO DE DRAMATURGIA*

(bharatanatyasastra)®

// Srirastu® bharatamunipranitam natyasastram //
E agora o Tratado de Dramaturgia atribuido ao sabio Bharata.”

/[ atha prathamo 'dhyayah //
Eis o primeiro capitulo.

pranamya Sirasa devau pitamahamahesvarau /

Revista do Laboratério de Dramaturgia—LADI-UnB—Vol. 4, Ano 2
Textos e Versoes

2 Nota do Tradutor: A publicacdo
desta tradugdo do Natyasastra se faz
em processo, 0 que quer dizer que
muitas solucoes tradutdrias tém a
marca da provisoriedade. O melhor
exemplo disso é a propria palavra
natya. Sabemos o que ela pode
significar ou ndo, mas dizé-lo com
uma sé palavra, e sempre a mesma, é
resolucdo a ser tomada com o
trabalho de esmiugamento translativo
da integra do texto. Outro exemplo:
tradutores finalizam como ‘o saber do
teatro =0 conhecimento sobre o
teatro” duas palavras—natyaveda e
natyasamjta —que, por se constituirem
sobre dois termos que conotam a ideia
de “saber”, ficam igualados, sao
tornados sindbnimos. Mas as raizes VID
eJNA ndo nomeiam o mesmo tipo de
experiéncia cognitiva. Donde ndo
deverem, na légica do acabamento
semantico do sanscrito, nomear a
mesma coisa. Fica consignado aqui
que ndo hesitarei em modificar
alguma solucdo tomada ao sabor do
trabalho, se assim o ditar o encami-
nhamento da reflexdo sobre o
contelido do texto. Vem coisa brava
porai...

3 Bharata (com um a longo, marcado
pelo macron) é derivado de Bharata,

‘carregador, suporte’, um nome préprio

masculino. Significa “relativo a
Bharata, devido a Bharata’ > bharatia-
no (também pode significar “indianc’,
dado que corresponde ao nome
tradicional da India, tal como em
mahabharata ‘os grandes indianos”).
Do mesmo modo que ‘relativo a
Buddha'se diz bauddha (com contexto
fonético diferente). E significativo que
o texto seja atribuido a alguém com
esse nome fundador.

4 Um Sastra (usualmente transcrito
como shastra) € um “instrumento (-tra)
para ensinar (SAS), livro, tratado”. A
palavra natya (costumeiramente
traduzida como “teatro’) induz a



natyasastram pravaksyami brahmana yadudahrtam // BhN_1.1//
1.1 Tendo inclinado a cabe¢a em saudagao aos deuses Pitamaha® e Mahes$vara’,
/ comunicarei o Tratado de Dramaturgia tal como apresentado por Brahman®.

samaptajapyam vratinam svasutaih parivaritam /

anadhyaye kadacittu bharatam natyakovidam // BAN_1.2 //

1.2 Ent3o um dia, num intervalo de estudos, Bharata, conhecedor da Dramaturgia,”
seu siléncio ritual j4 cumprido, foi rodeado por seus discipulos.

munayah paryupasyainamatreyapramukhah pura /

papracchuste mahatmano niyatendriyabuddhayah // BhN_1.3 //

1.3 Esses sdbios,” aproximando-se dele, Atreya a frente, perguntaram, ceri-
moniosamente, mentes com as paixdes dominadas:

yo 'yam bhagavata samyaggrathito vedasammitah /

natyavedam katham brahmannutpannah kasya va krte // BhN_1.4//

1.4 “O Veneravel, como surgiu o saber da Dramaturgia*, semelhante ao Veda,
tao completamente reunido? Inspirado por Brahman? Composto por quem?

katyangah kimpramanasca prayogascasya kidrsah /

sarvametadyathatattvam bhagavanvaktumarhasi // BhN_1.5 //

1.5 Quantas partes tem e a quem se dirige? Qual sua aplica¢ao? Tudo a res-
peito dele, Veneravel, dignai-vos falar.”

tesam tu vacanam Srutva muninam bharato munih /

pratyuvaca tato vakyam natyavedakatham prati // BAN_1.6 //

1.6 Tendo ouvido essa fala daqueles sabios, o sabio Bharata entao respondeu
uma fala, uma narrativa sobre o saber da Dramaturgia:*

bhavadbhih $ucibhirbhuitva tatha'vahitamanasaih /

Sriyatam natyavedasya sambhavo brahmanirmitah // BhN_1.7//

1.7 “Devidamente purificados, as mentes bem dispostas, a origem do saber
da Dramaturgia,” estruturado por Brahman, deve ser pelos senhores
ouvida.

purvam krtayuge vipra vrtte svayambhuve 'ntare /

tretayuge 'tha samprapte manorvaivasvatasya tu // BaN_1.8 //

1.8 Antigamente, 6 brimanes, no Krtayuga — sob o reinado de Svayambhu —
e depois no Tretayuga,” sob as ordens de Manu Vaivasvata,
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pensar que se trate do “teatro em
sentido estrito’, quando na verdade se
refere a toda forma de representacao
exercida num palco, englobando o
que se chama particularmente de
mimica, danga, pantomima, o que nao
exclui certos aspectos da musica.
Melhor traduzi-la, quando designar o
amplo/genérico, por drama’ ou
‘dramaturgia, como aqui.

5 Boa forma: Tratado bharatiano (=de
Bharata) [=indiano] de Dramaturgia.

6 A palavra astu é simplesmente o
imperativo 3% sing do AS “ser”: que seja.
Acela estd agregada, apenas por habito
de prolacao, a particula <17 (no
nominativo §¥s), frequentemente
colocada no inicio ou final de cartas,
mjanuscritos e documentos importan-
tes; e como prefixo honorifico (=
sagrado, santo, douto) para nomes de
divindades e pessoas venerandas e
titulos de obras respeitaveis.

7 Note-se que o texto tem um
enunciador que ndo é seu autor
presumido.

8 “Pai Magno’—epiteto para Brahman,
encontradico nos Purdna, literatura
filo-religiosa de comentarios analiti-
cos aos Vedas, corrente ja no vale do
Ganges, durante o chamado periodo
bramanico (circa sécs. X a.C. IV d.C).

9 “Magno Senhor”—epiteto mormen-
te puranico para Siva, o principio
Transformador (alguns estudiosos
dizem ‘destruidor) da Trimrti
“Trindade’ braméanica e que serd
escolhido patrono das artes de
representacdo. Uma saudacao a ele ao
lado de Brahman é extremamente rara
na literatura indiana, o que torna essa
locucao particularmente importante.

10 O principio Criador da Trimarti,
esposo de Sarasvati, deusa das artes e
da eloquéncia e erudicao, amitde



gramyadharmapravrtte tu kamalobhavasam gate /

irsyakrodhadisammiuidhe loke sukhitaduhkhite // BAN_1.9 //

1.9 Submetidos o dharma* e o mundo ao dominio do desejo e da cobiga, acossa-
do o mundo® pela inveja e pelo ddio, a felicidade misturada ao sofrimento;

devadanavagandharvayaksaraksomahoragaih /

jambudvipe samakrante lokapalapratisthite // BhN_1.10//

1.10 E Jambudvipa,* protegida pelos lokapala, povoada por devas, danavas, gan-
dharvas, yaksas, raksas e grandes uragas.*

mahendrapramukhairdevairuktah kila pitamahah /

kridaniyakamicchamo drsyam $ravyam ca yadbhavet // BAN_1.11//

1.11 Pelos devas, comandados pelo grande Indra, foi dito a Pitamaha: “Queremos
algo que nio sé instrua? e que se possa ver e ouvir.

na vedavyavaharo 'yam samsravyah sudrajatisu /

tasmatsrjaparam vedam paficamam sarvavarnikam // BhN_1.12 //

1.12 Os Vedas n3o podem ser ouvidos pelos que nascem na condigao de xu-
dra,? ent3o seja criado um quinto Veda* relativo a todas as varna.”»

evamastviti tanuktva devarajam visrjya ca /

sasmara caturo vedanyogamasthaya tattvavit // BAN_1.13 //

1.13 “Assim seja”, disse, e, despedindo o rei dos devas, o conhecedor da verda-
de? recordou os quatro Vedas e retornou ao seu yoga.”

neme veda yatah sravyah strisudradyasu jatisu /

vedamanyattatah sraksye sarvasravyam tu paficamam // BhN_1.14 //

1.14 “Um Veda que possa ser ouvido pelas classes de mulheres, xudras, etc —
e capaz de conter todos os Veda — um quinto.

dharmyamarthyam yasasyam ca sopadesyam sasangraham /

bhavisyatasca lokasya sarvakarmanudarsakam // BAN_1.15 //

1.15 Para explanar integralmente o dharma e o artha e o yasas, e o futuro e todo
o ensinamento sobre o karman.?®

sarvadastrarthasampannam sarvasilpapravartakam /

natyakhyam paficamam vedam setihasam karomyaham // BhN_1.16 //

1.16 Eu faco um quinto Veda, relativo a Dramaturgia,* com os itihasa,* ali-
nhado ao objetivo de todos os tratados, com orientag¢ao sobre todas as
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identificada a Vac (voz, vox), personifi-
cacaoda Linguagem.

11 Notar queja existia um saber
dramattrgico formalizado, no qual
Bharata era um kovida (de kas vida
‘Aquele que tem um conhecimento
total sobre algo, mormente derivado
de uma pratica’ [o significado de VID,
raizque também estd em Veda, o dito
Conhecimento Sagrado. O conheci-
mento puramente abstrato, intelectu-
al, é jtana, de INA [cf. o latim coGNOs-
cere]), “‘conhecedor”.

12 Nominalizada aqui como natya.

13 Osdiscipulos de Bharata, nesta
passagem referidos como suta “filho’
sdo nomeados, entre outras maneiras,
como muni ‘que fizeram voto de
siléncio’; seu saber se desenvolve a partir
da pratica da meditacao, do exercicio do
manas ‘ment€ (cf. o latim mens), donde
serem apresentados como ‘desapega-
dos dos lacos dos cinco 6rgaos dos
sentidos (indriya)’, responsaveis pelo
desenvolvimento do conhecimento
fundado em experiéncias concretas.

14 Saber nominalizado aqui como
natyaveda.

15 Também nominalizado natyaveda.
16 Idem.

17 Krtayuga, (= Satyayuga) a primeira,
a mais antiga, das miticas eras da
histéria do mundo, dita ‘era de ouro’;
Tretayuga, a segunda, dita ‘era de prata.

18 Cf latim forma: o conjunto das
praticas culturais de um grupo social;
traduzido por Lei, Justica, Religiao; (lit.
‘0 que esta firme, estabelecido;
conduta prescrita, desejavel)
Equivalente bramanico (com sentido
sociopolitico) do védico rta, a ordem
(latim ordo) natural das coisas.



artes/artesanias.’””

evam sankalpya bhagavan sarvavedananusmaran /

natyavedam tatascakre caturvedangasambhavam // BhN_1.17 //

1.17 Com essa intengao, o Veneravel recordou todos os Veda e entao fez o sa-
ber da Dramaturgia compilado das quatro partes do Veda.

jagraha pathyamrgvedatsamabhyo gitameva ca /

yajurvedadabhinayan rasanatharvanadapi // BAN_1.18 //

1.18 Do Rgveda tomou a recita¢ao, do Sama (veda) o canto, do Yajurveda a ges-
ticulagao e do Atharva (veda) os rasa.

vedopavedaih sambaddho natyavedo mahatmana /

evam bhagavata srsto brahmana sarvavedina // BhN_1.19 //

1.19 Pelo excelso e veneravel brimane conhecedor de todas as coisas um
Natyaveda amarrado ao Veda e ao Upaveda* foi criado.

utpadya natyavedam tu brahmovaca sure$varam /

itthaso maya srstah sa suresu niyujyatam // BAN_1.20//

1.20 Entao, tendo compilado o Natyaveda, Brahman disse ao Senhor dos devas:
“Um itihasa foi criado por mim, seja ele performado* entre os suras.”

kusala ye vidagdhasca pragalbhasca jitasramah /

tesvayam natyasamjio hi vedah samkramyatam tvaya // BhN_1.21//

1.21 Aos habilidosos e cultivados e eminentes, entusiasmados®* — a eles seja
este Veda, consciéncia da Dramaturgia,” espalhado por ti.”

tacchrutva vacanam $akro brahmana yadudahrtam /

pranjalih pranato bhiuitva pratyuvaca pitamaham // BhN_1.22 //

1.22 Tendo ouvido essa fala dita por Brahman, Indra — inclinando-se num
pratjali®® respondeu a Pitamaha:

grahane dharane jiane prayoge casya sattama /

asakta bhagavan deva ayogya natyakarmani // BhN_1.23 //

1.23 “Veneravel, os devas, sem essa qualificagao®, sdo incapazes de apreensao,
manuten¢ao, ensino e performancia* dessas a¢oes do Drama.

ya ime vedaguhyajiia rsayah samsitavratah /
ete 'sya grahane $aktah prayoge dharane tatha // BAN_1.24 //
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19 Loka (de LUK ‘notar, perceber >
saber); o mundo conhecido, os
habitantes do mundo.

20 “llha doJambo’, um dos nomes da
india antiga, o continente (ouilha)
central de um grupo de sete que
rodeavam o monte Meru; assim
denominado pela abundancia desse
fruto (o Eugenia jambolana), ou por ser
banhado pelo rio Jambu, que brotava
do alto daquele monte, ou por causa
de um jambeiro visivel de toda parte.

21 Aqui cabe quase todo o pantedo
vedo-bramanico-hindu: os lokapdla
tanto podem ser os ‘protetores do loka’
=reis, quanto as entidades guardias
dos pontos cardeais do loka, por vezes
assim distribuidos (segundo o Cédigo
de Manu): Indra no leste, Agni no
sudeste, Yama no sul, Stirya (ou Nirrti)
no sudoeste, Varuna no oeste, Pavana/
Vayu no noroeste, Kubera no norte,
Soma/Candra (ou Isani/Prthivi) no
nordeste; o Budismo, sem deuses,
enumera de 4 a14 deles, conforme a
tradicao textual. Os deva sdo os ‘deuses’,
cerca de 3.333 segundo os textos
bramanicos. Os danava, filhos de Danu
e Kasyapa, s3o uma classe de demé-
nios (passe a palavra), amiide
identificados com os daityas e os asuras
e tidos como inimigos dos devas; sao
40 até100. Os gandharva sao cantores
ou musicistas celestes, do Bem. Os
yaksas sao seres sobrenaturais
benévolos e inofensivos, mas alguns se
alinham entre pisdca-s e outros seres
malignos.Ja os rakuas sao decidida-
mente malignos, noturnos e ligubres.
Os urdga sao serpentes com face
humana. Como se vé, nao faltam
inimigos ou opositores a uma arte que
se propde transformadora.

22 kridaniyaka: derivada de KRID
“brincar, jogar, divertir-se, to play. Como
‘ouvir o Mahabhdarata”, tal como
contado pelos siita ‘bardos’ profissio-
nais amadores, fosse um ‘divertimento



1.24 Os rsi,* porém, conhecedores do segredo do Veda,* de firmes votos, s3o
capazes de apreensao e performancia e manutengio.”

srutva tu Sakravacanam mamahambujasambhavah /

tvam putrasatasamyuktah prayokta'sya bhavanagha // BAN_1.25 //

1.25 E tendo ouvido essa fala de Indra, o Ambujasambhava® a mim [disse]:
“Tu, ente sem erro, em acordo com tua centena de filhos, és qualificado
paraele.”

ajnapito viditva'ham natyavedam pitamahat /

putranadhyapayamasa prayogam capi tattvatah // BAN_1.26 //

1.26 Assim ordenado, eu apreendi o Natyaveda com Pitamaha e fiz meus fi-
lhos/discipulos apreenderem essa pratica exigente, sua essencialidade.

sandilyam caiva vatsyam ca kohalam dattilam tatha /

jatilambastakau caiva tandumagnisikham tatha // BhN_1.27//

1.27 E [eles sio] Sandilya e Vatsya e Kohala e também Dattila; e Jatila e
Ambastaka e Tandu e também Magnisikha;*

saindhavam sapulomanam sadvalim vipulam tatha /

kapifijalim vadiram ca yamadhiimrayanau tatha // BhN_1.28 //

1.28 E Saindhava com Pulomana, Sadvali e também Vipula; e Kapifijali, Vadira
e também Yama e Dhumrayana;

jambudhvajam kakajangham svarnakam tapasam tatha /

kaidarim $alikarnam ca dirghagatram ca $alikam // BhN_1.29 //

1.29 E ainda Jambudhvaja, Kakajangha e Svarnakam e também Tapasa; e
Kaidari e Salikarna e Dirghagitra e Salika;

kautsam tandayanim caiva pingalam citrakam tatha /

bandhulam bhallakam caiva musthikam saindhavayanam // BhN_1.30 //

1.30 E Kautsa e ainda Tandayani e ainda Pingalam e também Citraka; e ain-
da Bandhula e ainda Bhallaka e ainda Musthika e Saindhavayana;

taitilam bhargavam caiva §ucim bahulameva ca /

abudham budhasenam ca pandukarnam sukeralam // BhN_1.31//

1.31 E também Taitila e ainda Bhargava e Suci e Bahula; e Abudha, Budhasena
e Pandukarna e Sukerala;
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instrutivo’, parecem estar reivindican-
do aqui os sabios discipulos a exposi-
¢do de um regramento para suas
atividades de excelsos recreadores.

23 Sarvavarna: todas as varnas >
sarvavarnpika: ‘relativo a todas as
varnas’ Os xudras (sidra) compoem a
varna dos servidores gerais (enviesa-
damente tidos como “escravos”; a
regulamentacdo de seus direitos e
deveres, como os de todas as varnas,
esta exposta no Manavadharmasastra,
0“Cédigo de Manu”), considerada
anarya (ndo-aria); as outras eram os
brahmana ‘bramanes’ os intelectuais
(afinclufdos os religiosos), os ksatriya
‘xatrias’ os administradores (o exército
e anobreza dos marajas e das
maranis) e os militares, os vaisya
‘vaixias' os comerciantes e industriais e
0s monetaristas, sendo esses trés
grupos considerados arya, ‘descen-
dentes dos ari, os n6mades indo-euro-
peus estabelecidos no vale do Indo por
voltado séc. XX a.C.

24 Os Vedas canbnicos sao quatro:
Rygveda, coletanea de 1028 poemas (o)
de louvor aos devas; Samaveda, colecao
de melodias rituais (saman); Yajurveda,
colecao de instrugoes ritualisticas
(vajus); e Atharvaveda, colecao de
férmulas e encantamentos magicos
que sdo prerrogativas dos sacerdotes
atharvan. Para algumas tradicoes e
consideracdes, o épico Mahabharata (Os
grandes Bharata, ou A grande india)
também é considerado um quinto Veda.

25 Varna é a palavra que os portugue-
ses na India (em século ja sob dominio
muculmano e dele se defendendo)
traduziram/entenderam por ‘casta’ e
assim se fixou. Mas varna tem o
sentido de ‘cor = marcador = identifi-
cador’, referéncia a profissao/
atividade exercida pelo individuo e
nao a pele. A palavra jati é que designa
segundo o “nascimenta’, e indica
subdivisdes das varnas.



rjukam mandakam caiva Sambaram vanjulam tatha /

magadham saralam caiva kartaram cogrameva ca // BhN_1.32 //

1.32 Rjuka e Mandaka e ainda Sambara e também Vanjula; e Magadha, Sarala
e também Kartara e ainda Ugra;

tusaram parsadam caiva gautamam badarayanam /

visalam Sabalam caiva sunamam mesameva ca // BAN_1.33 //

1.33 E também Tusara e Parsada e ainda Gautama, Badarayana; e também
Visala, Sabala e ainda Sunima e Mesa;

kaliyam bhramaram caiva tatha pithamukham munim /

nakhakuttasmakuttau ca satpadam sottamam tatha // BAN_1.34 //

1.34 E também Kaliya e ainda Bhramara e mais o sabio Pithamukha; e Nakhakutta
e Asmakutta e Satpada e Uttama;

padukopanahau caiva §rutim casasvaram tatha /

agnikundajyakundau ca vitandya tandyameva ca // BhN_1.35 //

1.35 E também Piduka e Upanaha e ainda Sruti e Casasvara; e Agnikunda e
Ajyakunda e Vitandya e Tandya;

kartaraksam hiranyaksam kusalam dussaham tatha /

lajam bhayanakam caiva bibhatsam savicaksanam // BhN_1.36 //

1.36 E também Kartaraksa, Hiranyaksa, Kusala, Dussaha; e ainda Laja, Bhayanaka
e também Bibhatsa com Vicaksana;

pundraksam pundranasam capyasitam sitameva ca /

vidyujjihvam mahajihvam salankayanameva ca // BhN_1.37//

1.37 E Pundraksa e Pundranasa e Apyasita e Sita; e Vidyujjihva e Mahajihva
e Salankayana;

Syamayanam matharam ca lohitangam tathaiva ca /

samvartakam pafcasikham trisikham sikhameva ca // BhN_1.38 //

1.38 E Syamayana e Mathara e mais ainda: Lohitanga, Samvartaka, Patcasikha,
Trisikha e Sikha;

sankhavarnamukham $andam $ankukarnamathapi ca /

Sakranemim gabhastim capyams$umalim $atham tatha // BhN_1.39 //

1.39 E mais ainda: Sankhavarnamukha e Sanda e Sankukarna; Sakranemi e
Gabhasti e também Amsumali com Satha;
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26 A palavraaqui é tattvavit: ‘aquele
que conhece o tattva’, a esséncia das
coisas, a issidade do isso, 0 xis, 0
busilis, o cerne, 0 amago, o qué de
tudo (tat = isso; -tva = -dade).

27 Mantém-se aqui a forma da
transliteracao académica universal da
palavra, com seu género masculino
original.

28 Objetivos a serem cumpridos
durante a vida: dharma (comporta-
mento social), artha (acumulacdo de
bens, riqueza material), yasas (sucesso
nos bons empreendimentos, fama) e
karman (a responsabilidade pelos atos
praticados).

29 Aqui e no seguinte, nominalizado
como natya.

30 Os itihdsa (os poemas épicos; até o
momento da formulacao do tratado, o
Mahabharata e o Ramayana). Nada
impedird, entretanto, que na evolucao
da histéria das artes de representacao
na India antiga, os assuntos prove-
nham de outras fontes e até mesmo
da vida cotidiana. Dos épicos sera
extraida a imensa maioria dos
assuntos e temas versados no teatro
sanscrito indiano antigo.

31 A palavra Silpa designa “a arte de
variegar, a aparéncia variegada ou
diversificada > decoracdo, ornamento,
trabalho artistico; qualquer arte
manual ou artesanato; qualquer uma
das artes belas, praticas, externas”, das
quais o Kamasiitra nomeia 64, dentre
as quais a carpintaria, a arquitetura, a
joalheria, a maquiagem, o teatrar, o
dancar, a musica, a medicina, a poesia
e tantas mais, incluindo-se af as
técnicas da coqueteria, tais como
beijar, abracar e seu refinado etc—
sem prejuizo das artes maiores.

32 Rasa—neste ponto pode ser
traduzido por ‘emocao’, embora se veja



vidyutam $atajangham ca raudram viramathapi ca /

pitamahajfiaya'smabhirlokasya ca gunepsaya // BhN_1.40 //

1.40 E Vdyut e Satajangha e Raudra e Viramatha — sob o comando de Pitamaha,
cada um segundo sua qualidade, para beneficio nosso e do mundo.

prayojitam putrasatam yathabhumivibhagasah /

yo yasminkarmani yatha yogyastasmin sa yojitah // BAN_1.41//

1.41 [Este Veda] repassado a uma centena de filhos motivados no campo de
cada um com agoes cabiveis a cada um.

bharatim satvatim caiva vrittimarabhatim tatha /

samasritah prayogastu prayukto vai maya dvijah // BAN_1.42 //

1.42 E por mim performada uma performance® para os dvija*® trabalhada®
nas vrtti*® bharati, sattvati e arabhati.

parigrhya pranamyatha brahma vijhapito maya /

athaha mam suraguruh kaisikimapi yojaya // BhN_1.43 //

1.43 Tendo-me inclinado em saudagao, Brahman, mestre dos devas, me fez
saber: “Inclua também a kaisiki”.

yacca tasyah ksamam dravyam tad brthi dvijasattama /

evam tenasmyabhihitah pratyuktasca maya prabhuh // BhN_1.44 //

1.44 Ao que por mim respondido: “Excelso dvija, dize o material necessario a
performance dela, Mestre.”

diyatam bhagavandravyam kaisikyah samprayojakam /

nrttangaharasampanna rasabhavakriyatmika // BAN_1.45 //

1.45 “O cerne da performance via kaisiki é formado de gesticulagao de nrtta®
e sua alma* é o rasa, o bhava e o kriya.*

drsta maya bhagavato nilakanthasya nrtyatah /

kaisiki slaksnanaipathya srngararasasambhava // BhN_1.46 //

1.46 Vista por mim dangada® pelo excelso Nilakantha,® a kaisikr faz brotar a
emocao srigara** em combinag¢do com finas vestes brilhantes.

asakya purusaih sa tu prayoktum strijanadrte /

tato 'srjanmahateja manasa'psaraso vibhuh // BhN_1.47 //

1.47 Mas ela n3o pode ser performada apenas por homens, exigindo a participa-
¢ao de mulheres; entao o Grande Brilho criou de sua mente as apsaras,™
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melhor como “sentimento’; o conceito
serd explicado em detalhes ao longo do
tratado. O Atharva contém jaculatérias
de todo tipo: para espantar cobra no
mato, livrar-se de entalo na garganta,
curar-se de alguma doenca, desapagar-
-se dojogo e da bebida, etc.

33 Toda a literatura de comentarios,
analises e discussdes do contetido dos
quatro Vedas.

34 O que se traduz aqui por “perfor-
mar” é o verbo niYUJ-“amarrarem,
amarrar a’>“preparar, juntar, instalar,
usar, arreiar, organizar” (sempre com
um objetivo definido). Ea mesma raiz
YU] de que se formou a palavra yoga,
no seu primeiro momento o ato de
cangar animais para o trabalho no
campo. Estd emjogo aqui a ideia de
“disciplinar’, executar algo segundo
regras explicitas e expressas...

35 Sura: termo de uso muito diversifi-
cado ao longo da literatura bramanica:
ora serve aos devas em geral, oraa um
grupo particular de 33 deles, sendo 11
para cada um dos mundos, ora apenas
para Indra (como O deva dos ksatriya),
também como titulo honorifico para
raja, principe, marido, mestre.

36 Kusala: ‘os bons (ku) de brilho”,
talentosos, competentes; vidagdha: de
vi-DAH “arder em chamas’, inflamado,
consumado, germinado, maduro,
culto; pragalbha: honesto, confidvel,
respeitado; Jitasrama: ‘o que tem a
preguica (ou a fadiga) vencida’... (=
entusiasmados / entusiastas ?) —
bom, natya ndo era coisa para
deslumbrados ou preguicosos...

37 Outra traducao: ‘que contém o
conhecimento sobre o natya”.

38 Pratjali: um pra-atjali, ‘quase um
atjali”, aquela saudagao com o corpo
inclinado, as maos postas elevadas a
altura da cabeca.



natyalankaracaturah pradanmahyam prayogatah /

mafijukesim sukesim ca misrakesim sulocanam // BhN_1.48 //

1.48 E as enviou a mim, habeis como enfeites do natya, para as performances:
Matjukesi, Sukesi, Misrakesi e Sulocana;

saudaminim devadattam devasenam manoramam /

sudatim sundarim caiva vidagdham vipulam tatha // BhN_1.49 //

1.49 Saudamini, Devadatta, Devasena, Manorama, e ainda Sudati, Sundarie
também Vidagdha e ainda Vipula;

sumalam santatim caiva sunandam sumukhim tatha /

magadhimarjunim caiva saralam keralam dhrtim // BhN_1.50 //

1.50 E mais Sumala, Santati, e também Sunanda, Sumukh; e ainda Magadhi,
Arjuni, e ainda Sarala, Kerala, Dhrti;

nandam sapuskalam caiva kalamam caiva me dadau /

svatirbhandaniyuktastu saha $isyaih svayambhuva // BhN_1.51//

1.51 E também Nanda com Puskala e ainda Kalama — e, com Svayambhu e
discipulos e também Svati*’ experientes® no bhandani;®

naradadyasca gandharva ganayoge niyojitah /

evam natyamidam samyagbuddhva sarvaih sutaih saha // BAN_1.52 /

1.52 E os gandharvas Narada® etc consumados no exercicio de cang¢des; entao,
tendo compreendido totalmente esse tal natya, com todos os meus filhos,

svatinaradasamyukto vedavedangakaranam /

upasthito 'ham brahmanam prayogartham krtafjalih // BAN_1.53 //

1.53 eu, contrito, junto com Svasti e Narada, [essa arte] formatada no Vedae
no Vedanga,®* me aproximei de Brahman com um agjali.

natyasya grahanam praptam bruthi kim karavanyaham /

etattu vacanam §rutva pratyuvaca pitamahah // BhN_1.54 //

1.54 — “Conseguida a compreensao do natya, dize o que deve ser feito.” Entao,
tendo ouvido essa fala, Pitamaha falou:

mahanayam prayogasya samayah pratyupasthitah /

ayam dhvajamahah §riman mahendrasya pravartate // BAN_1.55 //

1.55 Uma grande ocasido propicia para uma performance, a Festa do Estandarte®
do excelso grande Indra se aproxima.
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39 A palavra é prayoga: a ‘boa disposi-
¢ao’ (pra-“prd”) com relacio a discipli-
na (yoga), primordialmente a medita-
¢ao em busca do conhecimento.

40 Nesse contexto de apresentacao
de uma pratica exigente, Indra, bom
discipulo, se vale neste distico por
duas vezes da raiz pra-YU] “preparar,
preparar-se para > praticar > perfor-
mar, representar no palco” Donde a
traducdo de prayoga por ‘performancia’
e ayogya por ‘sem qualificacao”. Ambas
as palavras derivam da raiz YU])
prefixada com pra-‘pré’, a mesma de
que deriva YOGA, ‘disciplina de
dominio do corpo e da mente em
funcao de um objetivo firme”.

41 Os rsi sao sabios patriarcais ou
homens santos, que ocupam na histéria
indiana o mesmo lugar dos herdis e
patriarcas de outras culturas, consti-
tuindo uma classe particular de seres
do sistema mitico, ao lado dos devas,
suras e asuras; presumivelmente os
autores dos hinos/poemas do Rgveda;
no cotidiano, os sacerdotes encarrega-
dos de cantar/performar os hinos
durante os rituais. Cente ambulantes
(naauséncia da ideia de congregacoes
estabelecidas), como o serdo as trupes
de atores, a palavra deriva de uma raiz
verbal RS “ir, caminhar, mover-se”.

42 Arefletir: quando a palavra veda
refere os livros (os Vedas) ou anota o
substantivo ‘conhecimento/ saber”.

43 O Brahman, ‘nascido da/na agua’

44 Nio se temideia de qualquer logica
ou principio/critério hierarquizante que
presida essa enunciagao aparentemen-
te cadtica feita neste e nos disticos
seguintes; pouquissimos desses nomes
ressurgem, pelo menos mais uma vez,
citados na literatura bramanica.

45 Uma performance (prayoga)
performada (prayukta)...



atredanimayam vedo natyasamjnah prayujyatam /

tatastasmindhvajamahe nihatasuradanave // BhN_1.56 //

1.56 La nesse agora, seja performado esse Veda, o conhecimento do nazya, en-
tao, nessa Festa do Estandarte, pela destrui¢ao dos asuras e dos danavas.

prahrstamarasamkirne mahendravijayotsave /

purvam krta maya nandi hyasirvacasamyuta // BhN_1.57//

1.57 Nessa reuniao de deuses jubilosos pela festa da vitéria do grande Indra,
por mim realizada uma nandi,* formalizada para sua satisfagao.

astangapadasamyukta vicitra vedanirmita /

tadante 'nukrtirbaddha yatha daityah surairjitah // BhN_1.58 //

1.58 Formada por palavras nos oito membros,® multiplaneada,® com a inten-
¢ao dos Veda. Em seguida, uma imitagao como que dos daityas cativos,
vencidos pelos deuses,

samphetavidravakrta cchedyabhedyahavalmika /

tato brahmadayo devah prayogaparitositah // BhN_1.59 //

1.59 Irados e panicados, com lances de altercagio e mutilagao mutuas. Os devas,
entao, Brahman antes de todos, sumamente agradados com a performance.

pradadurmatsutebhyastu sarvopakaranani vai /

pritastu prathamam $akro dattavansvam dhvajam $ubham // BhN_1.60 //

1.60 Ent3o, todo tipo de presentes nos foi regalado;” e Indra, alegrado, para
Brahman deu seu auspicioso estandarte;

brahma kutilakam caiva bhrngaram varunah subham /

stryaschatram Sivassiddhim vayurvyajanameva ca // BAN_1.61//

1.61 E Brahman um facio e Varuna um pote dourado, Siirya uma umbela, Siva
o sucesso e Vayu um leque.

visnuh simhasanam caiva kubero mukutam tatha /

Sravyatvam preksaniyasya dadau devi sarasvati // BhN_1.62 //

1.62 Visnu deu um trono-dragao e Kubera uma coroa, e a devi Sarasvati visi-
bilidade e audibilidade.®

Sesa ye devagandharva yaksaraksasapannagah /
tasminsadasyabhipretannanajatigunasrayan // BAN_1.63 //
1.63 Os outros devas, gandharvas, yaksas, vaksas, os pannagas,* presentes na-
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46 Os dvija sao os aryaja referidos,
aqui referidos como “os que nascem
duas vezes” (como seja, pelo parto e
pelainiciacao.

47 Samasrita: de sam-a-SRI“ir junto,
embolado, como que para se proteger”
(como o gado, ao enfrentar um perigo
ouumaameaca numa marcha
reunida). Uma tirada bem-humorada
do professor?

48 As vrttisao os quatro ‘modos” (a
rolagem) de processamento da acdo
no palco. Serao objeto de anélise
minuciosa ao longo do tratado.

49 Primeira aparicao do termo, que se
especializard para a indicacao de

‘danca’, analisado ao longo do tratado.

50 O termo aqui é atmika ‘o modo
particular de ser’, a particularidade de
um objeto ou processo.

51 Rasa serd ‘emocao, bhava ‘sentimen-
to’; kriya é uma das muitas palavras
para‘acdo, mas significa particularmen-
te 0s gestos e atitudes da vida cotidiana.
Ver no cap. 2, 0 natya como imitagao...

52 Araiz NRT € na sua origem uma
palavra do vocabuldrio pracrito, forma
popular da lingua indiana, no qual
significava algo como “gesticular/agir
como aqueles 14 naquele palco”.
Ingressou no |éxico sanscrito, forma
erudita da lingua indiana, significan-
do o‘dancar (e dela se fez nrtta “danca’
e amplo |éxico relativo a danca, mas
também ao teatro), emparelhada a
NAT (de que se fez natya). Essa selecao
esta ligada ao fato de a organizacdo da
sociedade em castas terimplicado, no
que aquiinteressa, a diversidade
linguistica e também a consideracio e
ainclinacao do coletivo para formas
diferenciadas da arte da representa-
¢ao, donde o prestigio da danca pp
dita pelas classes populares (xudras e
zona rural) e do teatro pp dito pelas



quela assembleia, diferentes em nascimento e méritos,

amsamsairbhasitam bhavan rasan riipam balam tatha /

dattavantah prahrstaste matsutebhyo divaukasah // BhN_1.64 //]

1.64 propiciaram luzes aos bhava [sentimento], aos rasa [emogao], aos riipa
[forma fisica], a forca [bala] apresentados aos deuses pelos sibios.

evam prayoge prarabdhe daityadanavanasane /

abhavanksubhitah sarve daitya ye tatra sangatah // BhN_1.65 //

1.65 Bem, quando a performance relativa a matanca dos daityas e dos danavas
comecou, os daityas todos ndo-convidados ali reunidos

virapaksa purogamsca vighnanprotsahya te 'bruvan /

na ksamisyamahe natyametadagamyatamiti // BhN_1.66 //

1.66 Tendo instigado os vighnas,™ e seu lider Virupaksa, disseram: “Saiam, nao
toleraremos esse natya”.

tatastairasuraih sardham vighna mayamupasritah /

vacascestam smrtim caiva stambhayanti sma nrtyatam // BAN_1.67 //

1.67 Entao, os vighnas, junto com os asuras, recorreram a maya” e paralisaram
as falas e também a memoria dos nrtyat.”

tatha vidhvamsanam drstva sttradharasya devarat /

kasmatprayogavaisamyamityuktva dhyanamavisat // BhN_1.68 //

1.68 Tendo notado essa injuria, Devaraj” entrou em medita¢ao para se certi-
ficar da causa da interrupg¢ao da performance.

athapasyatsado vighnaih samantadparivaritam /

sahetaraih sutradharam nastasamjfiam jadikrtam // BhN_1.689 //

1.69 Logo viu por toda parte tornados sem sentidos e sem movimentos pelos
vighnas o sitradhara™ com seus parceiros.

utthaya tvaritam sakram grhitva dhvajamuttamam /

sarvaratnojjvalatanuh kificidudvrta locanah // BAN_1.70 //

1.70 Entao, os olhos em brasa, ergueu-se e, empunhando alto o estandarte
brilhando de todas as joias,

rangapithagatanvighnanasuramscaiva devarat /
jarjarikrtadehamstanakarojjarjarena sah // BAN_1.71//
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classes ditas superiores (bramanes,
xatrias e vaixias, a populacdo urbanae
cosmopolita). Os palcos de danca
eram improvisados ou arranjados
esporadicamente em qualquer espaco
julgado apropriado; os palcos de
teatro ocupavam espacos definitivos
dentro dos palacios e das mansoes da
gente aria ou nos templos (especial-
mente ai também para a danca).

53 “O Garganta Azul”, epiteto de Siva
como patrono da danca.

54 A emocao erdtica, uma das
emocdes a serem representadas num
natya. Serao todas elas analisadas ao
longo do tratado.

55 As ninfas, dancarinas; semidivinda-
des, habitam o mundo celeste, mas
visitam com frequéncia o mundo
terrestre; sao esposas dos gandharva-s
e podem mudar suas formas por
vontade ou necessidade.

56 Também os nomes dessas apsaras
tém pouquissima referéncia na
literatura braméanica.

57 Discipulo renomado na literatura
bramanica como musicista.

58 Yukta ‘experimentado, habilidoso,
expert, perito’; também derivado do
YU], a raiz de yoga.

59 Tipo de tambor.

60 Nome de um célebre rsiautor de
poemas védicos; ou de um devarsi
frequentemente associado a Parvata,
um monte sagrado, atuando como
mensageiro entre deuses e homens;
na mitologia tardia, amigo de K¢lida e
tido como inventor da vind (que deu
origem ao sitar).

61 Consumados (niyojita) no exercicio
(yoge).... sempre o rigor da disciplina
na pratica artistica.



1.71 E entao com seu jarjara” Devaraj destruiu o corpo dos asuras e dos vigh- 62 Conjunto de tratados sobre

nas que assombravam o ra’,'lga% C|eHC|as/agX||1ares paraa anélise e os
comentarios aos Vedas.

nihatesu ca sarvesu ca vighnesu saha danavaih / 63 O dhvaja-maha, grande festival em

samprahrsya tato vakyamahuh sarve divaukasah // BAN_1.72 //] honraa Indra, celebrado por ocasido

da primavera; um regressivo de

mahant “grande, magno’ com interfe-
devas, arrepiados de satisfagao, deram sua palavra: réncia de magha “abundancia, brilho,
poder”e de makha ‘jocundo, alegria’.

1.72 Estando todos os vighnas mortos, junto com os danavas, entao, todos os

aho praharanam divyamidamasaditam tvaya / 64 Prece augural; serd analisada 20

jarjarikrtasarvanga yenaite danavah krtah // BhN_1.73 // longo do tratado.

1.73 “O [Bharata], por ti foi propiciada essa arma celestial com a qual os da-

65 O texto vai tratar do assunto; sao
os 8 aspectos da palavra: nome, verbo,
particulas, afixos, compostos, deriva-

yasmadanena te vighnah sasura jarjarikrtah / cao secundaria, combinacao fonica,
desinéncias verbais e nominais. Uma

navas foram feitos em pedagos.

tasmajjarjara eveti namato 'yam bhavisyati // BAN_1.74 //] gramatica inteira

1.74 Porque os vighnas e os asuras foram tornados pedagos com essa clava, en-
tio ela serid chamada j(lTjaV(l, 66 Vicitra: multicolorida, multifaceta-

da. Citra (mais usualmente) “‘colorido”
também significa “arte, habilidade”.

Sesa ye caiva himsarthamupayasyanti himsakah /

drstvaiva jarjaram te 'pi gamisyantyevameva tu // BAN_1.75 // 67 Era pratica costumeira o oferecimen-

to de presentes a atores e dancarinos

pelos membros das classes abastadas; a

seu caminho. plateia da gente comum assistia aos

espetaculos sem qualquer custo. Muitas

trupes assim custeavam suas producdes.

1.75 Os demais que cometerem injirias desse tipo também verao a jarjara em

evamevastviti tatah $akrah provaca tansuran /
raksabhuitasca sarvesam bhavisyatyesa jarjarah // BhN_1.76 // 68 Os presentes das divindades
1.76 “Assim seja”, Indra disse entio aos devas. “O jarjara serd para protegao representam elementos significativos
de todos” de suas biolendas, numa doacao de si
’ mesmos a arte da representacao; em
particular, Sarasvati é a personificacao
prayoge prastute hyevam sphite Sakramahe punah / de Vac a Linguagem (verbal); as
- s . . 1 s = - linguagens gestuais ficam subsumi-
trasam safjanayanti sma vighnah Sesastu nrtyatam // BhN_1.77 // BUagens Bestuds ficarmn subs,
: co : das na referéncia a ‘visibilidade”.
1.77 Quando a performance estava de novo em andamento e a festa de Indra
com forga total, os vighnas restantes entao se puseram a aterrorizar os 69 Outronome para os nagas.

restantes nrtyat. A .
Yy 70 Lit. ‘destruidor, estragalhador”. Os

vighnas s3o aimagem mitica dos
drstva tesam vyavasitam daityanam viprakarajam / obstaculos de todo tipo que surgem
para atrapalhara consecucdo dos

] . objetivos dos humanos. Canesa é
1.78 Vendo o ataque deles, o insulto dos daityas, eu, acompanhado de todos  costumeiramente invocado pelo

os meus filhos, me aproximei de Brahman: epiteto Vighnajit, o ‘triunfador sobre
os obstaculos’

upasthito 'ham brahmanam sutaih sarvaih samanvitah // BhN_1.78 //
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niécita bhagavanvighna natyasyasya vinasane /

asya raksavidhim samyagajhapaya suresvara // BAN_1.79 //

1.79 O Veneravel, os vighnas estio determinados na destrui¢io desta performan-
ce; 6 senhor dos suras, dai-me iluminagao sobre os meios de sua protegao.

tatadca visvakarmanam brahmovaca prayatnatah /

kuru laksanasampannam natyavesma mahamate // BhN_1.80 //

1.80 Ent3o, disse Brahman para Visvakarman:” “cuidadosamente fazei cons-
truir uma casa para o natya,” de muita distingao, segundo as instrugoes.

tato 'cirena kalena visvakarma mahacchubham /

sarvalaksanasampannam krtva natyagrham tu sah // BhN_1.81//

1.81 Ent3o, tendo-se passado pouco tempo, Visvakarman, tendo construido
a casa para o natya, dotada de todas as distingdes,

proktavandruhinam gatva sabhayantu krtafjalih /

sajjam natyagrham deva tadeveksitumarhasi // BAN_1.82 //

1.82 disse, indo com Indra e os melhores devas: “Quero entao dar uma olhada
na casa para o natya.”

tatah saha mahendrena suraih sarvaidca setaraih /

agatastvarito drstum druhino natyamandapam // BhN_1.83 //

1.83 Entao, com o grande Indra e todos os suras e seus séquitos, Brahman di-
rigiu-se rapidamente para o salao do natya .

drstva natyagrham brahma praha sarvansuramstatah /

ams$abhagairbhavadbhistu raksyo 'yam natyamandapah // BAN_1.84 //

1.84 Brahman, vendo a casa do natya, disse entao a todos os suras: “Por vos
juntos seja este salao do natya, protegido em todas as suas partes.

raksane mandapasyatha viniyuktastu candramah /

lokapalastatha diksu vidiksvapi ca marutah // BhN_1.85 //

1.85 Assim, Candrama® [fica] encarregado da prote¢ao do salao; os Lokapala®
e os Marut® > da parte externa;

nepathyabhtimau mitrastu niksipto varuno 'mbare /

vedikaraksane vahnirbhande sarvadivaukasah // BhN_1.86 //

1.86 Mitra® > da area do nepathya,® Varuna® > do interior, Vahni®* > da pro-
tegao da vedika,* todos os Divaukas® > dos instrumentos musicais;
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71 Palavra derivada de MI ‘medir’
designa a‘medida’ (cf, o grego métron)
que o homem tem a respeito de tudo,
sua visao de mundo. Dai o desliza-
mento semantico para a ideia de
ilusao’, ‘erro’

72 Dancarinos.
73 ‘Rei dos devas), epiteto para Indra.

74 Lit, ‘0 que mantém/segura/
manipula o fio/texto’, serd o termo
para indicar o diretor teatral. Pode
ter-se fixado a partir do trabalho do
ator manipulador de bonecos/
marionetes.

75 Clava, porrete portentoso, de
dimensdes grandiosas.

76 Derivado de RAN], embelezar,
tornar atraente, colorido’, o palco para
performances.

77 O‘construtor/fazedor de tudo’, o
arquiteto universal.

78 Natyagrha, uma das palavras
sdnscritas para o edificio teatral.

79 Natyamandapa— o interior do
edificio, a grande nave central.

80 O Lua.

81 Lokapala, “protetores do loka”—as
vezes vistos como deidades guardias
das diferentes ordens de seres, mas
mais comumente dos quatro pontos
cardeais e dos quatro pontos interme-
diarios do mundo.

82 Os Ventos.



varnascatvara evatha stambhesu viniyojitah /

adityascaiva rudrasca sthitah stambhantaresvatha // BhN_1.87//

1.87 Devas das quatro varnas > dos pilares, e os adityas e os rudras > do espago
entre os pilares;

dharanisvatha bhutani salasvapsarastatha /

sarvavesmasu yaksinyo mahiprsthe mahodadhih // BhN_1.88 //

1.88 Os bhiitas® > das fileiras de assentos, as apsaras > das salas, as yaksinis* >
da casa inteira, Mahodadhi” > do piso completo;

dvarasalaniyuktau tu krutantah kala eva ca /

sthapitau dvarapatresu nagamukhyau mahabalau // BAN_1.89 //

1.89 E Kala” > da porta de entrada e os dois poderosos reis Nagas > das duas
folhas da porta;

dehalyam yamadandastu $tlam tasyopari sthitam /

dvarapalau sthitau ca ubhau niyatirmrtyureva ca // BhN_1.90 //

1.90 E 0 bastio de Yama® > do batente da porta e o aguilhio de Siva > do alto
dela. Niyati** e Mrtyu” indicados ambos guardiaes da porta.

parsve ca rangapithasya mahendrah sthitavansvayam /

sthapita mattavaranyam vidyuddaityanistidani // BhN_1.91//

1.91 O grande Indra postado na lateral do amplo rariga; e na mattavarani*® ins-
talada com iluminacao suficiente para a eliminagao dos daityas.

stambhesu mattavaranyah sthapita paripalane /

bhutayaksapisasca guhyakasca mahabalah // BAN_1.92 //

1.92 Na mattavaradi a protecao dos pilares confiada aos fortissimos bhiitas,
yaksas e pisacas e guhyakas.

jarjare tu viniksiptam vajram daityanibarhanam /

tatparvasu viniksiptah surendra hyamitaujasah // BhN_1.93 //

1.93 Na jarjara foi colocado o raio, destruidor dos daityas; nas partes dele fo-
ram postados os melhores e mais poderosos suras®.

Sirahparvasthito brahma dvitiye $ankarastatha /

trtiye ca sthito visnuscaturthe skanda eva ca // BhN_1.94 //

1.94 Na parte mais alta foi postado Brahman, na segunda Sankara®, Visnu na
terceira e Skanda” na quarta
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83 O espirito da Amizade.

84 Os bastidores, os camarins, as
coxias, a parte ndo visivel ao publico.

85 Oespirito da Organizacao.
86 O espirito da trilha das atitudes.

87 O pequeno altar doméstico, ‘onde
se concentra o ‘saber”.

88 Os espiritos dos lares dos devas.

89 Os espiritos dos mortos,
antepassados.

90 Género feminino dos yaksas.

91 O o espirito da ‘grande Agua, o
oceano.

92 Representacao da Morte como o
fim natural, por desgaste, de alguma
coisa; o Tempo de duracdo das coisas.

93 Representacdo da Morte como o
fim repentino das coisas, decidido
num tribunal em fun¢do da natureza
do karman da pessoa.

94 A ordem fixada/natural das coisas,
para alguns o destino, a fatalidade.

95 A causa/doenca/ocorréncia
determinada por Yama para a morte

da pessoa.

96 Toldo armado na lateral do palco
para alojamento dos musicos.

97 Divindade. Imagem da divindade.



paficame ca mahanagah Sesavasukitaksakah /

evam vighnavinasaya sthapita jarjare surah // BAN_1.95 //

1.95 Na quinta grandes nagas como Sesa, Vasuki e Taksaka. Assim, para a des-
truigao dos vighnas, suras (foram) colocados no jarjara.

rangapithasya madhye tu svayam brahma pratisthitah /

istyartham rangamadhye tu kriyate puspamoksanam // BhN_1.96 //

1.96 E no centro do amplo rariga o proprio Brahman foi colocado: por isso a
oferenda de flores feita no meio do rarniga no inicio da performance.

patalavasino ye ca yaksaguhyakapannagah /

adhastadrangapithasya raksane te niyojitah // BhN_1.97 //

1.97 E habitantes do Patala’®®, como yaksas, guhyakas e pannagas, dispostos
para a defesa do recinto do rariga contra o mundo inferior.

nayakam raksatindrastu nayikam ca sarasvati /

vidiisakamathaunkarah Sesastu prakrtirharah // BAN_1.98 //

1.98 Indra protege o ator/her6i,’ e Sarasvasti a atriz/heroina,’* e Onkara'®
o vidiisaka®* e Matha'® o elenco restante.

yanyetani niyuktani daivataniha raksane /

etanyevadhidaivani bhavisyantityuvaca sah // BhN_1.99 //

1.99 Ele [Brahman] disse “esses daivatas'® empregados na prote¢ao se tornam
adhidaivas.*”

etasminnantare devaih sarvairuktah pitamahah /

samna tavadime vighnah sthapyantam vacasa tvaya // BhN_1.100 //

1.100 Nesse entretempo, pelos deuses todos em conjunto foi dito a Pitamaha:
Os vighnas devem ser pacificados por uma palavra tua por meio do saman.

purvam samam prayoktavyam dvitiyam danameva ca /

tayorupari bhedastu tato dandah prayujyate // BAN_1.101 //

1.101 Primeiramente o saman'® deve ser aplicado, e segundamente, o dana;
nada resolvido, entao seja usado o danda.*

devanam vacanam $rutva brahma vighnanuvaca ha /

kasmadbhavanto natyasya vinasaya samutthitah // BAN_1.102 //

1.102 tendo ouvido essa fala dos devas, Brahman disse aos vighnas: “Por que
vocés tao empenhados na destruigao do nagya?”
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98 Potente, Auspicioso; epiteto de
Siva.

99 Destruidor, epiteto de Siva.

100 Uma das sete regides subterrane-
as, reino das serpentes e demonios’.

101 Nayaka: o condutor, o apontador.
O ator principal representa sempre o
personagem masculino principal das
pecas, quando isso ndo for prerrogati-
va do diretor.

102 Nayika: a a condutora, a que aponta.
A atriz principal representa sempre a
personagem feminina principal,
também por ser a esposa do diretor.

103 Asilaba Om, sagrada e mistica,
continente da energia divina.

104 Personagem comica obrigatéria
de alguns géneros teatrais. Sera
estudada ao longo do texto.

105 Protetor, Destruidor.

106 Divindades de segundo plano.
Parece aqui haver uma espécie de
Promocao, mudanca de categoria ou
de consideracao das divindades.

107 Divindade tutelar. O agente divino
que opera nos objetos materiais.

108 Sao referidos neste distico trés

dos quatro upaya-s “meios de se
conseguir sucesso contra os demonios”
Saman é o canto litlrgico, ritualistico,
uma prece para a negociacao. Dana é
um presente, uma gratificacdo. O
terceiro seria o bheda, o rompimento
do acordo de fidelidade. Danda é o
porrete, a maca (em outros contextos,
o cetro régio, o ponto final da frase).

109 Para“usar”e“aplicar’, overbo é o
mesmo: YU], que implica em método.



brahmano vacanam $rutva virapakso 'bravidvacah /

daityairvighnaganaih sardham samaptrvamidam tatah // BhN_1.103 //

1.103.Tendo ouvido essa fala de Brahman, Virtpaksa, com o bando de vighnas
e daityas, entdo pronunciou palavras em conciliagao:

yo 'yam bhagavata srsto natyavedah surecchaya /

pratyadeso 'yamasmakam surartham bhavata krtah // BhN_1.104 //

1.104 “O natyaveda foi criado pelo Veneravel segundo o desejo dos suras, isso
nos colocou numa regiao escura conforme a inten¢ao dos suras.”

tannaitadevam kartavyam tvaya lokapitamaha /

yatha devastatha daityastvattah sarve vinirgatah // BhN_1.105 //

1.105 Isso ndo devia ser feito por ti, grande pai das gentes, de quem tudo pro-
cede tanto para devas quanto para daityas.”

vighnanam vacanam $rutva brahma vacanamabravit /

alam vo manyuna daitya visadam tyajatanaghah // BhN_1.106 //

1.106 Tendo ouvido essa fala dos vighnas, Brahman disse sua fala: “Basta essa
célera, daityas! Abandonai essas maquinagoes!

bhavatam devatanam ca subhasubhavikalpakah /

karmabhavanvayapeksi natyavedo maya krtah // BhN_1.107//

1.107 Por mim criado esse natyaveda, regulagao do bom e do ruim para devas
e para vocés, consideragao de a¢oes e ideias.

naikantato 'tra bhavatam devanam canubhavanam /

trailokyasyasya sarvasya natyam bhavanukirtanam // BhN_1.108 //

1.108 Nele nao ha anubhavana™ apenas de vocés ou dos devas; mas natya é
anukirtana dos sentimentos de todos os habitantes do Trailokya:™

kvaciddharmah kvacitkrida kvacidarthah kvacicchamah /

kvaciddhasyam kvacidyuddham kvacitkamah kvacidvadhah // BhN_1.109 //

1.109 Qualquer dharma, qualquer atividade, qualquer intencao, qualquer paz,
qualquer ridiculo, qualquer luta, qualquer tesao,”™ qualquer assassinato.

dharmo dharmapravrttanam kamah kamopasevinam /

nigraho durvinitanam vinitanam damakriya // BAN_1.110 //

1.110 Dharma aos desviados do dharma, kama aos que frequentam o kama, con-
tengao aos indisciplinados, controle aos disciplinados,™
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110 Anubhavana: ‘o que passa a ser
depois de’; anukirtana ‘o que é
produzido depois de”: palavras
derivadas com o prefixo anu-‘depois
de, de novo’—que, com anukarana
“processado depois de”, constituem
palavras-chave para o entendimento
do natya segundo os indianos:
imitacao, reproducao, representacao.
Também o natya é mimético. Também
como o teatro noh, etc.

111 =Triloka, o conjunto dos Trés
Mundos da concepcio bramanica do
universo: o mundo dos seres animais
(aTerra), o dos seres especiais (o Céu)
e o dos seres infernais.

112 O termo utilizado é kama, que nao
€ 0 amor romantico, mas a atracao
sexual, o desejo. O texto esta citando
alguns dos rasa, que serao analisados
em capitulo posterior.



klibanam dharstyajananamutsahah siiramaninam /

abudhanam vibodhasca vaidusyam vidusamapi // BAN_1.111 //

1.111 Encorajamento aos covardes, energia aos herdicos, iluminagao para os
ignorantes e sabedoria para os sabios.

i$varanam vilasasca sthairyam duhkharditasya ca /

arthopajivinamartho dhrtirudvegacetasam // BhN_1.112 //

1.112 Diversao para os reis, firmeza (de mente) para o afligido pela infelicidade,
objetivo para os carentes de objetivo, firmeza para os de mente perturbada.

nanabhavopasampannam nanavasthantaratmakam /

lokavrttanukaranam natyametanmaya krtam // BhN_1.113 //

1.113 Rico em bhava [sentimentos] diversos, entremeado de avastha [assun-
tos] diferenciados — o natya, tal como criado por mim, é um anukarana
dos acontecimentos das gentes."

uttamadhamamadhyanam naranam karmasams§rayam /

hitopadesajananam dhrtikridasukhadikrt // BAN_1.114 //

1.114 Diz respeito aos karman dos homens superiores, inferiores e médios, e
propicia aconselhamento, firmeza, diversao e felicidade.

etadrasesu bhavesu sarvakarmakriyasvatha /

sarvopadesajananam natyam loke bhavisyati // BhN_1.115 //

1.115 Assim, este natya — todo trabalhado nos rasa e nos bhava, serd para as
gentes instru¢ao em todos os lugares.™

duhkhartanam Sramartanam sokartanam tapasvinam /

vi§rantijananaii kale natyametadbhavisyati // BAN_1.116 //

1.116 Histdria sobre pessoas abatidas, miseraveis, afligidas pela infelicidade,
pela fadiga, pela dor — serd isso um natya.

dharmyam yasasyamayusyam hitam buddhivivardhanam /

lokopadesajananam natyametadbhavisyati // BAN_1.117//

1.117 Assim este ndtya sera posto para as gentes como caminho para o dharma
e para o éxito e para o desenvolvimento da buddhi."¢

na tajjiianam na tacchilpam na sa vidya na sa kala /
nasau yogo na tatkarma natye 'smin yanna drsyate // BhN_1.118 //
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113 Vinita: ‘os que se conduzem
(supostamente) bem, segundo o
dharma; durvinita: ‘o que se condu-
zemmal”.

114 Definicdo candnica do natya,
sobejamente repetida em outros
tratados e comentarios: /lokavrt-
tanukaranam natyam/onde: loka: o
mundo conhecido, principalmente
Bharata, a India; as gentes indianas,
de toda classe; vrtta: o acontecido/
acontecimento, o processado/
processo; anukarana: repeticao,
imitacao, representacao —donde o
ndtya ser ‘uma re-presentacao dos
acontecimentos das gentes’, ‘uma
imitacao dos processos do mundo,

‘uma repeticao da vida cotidiana.

115 Anote-se a insisténcia nos rasa e
nos bhava.



1.118 N3o hd conhecimento nem arte nem saber nem artesanato, nem mesmo
disciplina nem atividade que n3o seja vista no natya.

tannatra manyuh kartavyo bhavadbhiramaranprati /

saptadvipanukaranam natyametadbhavisyati // BhN 1.119.//

1.119 Assim serd o natya um anukarana das sete ilhas,”” que deve ser feito por
vos, para o engrandecimento dos mortais.

(yena devanamasuranam ca rajiiamatha kutumbinam /

brahmarsinam ca vijieyam natyam vrttantadar§akam // BAN_1.120 //

1.120 O nafniya é uma visdo panoramica como conhecimento dos devas e dos
asuras, dos rajas, e dos brimanes e dos rsi.

yo 'yam svabhavo lokasya sukhaduhkhasamanvitah /

so 'ngadyabhinayopeto natyamityabhidhiyate // BhN_1.121//

1.121 Quando a natureza humana incluida com a felicidade e a infelicidade

etc do mundo é dada como abhinaya™® — isso é chamado natya.

[Interpolagao:
(vedavidyetihasanamakhyanaparikalpanam //
Vinodakaradaii loke nafiyametadbhavityati //
Quando um conhecimento do Veda, dos itihasa ou contetido de
um akhyana — que seja razao de divertimento™ no mundo —
isso serd natya.]

Srutismrtisadacaraparisesarthakalpanam /

vinodajananam loke natyametadbhavisyati //BHN 1.122.//

1.122 Histéria extraida do tesouro da Sruti e da Smrti que sirva para a satis-
fagao das gentes — isso serd natya.

etasminnantare devan sarvanaha pitamahah /

kriyatamadya vidhivadyajanam natyamandape // BhN_1.123 //

1.123 Pitamaha disse ainda a todos os devas: “Agora, na casa do natya, seja
produzido completamente um yajana,**

balipradanairhomai$ca mantrausadhisamanvitaih /

bhojyairbhaksaisca panaisca balih samupakalpatam // BhN_1.124 //

1.124 com oferendas e presentes, e um homa,'* acompanhados de mantras e er-
vas comestiveis rigidas e macias, e com bebidas tudo bem preparado.”
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116 A menteiluminada, educada,
clarificada pelo exercicio do conheci-
mento, do aprendizado. O natya como
meio de instrucao, preparacio do
sujeito para a vida em sociedade.

117 A extensdo total do que era
chamado de Bharata, que incluifa,
como se viu, o céu e os infernos.

118 Um dos conceitos mais importan-
tes da dramaturgia indiana: o
‘encaminhamento’da acao cénica (o
modo de dar aos olhos, o dara ver—
traducao literal de abhinaya.

119 Vinoda: “divertimento, satisfacao,
prazer, diversdo, passatempo”.

120 O conjunto da tradicdo textual
revelada (ouvida pelos sdbios autores
dos textos védicos).

121 O conjunto da tradicdo memoriza-
da (composta/compilada pelos proprios

autores e divulgada entre as gentes).

122 Ato sacrificial ou meditativo.



martyalokagatah sarve subham pujamavapsyatha / 123 Ato de fazer uma oblagio aos

apujayitva rangam tu naiva preksam pravartayet // BAN_1.125 // devas com o derramamento de

5 . o . . manteiga clarificada sobre o fogo

1.125 Nao voltem para casa os mortais que nao ritualizarem um ritual de bons
auspicios no rariga em prol do preksa.’»* 124 De pra (em favor de) iksa (visio,

paisagem); o ‘espetaculo” que se
e - . . oferece aos olhos.

apujayitva rangam tu yah preksam kalpayisyati /

nisphalam tasya tat jianam tiryagyonim ca yasyati // BhN_1.126 // 125 Honra, veneragio, respeito,

1.126 Quem nio ritualiza um ritual no rarsiga em prol do preksa, produzird um 2doracdoaseres superiores.

conhecimento sem frutos e infertilidade. 126 Urn dos termos para ator/

dancarino.
yajfiena sammitam hyedadrangadaivatapujanam /
127 Lit. ‘0 senhor dos bens’= o0 dono da
grana que financiava a producao ou
1.127 um piija'® completo a divindade do rariga deve ser feito pelos produtores patrocinava as trupes.

tasmatsarvaprayatnena kartavyam natyayoktrbhih // BhN_1.127//

de natya com todo esforcgo.
128 O céu mais superior, habitado

pelos principais e maiores deva
nartako 'rthapatirvapi yah ptjam na karisyati /

na karayisyantyanyairva prapnotyapacayam tu sah // BAN_1.128 //
1.128 O nartaka' ou o arthapati™ que n3o oferece um pizja ou nao o faz reali-
zar nao alcanca qualquer ganho.

yathavidhim yathadrstam yastu piijam karisyati /

sa lapsyate subhanarthan svargalokam ca yasyati // BAN_1.129 //

1.129 Quem propicia um pigja conforme as regras e segundo as observagoes
usuais alcangara riquezas auspiciosas e caminhard para o Svargaloka.’®

evamuktva tu bhagavandruhinah sahadevataih /

rangaptjam kurusveti mamevam samacodayat // BhN_1.130 //

1.130 Tendo dito isso, o Veneravel, com outras divindades, recomendou a mim:
“Faga-se um pigja ao ranga’.

iti bharatiye natyasastre natyotpattirnama prathamo 'dhyayah//
Assim é no Tratado sobre dramaturgia bharatiano, o primeiro capitulo, inti-
tulado ‘A origem do natya’.
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BHARATA
TRATADO DE DRAMATURGIA
Capitulo 1—-As origens do natya

Tendo saudado os deuses Pitamaha e Mahesvara, farei a exposi¢ao do Tratado
de Dramaturgia tal como apresentado por Brahman. Um certo dia, num in-
tervalo de estudos, Bharata, conhecedor da Dramaturgia, seu siléncio ritual
ja cumprido, foi rodeado por seus discipulos. Esses sibios, aproximando-se
dele, Atreya 2 frente, perguntaram, cerimoniosamente, mentes com as pai-
x0es dominadas: “O Veneravel, como surgiu o saber da Dramaturgia, seme-
lhante ao Veda, tio completamente reunido? Inspirado por Brahman? Composto
por quem? Quantas partes tem e a quem se dirige? Qual sua aplica¢ao? Tudo
arespeito dele, Veneravel, dignai-vos falar.” Tendo ouvido essa fala daqueles
sabios, o sabio Bharata entao respondeu uma fala, uma narrativa sobre o sa-
ber da Dramaturgia: “Devidamente purificados, as mentes bem dispostas, a
origem do saber da Dramaturgia, estruturado por Brahman, deve ser pelos
senhores ouvida. Antigamente, 6 brimanes, no Krtayuga — sob o reinado de
Svayambhu —. e depois no Tretayuga, sob as ordens de Manu Vaivasvata,
submetidos o dharma e o mundo ao dominio do desejo e da cobi¢a, acossado
o mundo pela inveja e pelo 6dio, a felicidade misturada ao sofrimento; e
Jambudvipa, protegida pelos lokapala, povoada por devas, danavas, gandharvas,
yaksas, vaksas e grandes uragas. Pelos devas, comandados pelo grande Indra,
foi dito a Pitamaha: “Queremos algo que nao sé instrua e que se possa ver e
ouvir. Os Vedas nao podem ser ouvidos pelos que nascem na condi¢ao de xu-
dra, entao seja criado um quinto Veda relativo a todas as varna.” “Assim seja”,
disse, e, despedindo o rei dos devas, o conhecedor da verdade recordou os
quatro Vedas e retornou ao seu yoga. “Um Veda que possa ser ouvido pelas
classes de mulheres, xudras, etc — e capaz de conter todos os Veda — um
quinto. Para explanar integralmente o dharma e o artha e o yasas, e o futuro
e todo o ensinamento sobre o karman eu fago um quinto Veda, relativo a
Dramaturgia, com os itihasa, alinhado ao objetivo de todos os tratados, com
orientagao sobre todas as artes/artesanias. “Com essa intenc¢ao, o Veneravel
recordou todos os Veda e entao fez o saber da Dramaturgia compilado das
quatro partes do Veda. Do Rgveda tomou a recita¢ao, do Sama (veda) o canto,
do Yajurveda a gesticulagao e do Atharva (veda) os rasa. Pelo excelso e venera-
vel bramane conhecedor de todas as coisas um Natyaveda amarrado ao Veda
e ao Upaveda foi criado. Ent3o, tendo compilado o Natyaveda, Brahman dis-
se ao Senhor dos devas: “Um itihasa foi criado por mim, seja ele performado
entre os suras. Aos habilidosos e cultivados e eminentes, entusiasmados — a

Revista do Laboratério de Dramaturgia—LADI-UnB—Vol. 4, Ano 2
Textos e Versoes



eles seja este Veda, consciéncia da Dramaturgia, espalhado por ti.” Tendo ou-
vido essa fala dita por Brahman, Indra, inclinando-se num pratjali, respon-
deu a Pitamaha: “Veneravel, os devas, sem essa qualificagao, s3o incapazes de
apreensao, manutengao, ensino e performancia dessas agdes do Drama. Os
rsi, porém, conhecedores do segredo do Veda, de firmes votos, s3o capazes
de apreensio e performincia e manutengao.” E tendo ouvido essa fala de
Indra, o Ambujasambhava a mim (disse): “Tu, ente sem erro, em acordo com
tua centena de filhos, és qualificado para ele.” Assim ordenado, eu apreendi
o Natyaveda com Pitamaha e fiz meus filhos/discipulos apreenderem essa
pratica exigente, sua essencialidade. E [eles sio] Sandilya e Vatsya e Kohala
e também Dattila; e Jatila e Ambastaka e Tandu e também Magnisikha; e
Saindhava com Pulomana, Sadvali e também Vipula; e Kapifjali, Vadira e
também Yama e Dhiimrayana; e ainda Jambudhvaja, Kakajangha e Svarnakam
e também Tapasa; e Kaidari e Salikarna e Dirghagatra e Salika; e Kautsa e
ainda Tandayani e ainda Pingalam e também Citraka; e ainda Bandhula e
ainda Bhallaka e ainda Musthika e Saindhavayana; e também Taitila e ainda
Bhargava e Suci e Bahula; e Abudha, Budhasena e Pandukarna e Sukerala; e
Rjuka e Mandaka e ainda Sambara e também Vafjula; e Magadha, Sarala e
também Kartara e ainda Ugra; e também Tusara e Parsada e ainda Gautama,
Badarayana; e também Visala, Sabala e ainda Sunama e Mesa; e também
Kaliya e ainda Bhramara e mais o sibio Pithamukha; e Nakhakutta e ASmakutta
e Satpada e Uttama; e também Piduka e Upanaha e ainda Sruti e Casasvara;
e Agnikunda e Ajyakunda e Vitandya e Tandya; e também Kartaraksa,
Hiranyaksa, Kusala, Dussaha; e ainda Laja, Bhayanaka e também Bibhatsa
com Vicaksana; e Pundraksa e Pundranasa e Apyasita e Sita; e Vidyujjihva e
Mahijihva e Salankayana; E Syamayana e Mathara e mais ainda: Lohitanga,
Samvartaka, Paficasikha, Trisikha e Sikha; e mais ainda: Sankhavarnamukha
e Sanda e Sankukarna; Sakranemi e Gabhasti e também Amgéumali com Satha;
e Vdyut e Satajangha e Raudra e Viramatha — sob o comando de Pitamaha,
cada um segundo sua qualidade, para beneficio nosso e do mundo.” [Este
Veda] (foi) repassado a uma centena de filhos motivados no campo de cada
um com agoes cabiveis a cada um. Por mim performada uma performance
para os dvija trabalhada nas vgtti bharati, sattvati e arabhati. Tendo-me incli-
nado em saudagao, Brahman, mestre dos devas, me fez saber: “Inclua também
a kaisiki”. Ao que por mim respondido: “Excelso dvija, dize o material neces-
sario a performance dela, Mestre.” “O cerne da performance via kaisiki é for-
mado de gesticulagao de nrita e sua alma é o rasa, o bhava e o kriya. Vista por
mim dangada pelo excelso Nilakantha, a kaisiki faz brotar a emogao srrigara
em combinagdo com finas vestes brilhantes. Mas ela nao pode ser performa-
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da apenas por homens, exigindo a participag¢ao de mulheres; entao o Grande
Brilho criou de sua mente as apsaras, E as enviou a mim, habeis como enfei-
tes do natya, para as performances: Matjukesi, Sukesi, Misrakesi e Sulocana;
Saudamini, Devadatta, Devasena, Manorama, e ainda Sudata, Sundara e tam-
bém Vidagdha e ainda Vipula; e mais Sumala, Santati, e também Sunanda,
Sumukhi; e ainda Magadhi, Arjuni, e ainda Sarala, Kerala, Dhrti; e também
Nanda com Puskala e ainda Kalama — e, com Svayambhu e discipulos e tam-
bém Svati experiente no bhandani; e os gandharvas Narada etc consumados
no exercicio de cangdes; entao, tendo compreendido totalmente esse tal natya,
com todos os meus filhos, eu, contrito, junto com Svasti e Narada, (essa arte)
formatada no Veda e no Vedanga, me aproximei de Brahman com um atjali.
“Conseguida a compreensao do natya, dize o que deve ser feito.” Entao, tendo
ouvido essa fala, Pitamaha falou: “Uma grande ocasiao propicia para uma
performance, a Festa do Estandarte do excelso grande Indra se aproxima. L4
nesse agora, seja performado esse Veda, o conhecimento do natya, entao, nes-
sa Festa do Estandarte, pela destrui¢ao dos asuras e dos danavas.” Nessa reu-
nido de deuses jubilosos pela festa da vitéria do grande Indra, por mim rea-
lizada uma nandi, formalizada para sua satisfagao. Formada por palavras nos
oito membros, multiplaneada, com a inten¢ao dos Veda. Em seguida, uma
imita¢do como que dos daityas cativos, vencidos pelos deuses, irados e pani-
cados, com lances de altercacao e mutilagao mituas. Os devas, entao, Brahman
antes de todos, sumamente agradados com a performance. Entao, todo tipo
de presentes nos foi regalado; e Indra, alegrado, para Brahman deu seu aus-
picioso estandarte; e Brahman um facido e Varuna um pote dourado, Siirya
uma umbela, Siva o sucesso e Vayu um leque. Visnu deu um trono-dragio e
Kubera uma coroa, e a devi Sarasvati visibilidade e audibilidade. Os outros
devas, gandharvas, yaksas, raksas, os pannagas, presentes naquela assembleia,
diferentes em nascimento e méritos, propiciaram luzes aos bhava [sentimen-
to], aos rasa [emogaol, aos ritpa [forma fisica], a forga [bala] apresentados aos
deuses pelos sdbios. Bem, quando a performance relativa & matanca dos dai-
tyas e dos danavas comecou, os daityas todos nao-convidados ali reunidos,
tendo instigado os vighnas, e seu lider Viraipaksa, disseram: “Saiam, nao to-
leraremos esse narya”. Entao, os vighnas, junto com os asuras, recorreram a
maya e paralisaram as falas e também a meméria dos nrtyat. Tendo notado
essa injuria, Devardj entrou em meditagao para se certificar da causa da in-
terrupg¢ao da performance. Logo viu por toda parte tornados sem sentidos e
sem movimentos pelos vighnas o sitradhara com seus parceiros. Entao, os
olhos em brasa, ergueu-se e, empunhando alto o estandarte brilhando de to-
das asjoias, e entao com seu jarjara Devaraj destruiu o corpo dos asuras e dos
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vighnas que assombravam o rariga. Estando todos os vighnas mortos, junto
com os danavas, entao, todos os devas, arrepiados de satisfa¢ao, deram sua
palavra: “O [], por ti foi propiciada essa arma celestial com a qual os danavas
foram feitos em pedacos. Porque os vighnas e os asuras foram tornados peda-
cos com essa clava, entdo ela serd chamada jarjara, os demais que cometerem
injarias desse tipo também verao a jarjara em seu caminho. “Assim seja”, Indra
disse entdo aos devas. “O jarjara serd para prote¢ao de todos”. Quando a per-
formance estava de novo em andamento e a festa de Indra com forga total, os
vighnas restantes entao se puseram a aterrorizar os restantes nrtyat. Vendo o
ataque deles, o insulto dos daityas, eu, acompanhado de todos os meus filhos,
me aproximei de Brahman: “O Veneravel, os vighnas estio determinados na
destruicao desta performance; 6 senhor dos suras, dai-me iluminagao sobre
os meios de sua prote¢do.” Entao, disse Brahman para Vi§vakarman:
“Cuidadosamente fazei construir uma casa para o nanya, de muita distingao,
segundo as instrugdes.” Entdo, tendo-se passado pouco tempo, Vi+vakarman,
tendo construido a casa para o natya, dotada de todas as distingdes, disse,
indo com Indra e os melhores devas: “Quero entao dar uma olhada na casa
para o natya.” Entao, com o grande Indra e todos os suras e seus séquitos,
Brahman dirigiu-se rapidamente para o salao do natya. Brahman, vendo a
casa do natya, disse entao a todos os suras: “Por vis juntos seja este salao do
natya, protegido em todas as suas partes. Assim, Candrama (fica) encarrega-
do da protegao do salao; os Lokapala e os Marut > da parte externa; Mitra >
da area do nepathya, Varuna > do interior, Vahni > da protegao da vedika, to-
dos os Divaukas > dos instrumentos musicais; Devas das quatro varnas > dos
pilares, e os adityas e os rudras > do espago entre os pilares; Os bhiitas > das
fileiras de assentos, as apsaras > das salas, as yaksinis > da casa inteira, Mahodadhi
>do piso completo; e Kala > da porta de entrada e os dois poderosos reis Nagas
>das duas folhas da porta; E o bastao de Yama > do batente da porta e o agui-
Ihio de Siva > do alto dela. Niyati e Mrtyu indicados ambos guardides da por-
ta. O grande Indra postado na lateral do amplo rariga; e na mattavarani insta-
lada com iluminagao suficiente para a eliminagao dos daityas. Na mattavarani
a protecao dos pilares confiada aos fortissimos bhiitas, yaksas e pisacas e
guhyakas. Na jarjara foi colocado o raio, destruidor dos daityas; nas partes dele
foram postados os melhores e mais poderosos suras. Na parte mais alta foi
postado Brahman, na segunda Sankara, Visnu na terceira e Skanda na quar-
ta; Na quinta grandes ndgas como Sesa, Vasuki e Taksaka. Assim, para a des-
trui¢ao dos vighnas, suras (foram) colocados no jarjara. E no centro do amplo
rariga o proprio Brahman foi colocado: por isso a oferenda de flores feita no
meio do rariga no inicio da performance. E habitantes do Patala, como yaksas,
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guhyakas e pannagas, dispostos para a defesa do recinto do rariga contra o
mundo inferior. Indra protege o ator/heréi, e Sarasvasti a atriz/heroina, e
Onkara o vidusaka e Matha o elenco restante. Ele [Brahman] disse “esses dai-
vatas empregados na protegao se tornam adhidaivas.” Nesse entretempo, pe-
los deuses todos em conjunto foi dito a Pitamaha: “Os vighnas devem ser pa-
cificados por uma palavra tua por meio do saman. Primeiramente o saman
deve ser aplicado, e segundamente, o dana; nada resolvido, entao seja usado
o danda.” Tendo ouvido essa fala dos devas, Brahman disse aos vighnas: “Por
que vocés tao empenhados na destrui¢ao do natya?” Tendo ouvido essa fala
de Brahman, Virapaksa, com o bando de vighnas e daityas, entao pronunciou
palavras em concilia¢ao: “O natyaveda foi criado pelo Veneravel segundo o
desejo dos suras, isso nos colocou numa regido escura conforme a inten¢ao
dos suras. Isso nao devia ser feito por ti, grande pai das gentes, de quem tudo
procede tanto para devas quanto para daityas.” Tendo ouvido essa fala dos vi-
ghnas, Brahman disse sua fala: “Basta essa célera, daityas! Abandonai essas
maquinagoes! Por mim criado esse natyaveda, regulacao do bom e do ruim
para devas e para vocés, consideracao de agdes e ideias. Nele nao ha anubha-
vana apenas de vocés ou dos devas; mas natya é anukirtana dos sentimentos
de todos os habitantes do Trailokya: Qualquer dharma, qualquer atividade,
qualquer intenc¢ao, qualquer paz, qualquer ridiculo, qualquer luta, qualquer
tesao, qualquer assassinato. Dharma aos desviados do dharma, kama aos que
frequentam o kama, contengao aos indisciplinados, controle aos disciplina-
dos, encorajamento aos covardes, energia aos herdicos, illuminagao para os
ignorantes e sabedoria para os sabios. Divers3o para os reis, firmeza (de men-
te) para o afligido pela infelicidade, objetivo para os carentes de objetivo, fir-
meza para os de mente perturbada. Rico em bhava [sentimentos] diversos,
entremeado de avastha [assuntos] diferenciados — o natya, tal como criado
por mim, é um anukarana dos acontecimentos das gentes. Diz respeito aos
karman dos homens superiores, inferiores e médios, e propicia aconselha-
mento, firmeza, diversao e felicidade. Assim, este natya — todo trabalhado
nos rasa e nos bhava, serd para as gentes instrucao em todos os lugares. Histdria
sobre pessoas abatidas, miseraveis, afligidas pela infelicidade, pela fadiga,
pela dor — serd isso um natya. Assim este ndatya serd posto para as gentes
como caminho para o dharma e para o éxito e para o desenvolvimento da bu-
ddhi. Nao ha conhecimento nem arte nem saber nem artesanato, nem mes-
mo disciplina nem atividade que nao seja vista no natya. Assim sera o natya
um anukarana das sete ilhas, que deve ser feito por vds, para o engrandeci-
mento dos mortais. O natya é uma visao panoramica como conhecimento dos
devas e dos asuras, dos rajas, e dos bramanes e dos rsi. Quando a natureza hu-
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mana incluida com a felicidade e a infelicidade etc do mundo é dada como

abhinaya — isso é chamado natya. [Quando um conhecimento do Veda, dos

itihasa ou contetido de um akhyana — que seja razao de divertimento no mun-
do — isso sera natya.] Histéria extraida do tesouro da Sruti e da Smrti que

sirva para a satisfagdo das gentes — isso serd natya.” Pitamaha disse ainda a

todos os devas: “Agora, na casa do natya, seja produzido completamente um

yajana, com oferendas e presentes, e um homa, acompanhados de mantras e

ervas comestiveis rigidas e macias, e com bebidas tudo bem preparado. Nao

voltem para casa os mortais que nao ritualizarem um ritual de bons auspicios

no raiga em prol do preksa. Quem nao ritualiza um ritual no rarniga em prol do

preksa, produzird um conhecimento sem frutos e infertilidade. Um pizja com-
pleto a divindade do rariga deve ser feito pelos produtores de narya com todo

esforco. O nartaka ou o arthapati que nao oferece um piija ou nao o faz reali-
zar ndo alcanga qualquer ganho. Quem propicia um piija conforme as regras

e segundo as observagdes usuais alcangara riquezas auspiciosas e caminhara
para o Svargaloka.” Tendo dito isso, o Veneravel, com outras divindades, re-
comendou a mim: “Faga-se um piija ao rarnga”.
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